
‌ 

UNIVERSIDADE‌ ‌FEDERAL‌ ‌DE‌ ‌MATO‌ ‌GROSSO‌ ‌DO‌ ‌SUL‌ ‌ 
FACULDADE‌ ‌DE‌ ‌ARTES,‌ ‌LETRAS‌ ‌E‌ ‌COMUNICAÇÃO‌ ‌-‌ ‌FAALC‌ ‌ 

PROGRAMA‌ ‌DE‌ ‌PÓS-GRADUAÇÃO‌ ‌MESTRADO‌ ‌EM‌ ‌ESTUDOS‌ ‌DE‌‌ 
LINGUAGENS‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 

DANIEL‌ ‌ALMEIDA‌ ‌MACHADO‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌VIA‌ ‌CRUCIS‌ ‌DO‌ ‌CORPO‌ ‌NA‌ ‌POÉTICA‌ ‌PERFORMÁTICA‌ ‌DE‌ ‌ANGÉLICA‌‌ 
FREITAS‌ ‌E‌ ‌BERNA‌ ‌REALE‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
CAMPO‌ ‌GRANDE‌ ‌/‌ ‌MS‌ ‌ 

2021‌ ‌ 

1‌ ‌ 



‌ 

DANIEL‌ ‌ALMEIDA‌ ‌MACHADO‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌VIA‌ ‌CRUCIS‌ ‌DO‌ ‌CORPO‌ ‌NA‌ ‌POÉTICA‌ ‌PERFORMÁTICA‌ ‌DE‌ ‌ANGÉLICA‌‌ 
FREITAS‌ ‌E‌ ‌BERNA‌ ‌REALE‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
Dissertação‌ ‌‌apresentada‌‌para‌‌obtenção‌‌de‌‌título‌‌de‌‌Mestre‌‌               
em‌ ‌Estudos‌ ‌de‌ ‌Linguagens‌ ‌junto‌ ‌ao‌ ‌Programa‌ ‌de‌‌               
Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Estudos‌ ‌de‌ ‌Linguagens,‌ ‌da‌‌           
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌ ‌do‌ ‌Sul,‌ ‌sob‌‌               
orientação‌ ‌da‌ ‌Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Angela‌ ‌Maria‌ ‌Guida.‌ ‌ 
Área‌ ‌de‌ ‌Concentração:‌ ‌Literatura,‌ ‌Estudos‌ ‌Comparados‌ ‌e‌‌             
Estudos‌ ‌Interartes.‌ ‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 

CAMPO‌ ‌GRANDE‌ ‌/‌ ‌MS‌ ‌ 
2021‌ ‌ 

2‌ ‌ 



‌ 

DANIEL‌ ‌ALMEIDA‌ ‌MACHADO‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌VIA‌ ‌CRUCIS‌ ‌DO‌ ‌CORPO‌ ‌NA‌ ‌POÉTICA‌ ‌PERFORMÁTICA‌ ‌DE‌ ‌ANGÉLICA‌‌ 
FREITAS‌ ‌E‌ ‌BERNA‌ ‌REALE‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

APROVADA‌ ‌POR:‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

___________________________________________________________________‌ ‌ 
Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Angela‌ ‌Maria‌ ‌Guida‌‌ ‌  

Orientadora‌ ‌/‌ ‌Presidente‌ ‌ 
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌ ‌do‌ ‌Sul‌ ‌-‌ ‌PPGEL/UFMS‌ ‌ 

___________________________________________________________________‌ ‌ 
Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Alexandra‌ ‌Santos‌ ‌Pinheiro‌‌ ‌  

Membro‌ ‌Titular‌ ‌Externo‌ ‌ 
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌da‌ ‌Grande‌ ‌Dourados‌ ‌-‌ ‌PPGL/UFGD‌ ‌ 

___________________________________________________________________‌ ‌ 
Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Fabiana‌ ‌Poças‌ ‌Biondo‌‌ ‌  

Membro‌ ‌Titular‌ ‌ 
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌ ‌do‌ ‌Sul‌ ‌-‌ ‌PPGEL/UFMS‌ ‌ 

___________________________________________________________________‌ ‌ 
Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Patrícia‌ ‌Graciela‌ ‌da‌ ‌Rocha‌‌ ‌  

Suplente‌ ‌interna‌ ‌ 
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌ ‌do‌ ‌Sul‌ ‌-‌ ‌PPGEL/UFMS‌ ‌ 

___________________________________________________________________‌ ‌ 
Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Luzia‌ ‌Aparecida‌ ‌de‌ ‌Souza‌ ‌  

Suplente‌ ‌externa‌ ‌ 
Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌ ‌do‌ ‌Sul‌ ‌-‌ ‌INFA/UFMS‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 

3‌ ‌ 



‌ 

O‌‌presente‌‌trabalho‌‌foi‌‌realizado‌‌com‌‌apoio‌‌da‌‌Coordenação‌‌de‌‌Aperfeiçoamento‌‌de‌‌Pessoal‌‌                         
de‌ ‌Nível‌ ‌Superior‌  ‌-‌ ‌Brasil‌ ‌(CAPES)‌ ‌-‌ ‌Código‌ ‌de‌ ‌Financiamento‌ ‌001.‌ 
‌ 

This‌‌study‌‌was‌‌financed‌‌in‌‌part‌‌by‌‌the‌‌Coordenação‌‌de‌‌Aperfeiçoamento‌‌de‌‌Pessoal‌‌de‌‌Nível‌‌                             
Superior‌ ‌–‌ ‌Brasil‌ ‌(CAPES)‌ ‌–‌ ‌Finance‌ ‌Code‌ ‌001.‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

4‌ ‌ 



‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

À‌ ‌minha‌ ‌mãe,‌ ‌Maria‌‌Jane;‌‌à‌‌Zaíra,‌‌minha‌‌avó;‌‌à‌‌                   
Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌por‌ ‌suas‌ ‌Artes.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

5‌ ‌ 



‌ 

AGRADECIMENTOS‌ ‌ 
‌ 
‌ 

Uma‌ ‌das‌ ‌escritoras‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌gosto,‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌constantemente‌ ‌saudava‌ ‌em‌ ‌seus‌‌                         
textos‌ ‌as‌ ‌escritoras‌ ‌e‌ ‌escritores‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌antecederam‌ ‌e‌ ‌puderam‌ ‌pavimentar‌ ‌seu‌ ‌caminho‌‌                         
enquanto‌ ‌romancista.‌ ‌Penso‌ ‌no‌ ‌gesto‌ ‌de‌‌Virginia‌‌como‌‌uma‌‌das‌‌sublimes‌‌formas‌‌de‌‌amor‌‌e‌‌                             
admiração:‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌respeito‌ ‌por‌ ‌alguém‌ ‌cujo‌ ‌caminho‌ ‌cruzou‌ ‌sua‌ ‌vida,‌ ‌existencialmente‌ ‌ou‌ ‌não.‌ ‌ 
‌ 

Valendo-me‌ ‌da‌ ‌atitude‌ ‌da‌ ‌escritora,‌ ‌gostaria‌ ‌de‌ ‌agradecer‌ ‌aos‌ ‌professores‌ ‌e‌ ‌professoras‌ ‌do‌‌                         
Programa‌‌de‌‌Pós-Graduação‌‌em‌‌Estudos‌‌de‌‌Linguagens‌‌da‌‌UFMS.‌‌Em‌‌especial‌‌à‌‌Profª.‌‌Drª.‌‌                           
Maria‌‌Luceli,‌‌Profª.‌‌Drª.‌‌Michele,‌‌Profª.‌‌Drª.‌‌Rosana,‌‌Profª.‌‌Drª.‌‌Sueli,‌‌e‌‌ao‌‌Prof.‌‌Dr.‌‌Geraldo,‌‌                               
Prof.‌ ‌Dr.‌ ‌José‌ ‌Alonso‌ ‌e‌ ‌Prof.‌ ‌Dr.‌ ‌Wellington,‌ ‌cujas‌ ‌aulas‌ ‌me‌ ‌serviram‌ ‌de‌ ‌esteio‌ ‌e‌‌                             
aprofundamento‌ ‌para‌ ‌realização‌ ‌deste‌ ‌trabalho.‌ ‌ 
‌ 

Ao‌ ‌Prof.‌ ‌Dr.‌ ‌Neurivaldo,‌ ‌do‌ ‌Programa‌ ‌em‌ ‌Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Letras‌ ‌da‌ ‌UEMS,‌ ‌com‌ ‌suas‌‌                           
ideias‌ ‌brilhantes‌ ‌e‌ ‌pelo‌ ‌cuidado‌ ‌com‌ ‌os/as‌ ‌alunos/alunas.‌ ‌ 
‌ 

Com‌‌muito‌‌carinho,‌‌à‌‌minha‌‌orientadora‌‌Profª.‌‌Drª.‌‌Angela‌‌Maria‌‌Guida.‌‌Não‌‌me‌‌escapa‌‌em‌‌                             
nenhum‌ ‌segundo‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌sou‌ ‌grato‌ ‌pelo‌ ‌toque‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌inteligência‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌seu‌ ‌espírito‌‌                             
atencioso,‌‌que‌‌contagia‌‌aqueles‌‌que‌‌a‌‌conhecem‌‌e‌‌que‌‌me‌‌fizeram‌‌sentir‌‌honrado‌‌por‌‌ser‌‌seu‌‌                               
orientando.‌‌Palavras‌‌talvez‌‌não‌‌deem‌‌conta‌‌de‌‌expressar‌‌minha‌‌gratidão,‌‌por‌‌isso‌‌aqui‌‌fica‌‌o‌‌                             
meu‌ ‌pobre‌ ‌e‌ ‌singelo:‌ ‌muito‌ ‌obrigado!‌ ‌Aliás,‌ ‌penso‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌melhor‌ ‌ainda‌ ‌está‌ ‌por‌ ‌vir.‌ ‌Que‌‌                               
possamos‌ ‌continuar‌ ‌essa‌ ‌parceria‌ ‌intelectual,‌ ‌afetuosa‌ ‌e‌ ‌pensante.‌ ‌ 
‌ 

Agradeço‌ ‌imensamente‌ ‌às‌ ‌professoras‌ ‌convidadas‌ ‌para‌ ‌minha‌ ‌banca,‌ ‌Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Alexandra‌‌                     
Santos‌ ‌Pinheiro‌ ‌e‌ ‌Profª.‌ ‌Drª.‌ ‌Fabiana‌ ‌Poças‌ ‌Biondo.‌ ‌Poder‌ ‌contar‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌palavras,‌‌                         
sugestões‌ ‌e‌ ‌aceite‌ ‌fizeram‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌minha‌‌pesquisa‌‌adquirisse‌‌ainda‌‌mais‌‌solidez,‌‌dada‌‌não‌                           
somente‌‌suas‌‌contribuições‌‌teóricas,‌‌mas‌‌a‌‌leitura‌‌minuciosa‌‌de‌‌meu‌‌trabalho.‌‌Obrigado‌‌pelos‌‌                         
espaços‌‌que‌‌ocupam,‌‌enquanto‌‌professoras,‌‌pesquisadoras‌‌e‌‌mulheres‌‌especiais.‌‌Vocês‌‌fazem‌‌                     
parte‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sociedade‌ ‌possível,‌ ‌aquela‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌sonho‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌luta‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌melhor.‌ ‌   
‌ 

Por‌ ‌cada‌ ‌professor/a‌ ‌do‌‌curso‌‌de‌‌Letras‌‌da‌‌UFMS‌‌e‌‌por‌‌cada‌‌professor/a‌‌que‌‌já‌‌passou‌‌pelo‌‌                                 
meu‌ ‌caminho.‌‌ ‌  
‌ 

Este‌‌trabalho‌‌foi‌‌escrito‌‌quase‌‌que‌‌integralmente‌‌durante‌‌um‌‌período‌‌difícil‌‌de‌‌pandemia,‌‌na‌‌                           
qual‌ ‌inúmeras‌ ‌vidas‌ ‌foram‌ ‌perdidas‌ ‌e‌ ‌diversos‌ ‌acontecimentos‌ ‌nos‌ ‌levaram‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌estado‌‌                         
sombrio‌‌e‌‌de‌‌incertezas.‌‌Nesse‌‌momento‌‌tão‌‌incompreensível,‌‌poder‌‌contar‌‌com‌‌a‌‌amizade‌‌da‌‌                           
minha‌ ‌querida‌ ‌amiga‌ ‌Luciana‌‌foi‌‌deveras‌‌especial.‌‌Mesmo‌‌separados‌‌pela‌‌distância‌‌imposta‌‌                       
pelo‌ ‌isolamento‌ ‌físico,‌ ‌nutrimos‌ ‌uma‌ ‌presença‌ ‌que‌ ‌ultrapassou‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌geográfica.‌‌                     
Nossas‌ ‌conversas,‌ ‌filosofias,‌ ‌pensamentos,‌ ‌inquietudes‌ ‌e‌ ‌trocas‌ ‌foram‌ ‌essenciais‌ ‌para‌ ‌me‌‌                     
deixar‌ ‌motivado.‌ ‌Obrigado,‌ ‌amiga!‌ ‌ 
‌ 

6‌ ‌ 



‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

São‌ ‌José‌ ‌cortou‌ ‌o‌ ‌cordão‌ ‌umbilical.‌ ‌E‌ ‌a‌ ‌mãe‌‌                 

sorria.‌ ‌A‌ ‌tia‌ ‌chorava.‌ ‌ 

Não‌‌se‌‌sabe‌‌se‌‌essa‌‌criança‌‌teve‌‌que‌‌passar‌‌pela‌‌                   

via‌ ‌crucis.‌ ‌Todos‌ ‌passam.‌ ‌ 

Clarice‌ ‌Lispector‌ ‌-‌ ‌Via‌ ‌crucis‌ ‌ 
‌ 
‌ 

7‌ ‌ 
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RESUMO‌ ‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌violência‌ ‌absoluta‌ ‌que‌ ‌emana‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌humanas‌ ‌nos‌ ‌acompanha‌ ‌diariamente,‌ ‌em‌‌                       

noticiários,‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌cotidiana‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌âmago‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌ações.‌ ‌Seres‌ ‌passivos‌‌ou‌‌ativos,‌‌somos‌‌                             

partícipes‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌‌em‌ ‌‌violência.‌ ‌Sujeitos‌ ‌sem‌ ‌saída,‌ ‌podemos‌ ‌tentar‌ ‌entender‌ ‌a‌ ‌violência,‌‌                         

representá-la‌‌de‌‌forma‌‌estética.‌‌Neste‌‌sentido,‌‌o‌‌presente‌‌trabalho‌‌almeja,‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌diálogo‌‌                           

entre‌‌poemas‌‌da‌‌escritora‌‌gaúcha‌‌Angélica‌‌Freitas,‌‌em‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌,‌‌                               

e‌ ‌performances‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌demonstrar‌ ‌um‌ ‌discurso‌‌                     

poético-artístico-filosófico‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌violência,‌ ‌especialmente‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌femininos.‌‌                 

Pensar-se-á,‌ ‌assim,‌‌como‌‌a‌‌violência‌‌ganha‌‌forma‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌literatura,‌‌das‌‌artes‌‌visuais,‌‌e‌‌                             

nos‌‌questionamentos‌‌de‌‌pensadores‌‌e‌‌pensadoras‌‌como‌‌Hannah‌‌Arendt,‌‌Judith‌‌Butler,‌‌Slavoj‌‌                       

Žižek,‌ ‌Michel‌ ‌Foucault,‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌ ‌Hollanda‌‌ ‌e‌ ‌Jacques‌ ‌Derrida.‌ ‌ 

‌ 

Palavras-chave‌:‌ ‌Literatura;‌ ‌Performance;‌ ‌Violência;‌ ‌Corpo;‌ ‌Sujeito;‌ ‌Mulher.‌ ‌ 
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‌ 

ABSTRACT‌ ‌ 
‌ 
‌ 

The‌‌absolute‌‌violence‌‌that‌‌emanates‌‌from‌‌human‌‌relations‌‌accompanies‌‌us‌‌daily,‌‌on‌‌the‌‌news,‌‌                           

in‌ ‌daily‌ ‌life‌ ‌and‌ ‌at‌ ‌the‌ ‌heart‌ ‌of‌ ‌our‌ ‌actions.‌ ‌Passive‌ ‌or‌ ‌active‌ ‌beings,‌ ‌we‌ ‌participate‌ ‌in‌ ‌life‌‌                                   

between‌‌violence.‌‌Dead-end‌‌subjects,‌‌we‌‌can‌‌try‌‌to‌‌understand‌‌violence,‌‌to‌‌represent‌‌it‌‌in‌‌an‌‌                             

aesthetic‌ ‌way.‌ ‌In‌ ‌this‌ ‌sense,‌ ‌the‌‌present‌‌work‌‌aims,‌‌through‌‌the‌‌dialogue‌‌between‌‌poems‌‌by‌‌                             

Gaúcho‌ ‌writer‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌in‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌,‌‌and‌‌performances‌‌                             

by‌ ‌the‌ ‌visual‌ ‌artist‌ ‌from‌ ‌Pará,‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌to‌ ‌demonstrate‌ ‌a‌ ‌poetic-artistic-philosophical‌‌                       

discourse‌ ‌about‌ ‌violence‌ ‌,‌ ‌especially‌ ‌against‌ ‌female‌ ‌bodies.‌ ‌We‌ ‌will‌ ‌think,‌ ‌therefore,‌ ‌how‌‌                         

violence‌ ‌takes‌ ‌shape‌ ‌through‌ ‌literature,‌ ‌the‌ ‌visual‌ ‌arts,‌ ‌and‌ ‌the‌ ‌questioning‌ ‌of‌ ‌thinkers‌ ‌like‌‌                           

Hannah‌ ‌Arendt,‌ ‌Judith‌ ‌Butler,‌ ‌Slavoj‌ ‌Žižek,‌‌Michel‌‌Foucault,‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda‌‌                       

and‌ ‌Jacques‌ ‌Derrida.‌ ‌ 

‌ 

Keywords‌:‌ ‌Literature;‌ ‌Performance;‌ ‌Violence;‌ ‌Body;‌ ‌Subject;‌ ‌Woman.‌ ‌ 
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FALO‌ ‌EU,‌ ‌26‌ ‌ANOS,‌ ‌HOMEM,‌ ‌BRANCO‌ ‌E‌ ‌CISGÊNERO‌ ‌ 

‌ 
‌ 

O‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌humanidade‌‌seja‌‌violenta‌‌talvez‌‌não‌‌se‌‌constitua‌‌uma‌‌novidade‌‌para‌‌                             

nós.‌ ‌Desde‌ ‌a‌ ‌infância‌ ‌acostumamo-nos‌ ‌com‌ ‌cenas‌ ‌que,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌outra,‌ ‌são‌‌                             

violentas.‌ ‌Por‌ ‌vezes‌ ‌refletimos‌ ‌sobre,‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌nos‌ ‌chocamos,‌ ‌há‌ ‌situações‌ ‌que‌ ‌não‌‌                         

conseguimos‌‌olhar.‌‌Mas‌‌também‌‌há‌‌quem‌‌se‌‌divirta‌‌com‌‌tais‌‌acontecimentos,‌‌que‌‌encontre‌‌ali‌‌                           

um‌ ‌momento‌ ‌de,‌ ‌por‌ ‌mais‌ ‌contraditório‌ ‌que‌ ‌seja,‌ ‌descontração.‌ ‌Há‌ ‌toda‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌de‌‌                           

tornar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌algo‌ ‌glamoroso,‌ ‌fetichizado,‌ ‌mercadoria‌‌para‌‌consumo‌‌imediato,‌‌resposta‌‌                     

instantânea‌‌para‌‌nossos‌‌impulsos.‌‌Aliás,‌‌não‌‌há‌‌um‌‌momento‌‌sequer‌‌de‌‌nossas‌‌existências‌‌em‌‌                           

que‌ ‌não‌ ‌tenhamos‌ ‌sido,‌ ‌por‌ ‌menores‌ ‌que‌‌sejam‌‌esses‌‌instantes,‌‌um‌‌pouco‌‌violentos.‌‌Somos‌‌                           

violentos‌ ‌nas‌ ‌palavras,‌ ‌somos‌ ‌violentos‌ ‌nas‌ ‌ações,‌ ‌somos‌ ‌violentos‌ ‌nos‌ ‌olhares,‌ ‌somos‌‌                       

violentos‌ ‌no‌ ‌silêncio.‌ ‌Usamos‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌para‌ ‌proveito‌ ‌próprio,‌ ‌usamos‌‌da‌‌violência‌‌para‌‌                         

proveito‌ ‌do‌ ‌outro.‌ ‌O‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌‌somos‌‌‌violentos‌‌talvez‌‌não‌‌se‌‌constitua‌‌uma‌‌novidade‌‌para‌‌                               

nenhum‌ ‌de‌ ‌nós.‌ ‌ 

Este‌ ‌trabalho‌ ‌nasce‌ ‌do‌ ‌desejo‌ ‌de‌ ‌me‌ ‌entender,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌entender‌‌você,‌‌quem‌‌quer‌‌que‌‌o‌‌                               

leia.‌ ‌Porque‌ ‌escrevo‌ ‌de‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌é‌ ‌caro‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌lhe‌ ‌é.‌ ‌Porque‌ ‌ambos‌ ‌e‌ ‌ambas‌‌                                 

partilhamos‌‌desse‌‌estado‌‌de‌‌violência.‌‌Porque‌‌ambos‌‌e‌‌ambas‌‌irrompemos‌‌na‌‌terra‌‌por‌‌meio‌‌                           

de‌ ‌uma‌ ‌violência.‌ ‌Porque‌ ‌estamos‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌tão‌ ‌distantes‌ ‌e‌‌tão‌‌próximos/próximas.‌‌                         

Não‌ ‌creio‌ ‌poder‌ ‌explicar-lhe‌ ‌melhor‌ ‌senão‌ ‌convidando-o/a‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌leitura.‌ ‌Para‌ ‌Derrida,‌‌em‌‌                         

Paixões‌ ‌(1995),‌ ‌deve‌ ‌haver‌ ‌insistência‌‌no‌‌convite,‌‌jamais‌‌a‌‌indiferença.‌‌O‌‌convite‌‌não‌‌pode‌‌                           

pressupor‌ ‌“você‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌vir‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌vier,‌ ‌azar,‌ ‌não‌ ‌importa”‌ ‌(DERRIDA,‌‌                               

1995,‌ ‌p.‌ ‌25).‌ ‌Quero‌ ‌lhe‌ ‌convidar‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌se‌ ‌sinta‌ ‌à‌ ‌vontade.‌ ‌Penso‌ ‌no‌ ‌convite‌ ‌que‌ ‌o‌‌                                   

escritor‌ ‌Ítalo‌ ‌Calvino‌ ‌faz‌ ‌ao‌ ‌leitor‌ ‌no‌ ‌começo‌ ‌de‌ ‌‌Se‌ ‌um‌ ‌viajante‌ ‌numa‌ ‌noite‌ ‌de‌ ‌inverno.‌..‌‌ ‌  

Convido-o/a,‌‌mas‌‌é‌‌preciso‌‌alertar,‌‌já‌‌de‌‌antemão,‌‌que‌‌não‌‌serão‌‌fornecidas‌‌respostas‌‌                         

aqui.‌ ‌No‌ ‌máximo‌ ‌mais‌ ‌indagações.‌ ‌Então‌ ‌eis‌ ‌que‌ ‌talvez‌ ‌uma‌ ‌dúvida‌‌possa‌‌surgir.‌‌“E‌‌como‌‌                             

um‌ ‌trabalho‌ ‌acadêmico,‌ ‌a‌ ‌nível‌ ‌de‌ ‌Mestrado,‌ ‌uma‌ ‌‌dissertação‌,‌ ‌com‌ ‌todo‌ ‌peso‌ ‌que‌ ‌essa‌‌                           

palavra‌ ‌pode‌ ‌ter,‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌uma‌ ‌resposta?”‌ ‌Sinceramente,‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌sei‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌creio‌ ‌que‌ ‌eu‌‌                               

poderia‌ ‌fazer‌ ‌melhor‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌isso,‌ ‌senão‌ ‌somente‌‌levantar‌‌mais‌‌questionamentos.‌‌E‌‌também‌‌                         

acredito‌‌que‌‌você‌‌não‌‌o‌‌poderia.‌‌“Vivendo‌‌se‌‌aprende;‌‌mas‌‌o‌‌que‌‌se‌‌aprende,‌‌mais,‌‌é‌‌só‌‌fazer‌‌                                   

perguntas‌ ‌maiores”‌ ‌(ROSA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌429).‌ ‌Se‌ ‌não‌ ‌é‌‌possível‌‌que‌‌resolvamos‌‌alguma‌‌coisa,‌‌                           

que‌‌pelo‌‌menos‌‌eu‌‌tente‌‌explicar‌‌qual‌‌é‌‌o‌‌meu‌‌desejo‌‌então,‌‌disso‌‌ainda‌‌tenho‌‌uma‌‌resposta.‌‌                                 
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E,‌ ‌novamente,‌ ‌ensina-nos‌ ‌Guimarães:‌ ‌“Mas,‌ ‌onde‌ ‌é‌ ‌bobice‌ ‌a‌ ‌qualquer‌ ‌resposta,‌ ‌é‌ ‌aí‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             

pergunta‌ ‌se‌ ‌pergunta”‌ ‌(ROSA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌86).‌ ‌ 

Sempre‌‌tive‌‌o‌‌amor‌‌pela‌‌literatura,‌‌mas‌‌a‌‌literatura‌‌nunca‌‌me‌‌foi‌‌ciumenta.‌‌Quando‌‌a‌‌                             

conheci,‌ ‌também‌ ‌quis‌ ‌saber‌‌com‌‌quem‌‌andava,‌‌pois‌‌que‌‌deveriam‌‌ser‌‌ótimas‌‌companhias,‌‌e‌‌                           

ela‌‌fez‌‌questão‌‌de‌‌me‌‌apresentá-las.‌‌Conheci‌‌o‌‌cinema,‌‌a‌‌pintura,‌‌as‌‌artes‌‌visuais,‌‌lembro‌‌de‌‌                               

visitas‌‌a‌‌um‌‌museu‌‌que‌‌fica‌‌não‌‌muito‌‌longe‌‌da‌‌minha‌‌casa.‌‌“A‌‌arte‌‌existe‌‌porque‌‌a‌‌vida‌‌não‌‌                                     

basta”,‌ ‌dizia‌ ‌o‌ ‌poeta‌ ‌e‌ ‌crítico‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌Ferreira‌ ‌Gullar.‌ ‌Pude‌ ‌perceber‌ ‌desde‌ ‌cedo‌ ‌como‌ ‌o‌‌                               

universo‌ ‌artístico‌‌é‌‌vasto‌‌e‌‌nunca‌‌pode‌‌ser‌‌esgotado.‌‌Nunca‌‌fui‌‌capaz‌‌de‌‌hierarquizar,‌‌nunca‌‌                             

tive‌‌uma‌‌favorita.‌‌Se‌‌me‌‌perguntassem‌‌de‌‌qual‌‌gostava‌‌mais,‌‌não‌‌saberia‌‌responder,‌‌pois‌‌cada‌‌                             

manifestação‌‌artística‌‌tem‌‌sua‌‌hora‌‌e‌‌vez.‌‌Por‌‌nunca‌‌prometer‌‌nada‌‌é‌‌que‌‌a‌‌arte‌‌sempre‌‌pôde‌‌                                 

tudo,‌ ‌e‌ ‌por‌‌isso,‌‌ter‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌estar‌‌onde‌‌quisesse‌‌estar.‌‌Seu‌‌único‌‌compromisso‌‌é‌‌consigo‌‌                                 

mesma,‌ ‌disso,‌ ‌talvez‌ ‌possam‌ ‌lhe‌ ‌chamar‌ ‌de‌ ‌egoísta.‌ ‌E‌ ‌talvez‌ ‌ela‌ ‌seja‌ ‌fraca‌ ‌para‌ ‌tais‌ ‌elogios.‌‌ ‌  

Naturalmente,‌ ‌quando‌ ‌decidi‌ ‌que‌ ‌faria‌ ‌uma‌ ‌pós-graduação,‌ ‌uma‌ ‌dupla‌ ‌incerteza‌ ‌se‌‌                     

apresentava:‌‌que‌‌livro‌‌escolher‌‌e,‌‌dada‌‌minha‌‌predileção‌‌pelo‌‌diálogo‌‌entre‌‌as‌‌artes,‌‌ainda‌‌que‌‌                             

não‌ ‌tenha‌ ‌uma‌ ‌formação‌ ‌adequada‌ ‌para‌ ‌tal,‌ ‌qual‌ ‌outro‌ ‌discurso‌ ‌artístico‌ ‌contemplar?‌ ‌Por‌‌                         

volta‌ ‌de‌ ‌meus‌ ‌treze‌ ‌ou‌‌catorze‌‌anos,‌‌aluguei‌‌escondido‌‌o‌‌filme‌‌“As‌‌horas”‌.‌‌Nele,‌‌a‌‌vida‌‌de‌‌                                 1

três‌ ‌mulheres‌ ‌se‌ ‌entrecruza‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌escritora:‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf.‌ ‌A‌ ‌sequência‌‌inicial‌‌                           

representa‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌belíssimo,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌sendo‌ ‌um‌ ‌evento‌ ‌demasiado‌ ‌triste,‌ ‌o‌ ‌suicídio‌ ‌de‌‌                           

Virginia.‌‌Até‌‌então,‌‌não‌‌conhecia‌‌a‌‌escritora‌‌e‌‌foi‌‌ali‌‌que‌‌me‌‌fiz‌‌um‌‌propósito:‌‌ler‌‌mulheres.‌‌                                 

Foi‌ ‌também‌ ‌nessa‌ ‌época‌ ‌que‌ ‌comprei‌ ‌meu‌ ‌primeiro‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector:‌ ‌‌O‌ ‌lustre‌.‌ ‌ 

No‌‌caso‌‌da‌‌literatura,‌‌portanto,‌‌meio‌‌problema‌‌estava‌‌resolvido:‌‌estudaria,‌‌pelo‌‌menos‌‌                       

no‌ ‌Mestrado,‌ ‌alguma‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌feminina.‌ ‌Mas‌ ‌qual?‌ ‌Havia‌ ‌andado‌ ‌pelo‌ ‌mundo‌‌                         

prestando‌ ‌atenção‌ ‌em‌ ‌cores‌ ‌de‌ ‌Clarice,‌ ‌de‌ ‌Cecília,‌ ‌de‌ ‌Hilda,‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌C.,‌ ‌entre‌ ‌outras‌‌                             

escritoras,‌ ‌brasileiras‌ ‌ou‌ ‌não,‌ ‌mas‌ ‌ainda‌ ‌sim‌ ‌não‌ ‌estava‌ ‌convencido.‌ ‌Não‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌elas‌ ‌não‌‌                             

tivessem‌‌me‌‌deixado,‌‌como‌‌consequência‌‌de‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌feitiçaria,‌‌aflito‌‌de‌‌tanto‌‌gostar‌.‌‌                           2

A‌ ‌questão‌ ‌era‌ ‌outra.‌ ‌Ironicamente,‌ ‌formei-me‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌graduação,‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Letras,‌ ‌que‌‌                           

exige‌ ‌uma‌ ‌constante‌ ‌exposição‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌fala.‌ ‌Enquanto‌ ‌professores,‌ ‌em‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌aula,‌‌                             

estamos‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌tempo‌ ‌sendo‌ ‌olhados‌ ‌e‌ ‌escutados.‌ ‌Ao‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌expor-me‌ ‌no‌ ‌papel,‌ ‌como‌‌                             

1 ‌‌As‌ ‌horas‌ ‌(no‌ ‌original:‌ ‌‌The‌ ‌hours‌)‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌britânico‌ ‌baseado‌ ‌no‌ ‌romance‌ ‌de‌ ‌mesmo‌ ‌nome‌ ‌do‌ ‌escritor‌‌                                     
Michael‌ ‌Cunningham,‌ ‌ganhador‌ ‌do‌ ‌Prêmio‌ ‌Pulitzer‌ ‌de‌ ‌1999.‌ ‌ 
2 ‌“Fico‌‌até‌‌aflita‌‌de‌‌tanto‌‌gostar”.‌‌Foi‌‌assim‌‌que‌‌Clarice‌‌se‌‌referiu‌‌à‌‌reação‌‌que‌‌teve,‌‌em‌‌carta‌‌para‌‌seu‌‌amigo‌‌e‌‌                                             
também‌ ‌escritor‌ ‌Fernando‌ ‌Sabino,‌‌quando‌‌leu‌‌pela‌‌primeira‌‌vez‌‌‌Grande‌‌Sertão:‌‌Veredas‌,‌ ‌de‌‌Guimarães‌‌Rosa.‌‌                             
(Cf.‌ ‌‌https://correioims.com.br/carta/aflita-de-tanto-gostar/‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌19‌ ‌de‌ ‌Agosto‌ ‌de‌ ‌2020).‌ ‌ 
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sumariamente‌‌exige‌‌a‌‌escrita‌‌de‌‌uma‌‌dissertação,‌‌tive‌‌medo‌‌de‌‌não‌‌conseguir‌‌expressar‌‌o‌‌que‌‌                             

eu‌‌gostaria‌‌de‌‌dizer‌‌a‌‌respeito‌‌de‌‌qualquer‌‌uma‌‌delas.‌‌Para‌‌onde‌‌fugimos‌‌quando‌‌as‌‌palavras‌‌                               

não‌ ‌nos‌ ‌dão‌ ‌conta?‌ ‌Hoje‌ ‌compreendo‌ ‌melhor‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌pelo‌ ‌silêncio‌ ‌de‌ ‌Elisabeth‌ ‌Vogler,‌‌                           

personagem‌ ‌de‌ ‌Liv‌ ‌Ullmann‌ ‌no‌ ‌filme‌ ‌‌Persona‌.‌ ‌ 

Certo‌‌dia‌‌ouvi‌‌uma‌‌amiga‌‌bradando‌‌contra‌‌o‌‌livro‌‌de‌‌poemas‌‌de‌‌uma‌‌escritora‌‌gaúcha,‌‌                             

de‌‌escrita‌‌irônica‌‌e‌‌particularmente‌‌ácida.‌‌“Senti‌‌um‌‌pouco‌‌de‌‌raiva,‌‌parece‌‌que‌‌ela‌‌zomba‌‌até‌‌                               

mesmo‌‌do‌‌feminismo”‌‌disse‌‌minha‌‌amiga.‌‌Após‌‌esse‌‌momento‌‌meu‌‌ego‌‌não‌‌teve‌‌outra‌‌saída‌‌                             

senão‌‌procurar‌‌quem‌‌seria‌‌essa‌‌poetisa‌‌maldita,‌‌afinal,‌‌eu‌‌mesmo‌‌era‌‌conhecido‌‌por‌‌gostar‌‌de‌‌                             

“coisas‌ ‌polêmicas”.‌ ‌Até‌ ‌hoje‌ ‌não‌ ‌compreendi‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌significa,‌ ‌mas,‌ ‌assim‌‌                           

como‌‌Manoel,‌‌sou‌‌fraco‌‌para‌‌elogios.‌‌Com‌‌um‌‌simples‌‌pedido‌‌pela‌‌internet,‌‌e‌‌a‌‌facilidade‌‌do‌‌                               

mundo‌ ‌moderno‌ ‌em‌ ‌resumir-se‌ ‌em‌ ‌cliques,‌ ‌dava-se‌ ‌início‌ ‌uma‌ ‌trajetória:‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌‌                           

tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌,‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas.‌ ‌ 

Desde‌ ‌o‌ ‌primeiro‌ ‌poema,‌ ‌“uma‌ ‌mulher‌ ‌boa”,‌ ‌percebi‌ ‌o‌ ‌tom‌ ‌político-social,‌‌                     

humorístico‌ ‌e‌ ‌contestativo,‌ ‌da‌‌escrita‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas.‌‌Um‌‌livro‌‌escrito‌‌por‌‌uma‌‌mulher,‌‌                           

que‌ ‌falava‌ ‌sobre‌ ‌mulheres,‌ ‌contudo,‌ ‌que‌ ‌debatia‌ ‌os‌ ‌estereótipos‌ ‌e‌ ‌violências‌ ‌envoltos‌ ‌no‌‌                         

perigo‌ ‌de‌ ‌viver‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino.‌‌Somava-se‌‌ao‌‌caráter‌‌“polêmico”‌‌-‌‌e‌‌espero‌‌algum‌‌                               

dia‌‌entender‌‌o‌‌que‌‌essa‌‌palavra‌‌significa‌‌-‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌o‌‌livro,‌‌mesmo‌‌tendo‌‌sido‌‌lançado‌‌em‌‌                                     

2012‌‌e‌‌conquistado‌‌público‌‌e‌‌crítica,‌‌ainda‌‌não‌‌tivesse‌‌sido‌‌muito‌‌estudado‌‌nos‌‌programas‌‌de‌‌                             

pós-graduação‌‌no‌‌Brasil.‌‌Uma‌‌breve‌‌consulta‌‌ao‌‌banco‌‌de‌‌dissertações‌‌e‌‌teses‌‌da‌‌CAPES‌‌fez‌‌                             

com‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌pensasse‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌preciso‌ ‌compartilhar‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais‌ ‌dessa‌ ‌literatura,‌ ‌não‌‌era‌‌                             

possível‌ ‌que‌ ‌somente‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌mais‌‌algumas‌‌pessoas,‌‌a‌‌nível‌‌acadêmico,‌‌pudessem‌‌enxergar‌‌ali‌‌                           

um‌ ‌pequeno‌ ‌tesouro.‌ ‌ 

Como‌‌um‌‌tecido‌‌que‌‌é‌‌composto‌‌por‌‌diversos‌‌fios,‌‌e‌‌o‌‌‌texto‌‌‌é‌‌um‌‌tecido,‌‌do‌‌ponto‌‌de‌‌                                   

vista‌ ‌etimológico,‌ ‌minha‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌‌um‌‌punho‌‌encontrou‌‌um‌‌fio‌‌                               

específico:‌‌o‌‌corpo.‌‌Parecia-me‌‌claro‌‌que‌‌o‌‌que‌‌acontecia‌‌ali‌‌era‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌“experiência‌‌                             

corpórea”,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌signo‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌fosse‌ ‌constantemente‌ ‌retomado:‌ ‌sujo,‌‌                         

limpo,‌‌gordo,‌‌feio,‌‌em‌‌construção.‌‌Para‌‌Barthes,‌‌em‌‌‌O‌‌prazer‌‌do‌‌texto‌,‌‌em‌‌literatura‌‌lidamos‌‌                             

com‌ ‌as‌ ‌diversas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌texto‌ ‌pode‌ ‌criar.‌ ‌Talvez‌ ‌encontremos‌‌                         

limitações,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌texto,‌ ‌talvez‌ ‌seja‌ ‌sempre‌ ‌“é‌ ‌isso!‌ ‌E‌ ‌mais‌ ‌ainda:‌ ‌é‌ ‌isso‌ ‌para‌ ‌mim!”‌‌                               

(BARTHES,‌ ‌1987,‌ ‌p.‌ ‌21).‌ ‌Que‌ ‌atire‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌pedra‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌ou‌ ‌a‌‌leitora‌‌que‌‌nunca‌‌teve‌‌a‌‌                                   

experiência‌‌de‌‌se‌‌debruçar‌‌sobre‌‌um‌‌texto‌‌e‌‌finalmente‌‌chegar‌‌no‌‌extasiante‌‌“é‌‌isso!”.‌‌Penso‌‌                             
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no‌ ‌encontro‌ ‌de‌ ‌Clarice‌‌quando‌‌leu‌‌“Bliss”,‌‌de‌‌Katherine‌‌Mansfield,‌‌e‌‌afirmou:‌‌“De‌‌repente,‌‌                           

eu‌ ‌disse:‌ ‌mas‌ ‌isso,‌ ‌isso‌ ‌sou‌ ‌eu!”‌ ‌(LISPECTOR‌ ‌apud‌ ‌GOTLIB,‌ ‌1995,‌ ‌p.‌ ‌151).‌ ‌ 

Tendo‌ ‌encontrado‌ ‌meu‌ ‌“isso”,‌ ‌e,‌‌com‌‌o‌‌desejo‌‌pelo‌‌diálogo‌‌entre‌‌a‌‌literatura‌‌e‌‌“algo‌‌                             

mais”,‌ ‌qual‌ ‌outra‌ ‌manifestação‌ ‌artística‌ ‌que‌ ‌melhor‌ ‌expunha‌ ‌o‌‌‌corpo‌‌‌senão‌‌a‌‌performance?‌‌                         

Na‌‌performance,‌‌o‌‌corpo‌‌é‌‌pulsação‌‌infinita,‌‌momento‌‌indecidível‌‌da‌‌vida‌‌do/a‌‌artista‌‌que‌‌se‌‌                             

entrega‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌sacrifício‌ ‌corporal‌ ‌(e‌ ‌sim,‌ ‌em‌ ‌performance,‌ ‌há‌ ‌sempre‌ ‌uma‌‌                           

possibilidade‌ ‌sacrificial,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌entrega‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌mesmo‌ ‌quando‌ ‌não‌ ‌tematiza‌ ‌uma‌‌                       

problemática‌‌social,‌‌deve‌‌ser‌‌total)‌‌faz‌‌de‌‌seu‌‌corpo‌‌a‌‌sua‌‌tela‌‌de‌‌abertura‌‌para‌‌o‌‌mundo.‌‌Para‌‌                                   

a‌ ‌performer‌ ‌brasileira‌ ‌Eleonora‌ ‌Fabião:‌ ‌“se‌ ‌o‌ ‌performer‌ ‌evidencia‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌para‌ ‌tornar‌‌                         

evidente‌ ‌o‌ ‌corpo-mundo”‌ ‌(2008,‌ ‌p.‌ ‌238).‌ ‌Ao‌ ‌escolher‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance,‌‌                         

restava-me‌‌então‌‌definir‌‌de‌‌quem‌‌seriam‌‌e‌‌porquê.‌‌De‌‌início,‌‌voltei-me‌‌para‌‌o‌‌óbvio:‌‌pensei‌‌                             

em‌ ‌‌Marina‌ ‌Abramović,‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌famosa‌ ‌performer‌ ‌do‌ ‌mundo.‌ ‌Foi‌ ‌minha‌‌orientadora‌‌Angela‌‌                         

Guida,‌ ‌a‌ ‌quem‌ ‌devo‌ ‌tudo,‌ ‌que‌ ‌sugeriu‌‌o‌‌nome‌‌da‌‌paraense,‌‌ainda‌‌desconhecida‌‌por‌‌muitos,‌‌                             

Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Novamente‌ ‌me‌ ‌vi‌ ‌diante‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌figura‌ ‌que,‌ ‌contraditoriamente,‌ ‌é‌‌                       

confortavelmente‌ ‌renomada‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌meio,‌ ‌porém‌ ‌muito‌ ‌pouco‌ ‌estudada‌ ‌ou‌ ‌lida‌ ‌fora‌ ‌do‌‌                         

próprio‌ ‌circuito‌ ‌do‌ ‌‌art‌ ‌world‌.‌ ‌Era‌ ‌preciso‌ ‌fazer‌ ‌jus‌ ‌tanto‌ ‌à‌ ‌Angélica‌ ‌quanto‌ ‌à‌ ‌Berna.‌ ‌ 

Além‌‌disso,‌‌e‌‌sobretudo,‌‌o‌‌diálogo‌‌entre‌‌Angélica‌‌e‌‌Berna‌‌desde‌‌o‌‌início‌‌não‌‌pareceu‌‌                             

uma‌‌escolha‌‌meramente‌‌casual.‌‌Há‌‌nos‌‌poemas‌‌de‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌‌um‌‌                                 

grande‌ ‌incômodo:‌ ‌as‌ ‌inúmeras‌ ‌violências‌ ‌contra‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino,‌ ‌de‌ ‌prescrições‌ ‌como‌ ‌a‌‌                         

limpeza‌‌ao‌‌modo‌‌de‌‌se‌‌portar,‌‌de‌‌como‌‌desejar,‌‌somente‌‌ao‌‌homem,‌‌e‌‌de‌‌como‌‌ser‌‌desejada.‌‌                                 

Há‌‌nas‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌uma‌‌enorme‌‌latência:‌‌traduzir‌‌a‌‌violência‌‌sentida‌‌em‌‌sua‌‌terra‌‌                             

natal,‌ ‌o‌ ‌Pará,‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌extensão,‌‌no‌‌Brasil‌‌e‌‌no‌‌mundo.‌‌Pensei‌‌no‌‌corpo‌‌como‌‌uma‌‌grande‌‌via‌‌                                   

crucis.‌ ‌Sim,‌ ‌aquele‌ ‌caminho‌ ‌ao‌ ‌calvário‌ ‌construído‌ ‌pela‌ ‌narrativa‌ ‌bíblica.‌ ‌Como‌ ‌as‌ ‌batidas‌‌                         

desordenadas‌‌de‌‌um‌‌coração,‌‌as‌‌estações‌‌da‌‌via‌‌sacra‌‌evidenciam‌‌um‌‌sujeito‌‌que,‌‌no‌‌princípio‌‌                             

de‌ ‌seu‌ ‌trajeto,‌ ‌é‌ ‌condenado,‌ ‌e,‌ ‌conforme‌ ‌segue‌ ‌seu‌‌caminho‌‌até‌‌a‌‌crucificação,‌‌recebe‌‌cada‌‌                             

vez‌‌mais‌‌investidas‌‌cruentas‌‌e‌‌tortuosas‌‌sobre‌‌seu‌‌corpo.‌‌Pensando‌‌nessa‌‌escala‌‌ascendente‌‌de‌‌                           

sofrimento‌‌e‌‌aflição,‌‌dividi‌‌a‌‌passagem‌‌das‌‌seções‌‌e‌‌dos‌‌capítulos‌‌como‌‌uma‌‌tensividade‌‌em‌‌                             

que‌ ‌o/a‌ ‌leitor/a‌ ‌perceberá‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌de‌ ‌menor‌ ‌intensidade‌‌para‌‌maior‌‌intensidade.‌‌Mas‌‌é‌‌                           

preciso,‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌via‌‌crucis‌‌de‌‌cristo,‌‌delimitar‌‌que‌‌aqui,‌‌desde‌‌o‌‌início,‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌já‌‌                                   

foi‌ ‌condenado.‌ ‌Ele‌ ‌é‌ ‌condenação‌ ‌primeira.‌ ‌ 

No‌ ‌primeiro‌‌capítulo,‌‌portanto,‌‌“Por‌‌uma‌‌poética‌‌do‌‌céu‌‌estrelado”,‌‌fazemos‌‌menção‌‌                       

ao‌‌conceito‌‌barthesiano‌‌(1992)‌‌de‌‌‌céu‌‌estrelado‌,‌‌do‌‌qual‌‌o‌‌pensador‌‌francês‌‌metaforicamente‌‌                         
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enxerga‌‌o‌‌texto‌‌literário‌‌como‌‌um‌‌céu‌‌recheado‌‌de‌‌estrelas,‌‌em‌‌que‌‌cada‌‌uma‌‌possa‌‌significar‌‌                               

uma‌‌ordem‌‌de‌‌chegada,‌‌ou‌‌diálogo,‌‌com‌‌o‌‌texto.‌‌Não‌‌há‌‌entrada‌‌maior‌‌ou‌‌menor.‌‌Principal‌‌ou‌‌                                 

secundária.‌‌Pensado‌‌dessa‌‌maneira,‌‌a‌‌concepção‌‌de‌‌texto‌‌para‌‌Barthes‌‌revela-se‌‌decerto‌‌como‌‌                         

uma‌ ‌interessante‌‌reflexão‌‌interartística,‌‌de‌‌modo‌‌que,‌‌no‌‌jardim‌‌das‌‌grandes‌‌musas‌‌da‌‌arte‌‌e‌‌                             

dos‌ ‌diversos‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌conhecimento,‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌possa‌ ‌conversar‌ ‌com‌ ‌todas‌ ‌e‌ ‌todos.‌‌                         

Trazemos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌reflexão‌ ‌obras‌ ‌de‌ ‌Marcel‌ ‌Duchamp,‌ ‌Cildo‌ ‌Meireles,‌ ‌René‌ ‌Magritte‌‌                       

performances‌‌de‌‌Ricardo‌‌Aleixo,‌‌Bobby‌‌Baker,‌‌Marina‌‌Abramović,‌‌Yoko‌‌Ono‌‌e‌‌Berna‌‌Reale,‌‌                         

exemplos‌ ‌literários‌ ‌de‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector,‌ ‌Oswald‌‌de‌‌Andrade,‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌Guimarães‌‌                       

Rosa.‌ ‌Nosso‌ ‌banquete‌ ‌interartes‌ ‌pretende‌ ‌demonstrar‌ ‌que,‌ ‌em‌ ‌se‌ ‌tratando‌ ‌do‌ ‌universo‌‌                       

artístico/literário/poético,‌‌a‌‌arte‌‌é‌‌expressão/necessidade‌‌humana‌‌tanto‌‌quanto‌‌respirar,‌‌amar‌‌e‌‌                     

comer.‌ ‌Como‌ ‌nos‌ ‌diz‌ ‌a‌‌canção‌‌“Música‌‌e‌‌trabalho”,‌‌da‌‌banda‌‌brasileira‌‌‌Titãs‌:‌‌“A‌‌gente‌‌não‌‌                               

quer‌ ‌só‌ ‌comida‌ ‌/‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌quer‌ ‌comida,‌ ‌diversão‌ ‌e‌ ‌‌arte‌”‌ ‌(grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 

No‌ ‌segundo‌ ‌capítulo,‌ ‌“Como,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌opinião,‌ ‌podemos‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌violência?”,‌ ‌o‌‌                       

questionamento‌‌do‌‌título‌‌faz‌‌alusão‌‌direta‌‌ao‌‌embate‌‌delineado,‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌tal‌‌interrogação,‌‌                           

por‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌‌Três‌ ‌guinéus‌,‌ ‌uma‌ ‌resposta‌ ‌literária‌ ‌acerca‌‌das‌‌motivações‌‌                           

que‌ ‌ocasionam‌ ‌a‌ ‌guerra.‌ ‌Nosso‌ ‌‌corpus‌,‌ ‌agora‌‌muito‌‌mais‌‌centrado‌‌nos‌‌poemas‌‌de‌‌Angélica‌‌                           

Freitas‌‌e‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌Reale,‌‌ainda‌‌que‌‌dialogando‌‌com‌‌outros‌‌discursos‌‌poéticos,‌‌                         

visa‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌contornos‌ ‌físicos,‌ ‌daqueles‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌ser‌‌                           

percebidos‌‌a‌‌olho‌‌nu.‌‌O‌‌silenciamento,‌‌o‌‌poder‌‌soberano‌‌e‌‌corruptível‌‌das‌‌instituições‌‌sociais,‌‌                           

a‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌linguagem‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌manutenção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌econômica‌ ‌hegemônica‌ ‌e‌‌                         

excludente,‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌mitológica‌ ‌de‌ ‌que‌‌a‌‌nação‌‌brasileira‌‌é‌‌um‌‌                               

lócus‌‌‌ameno‌‌e‌‌acolhedor,‌‌aspectos‌‌pensados‌‌enquanto‌‌constituintes‌‌de‌‌nossa‌‌identidade,‌‌serão‌‌                       

perscrutados‌‌pela‌‌via‌‌do‌‌olhar‌‌essencialmente‌‌filosófico,‌‌com‌‌as‌‌contribuições‌‌inquietantes‌‌de‌‌                       

pensadores‌ ‌e‌ ‌pensadoras‌ ‌como‌ ‌Hannah‌ ‌Arendt‌ ‌(2012;‌ ‌2019a;‌ ‌2019b),‌ ‌Slavoj‌ ‌Žižek‌ ‌(2014),‌‌                       

Michel‌ ‌Foucault‌ ‌(2014a;‌ ‌2014b;‌ ‌2019a;‌ ‌2019b),‌ ‌Joan‌ ‌Scott‌ ‌(2019a),‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;‌‌                       

2019b;‌ ‌2019c;‌ ‌2019d),‌ ‌Octavio‌ ‌Paz‌ ‌(1984),‌ ‌David‌ ‌Lapoujade‌ ‌(2015)‌ ‌e‌ ‌Jacques‌ ‌Derrida‌‌                       

(2004).‌‌Sem‌‌espaço‌‌para‌‌o‌‌mero‌‌pessimismo‌‌ou‌‌letargia,‌‌o‌‌que‌‌tais‌‌leituras‌‌nos‌‌revelam‌‌é‌‌que‌‌                                 

a‌ ‌singularidade‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌ações,‌ ‌individuais‌ ‌e‌ ‌coletivas,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌coexistência‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌seres‌‌                           

humanos,‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌palco‌ ‌de‌ ‌disputas‌ ‌e‌ ‌conflitos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌‌                             

intercompreensão.‌ ‌Nesse‌ ‌sentido,‌ ‌fica-nos‌ ‌a‌ ‌necessária‌ ‌provocação‌ ‌para‌ ‌pensarmos,‌ ‌como‌‌                   

possível-impossível,‌ ‌uma‌ ‌crítica‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌vise‌ ‌diminuí-la.‌ ‌Lembramos‌ ‌aqui‌ ‌do‌‌                     
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aforismo‌ ‌de‌ ‌Nietzsche‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌‌A‌‌vontade‌‌de‌‌poder‌:‌‌“A‌‌‘humanidade’‌‌não‌‌avança,‌‌nem‌‌                             

sequer‌ ‌existe”‌ ‌(NIETZSCHE,‌ ‌2008‌ ‌[1901],‌ ‌p.‌ ‌626).‌ ‌ 

No‌ ‌terceiro‌‌capítulo,‌‌“O‌‌direito‌‌ao‌‌grito”,‌‌um‌‌dos‌‌treze‌‌títulos‌‌elaborados‌‌por‌‌Clarice‌‌                           

Lispector‌‌para‌‌sua‌‌obra‌‌‌A‌‌hora‌‌da‌‌estrela‌,‌‌pensamos‌‌na‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌formato‌‌multipaper,‌‌                             

apresentando‌ ‌artigos‌ ‌que‌ ‌versaram,‌ ‌sob‌ ‌diferentes‌ ‌perspectivas,‌ ‌olhares‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌nosso‌                     

corpus‌,‌ ‌especialmente‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌performances‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌que‌ ‌lidam‌ ‌diretamente‌ ‌com‌ ‌a‌‌                         

questão‌‌da‌‌violência‌‌contra‌‌os‌‌corpos‌‌femininos.‌‌‌Em‌‌“Poéticas‌‌da‌‌violência:‌‌entremeios‌‌com‌‌                         

Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale”,‌ ‌publicado‌ ‌pela‌ ‌Revista‌ ‌de‌ ‌Letras‌ ‌da‌ ‌UFSM,‌ ‌o‌ ‌artigo‌‌                           

apresenta‌ ‌um‌ ‌enfoque‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌brasileira,‌ ‌dos‌ ‌quais‌‌                         

selecionamos‌‌os‌‌poemas‌‌de‌‌Angélica‌‌“uma‌‌canção‌‌popular‌‌(séc.‌‌XIX-XX)”‌‌e‌‌“mulher‌‌de‌‌um‌‌                           

homem‌‌só”,‌‌e‌‌as‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌“Rosa‌‌púrpura”,”Fome‌‌de‌‌lobo”,‌‌e‌‌“Limite‌‌zero”.‌‌O‌‌                             

segundo‌ ‌artigo,‌ ‌“A‌ ‌condição‌ ‌feminina‌ ‌na‌ ‌poética‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale”,‌ ‌já‌‌                           

publicado,‌‌foi‌‌escrito‌‌para‌‌o‌‌Dossiê‌‌“Coisa‌‌de‌‌mulher”,‌‌da‌‌Revista‌‌Jangada,‌‌cujo‌‌título‌‌ironiza‌‌                             

o‌ ‌clichê‌ ‌associado‌ ‌ao‌ ‌universo‌ ‌feminino‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌“menor”.‌ ‌Em‌ ‌seguida,‌‌                       

“Instabilidades‌‌poéticas‌‌em‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌Berna‌‌Reale”,‌‌publicado‌‌na‌‌Revista‌‌Macabéa,‌‌                       

dialoga‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌sumariamente‌ ‌com‌ ‌Judith‌ ‌Butler,‌ ‌Teresa‌ ‌de‌ ‌Lauretis‌ ‌e‌‌                           

Simone‌‌de‌‌Beauvoir,‌‌para‌‌pensar‌‌nos‌‌poemas‌‌e‌‌performances‌‌enquanto‌‌possibilidades‌‌outras‌‌                       

de‌ ‌abertura‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌corpos.‌ ‌São‌ ‌“instáveis”‌ ‌porque‌ ‌desassociam‌ ‌a‌ ‌tríade‌ ‌compulsória‌‌                       

heterossexual‌ ‌de‌ ‌sexo-gênero-desejo‌ ‌e‌ ‌tornam-se‌ ‌leituras‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌possível‌ ‌e‌‌                     

imaginável.‌ ‌O‌ ‌quarto‌ ‌artigo,‌ ‌“‌Corpora‌ ‌politica‌:‌ ‌a‌ ‌potência‌ ‌criativa‌ ‌e‌ ‌contestativa‌ ‌de‌ ‌Ana‌‌                         

Cristina‌ ‌Cesar‌ ‌e‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas”,‌ ‌publicado‌ ‌pela‌ ‌Revista‌ ‌Raído,‌ ‌vem‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌desejo‌ ‌de‌‌                           

demonstrar‌‌na‌‌literatura‌‌de‌‌autoria‌‌feminina‌‌um‌‌espaço‌‌de,‌‌contrário‌‌aos‌‌ditames‌‌domésticos,‌‌                         

debates‌‌políticos‌‌e‌‌sociais.‌‌Por‌‌fim,‌‌o‌‌último‌‌artigo,‌‌“Seis‌‌poetisas‌‌hoje”,‌‌que‌‌integra‌‌o‌‌dossiê‌‌                               

“Escritas‌ ‌de‌ ‌autorias‌ ‌femininas”,‌ ‌da‌ ‌Revista‌ ‌Criação‌ ‌&‌ ‌Crítica‌ ‌da‌ ‌USP,‌ ‌visa‌ ‌dar‌ ‌voz‌‌e‌‌vez,‌‌                               

com‌‌a‌‌divulgação‌‌de‌‌seus‌‌escritos‌‌poéticos,‌‌a‌‌seis‌‌poetisas‌‌que‌‌escrevem‌‌no‌‌século‌‌XXI‌‌e‌‌que‌‌                                 

possuem‌ ‌como‌ ‌ponto‌‌de‌‌encontro‌‌o‌‌diálogo‌‌com‌‌Ana‌‌Cristina‌‌Cesar‌‌e‌‌o‌‌desejo‌‌de‌‌firmar‌‌na‌‌                                 

literatura‌‌brasileira‌‌contemporânea‌‌uma‌‌dicção‌‌feminina,‌‌marcando‌‌sua‌‌presença‌‌num‌‌espaço‌‌                     

que‌ ‌por‌ ‌muito‌ ‌tempo‌ ‌pertenceu‌ ‌somente‌ ‌à‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌culto‌ ‌“sujeito‌ ‌masculino,‌ ‌branco‌ ‌e‌‌                           

ocidental”.‌ ‌ 

Enquanto‌ ‌homem,‌ ‌branco,‌ ‌de‌ ‌apenas‌ ‌27‌ ‌anos,‌ ‌cisgênero,‌‌e‌‌com‌‌profundidades‌‌sobre‌‌                       

vários‌ ‌nadas,‌ ‌como‌ ‌faz‌ ‌‌juz‌ ‌‌na‌ ‌realidade‌ ‌nossa‌ ‌enorme‌ ‌racionalidade‌ ‌humana,‌ ‌construir‌ ‌um‌                         

discurso‌ ‌acerca‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌entre‌ ‌poesia‌ ‌e‌ ‌performance,‌ ‌violência,‌ ‌gênero,‌ ‌corpo,‌ ‌sujeito‌‌e‌‌                         
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mulheres,‌‌fizeram-me‌‌refletir‌‌melhor‌‌sobre‌‌a‌‌escuta.‌‌Por‌‌inúmeros‌‌privilégios‌‌me‌‌é‌‌concedido‌‌                         

gritar,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌minha‌ ‌própria‌ ‌voz,‌ ‌bastante‌‌volumosa‌‌por‌‌sinal,‌‌ecoe.‌‌E‌‌por‌‌outros‌‌                             

tantos‌‌motivos‌‌é‌‌que,‌‌pelo‌‌menos‌‌em‌‌certo‌‌sentido,‌‌quero‌‌que‌‌o‌‌grito‌‌que‌‌aqui‌‌se‌‌faça‌‌não‌‌seja‌‌                                     

o‌ ‌meu.‌ ‌É‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌acima‌ ‌de‌ ‌tudo.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

18‌ ‌ 



‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

CAPÍTULO‌ ‌I‌ ‌ 
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POR‌ ‌UMA‌ ‌POÉTICA‌ ‌DO‌ ‌CÉU‌ ‌ESTRELADO‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

Por‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌renunciar‌ ‌à‌ ‌pluralidade‌ ‌das‌ ‌artes,‌‌               

para‌ ‌melhor‌ ‌afirmar‌ ‌a‌ ‌pluralidade‌ ‌dos‌ ‌textos?‌ ‌ 

Roland‌ ‌Barthes‌ ‌-‌ ‌S/Z‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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A‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌exercício‌ ‌barthesiano‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌novela‌ ‌‌Sarrasine‌ ‌(1830),‌ ‌de‌ ‌Honoré‌ ‌de‌‌                         

Balzac,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌que‌‌o‌‌pensador‌‌francês‌‌expõe‌‌em‌‌‌S/Z‌‌(1970),‌‌neste‌‌trabalho‌‌queremos‌‌estrelar‌‌o‌‌                               

texto,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌uma‌‌inflexão‌‌e‌‌criação‌‌de‌‌um‌‌modo‌‌de‌‌leitura‌‌que‌‌possa‌‌considerar‌‌o‌‌                                   

texto‌‌como‌‌um‌‌“céu‌‌estrelado”,‌‌uma‌‌metáfora‌‌que‌‌apela‌‌à‌‌visão‌‌disforme‌‌e‌‌torrencial‌‌do‌‌texto‌‌                               

literário‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌extensão,‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌denominado‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌alcunha‌ ‌de‌ ‌“arte”‌.‌‌                               3

Estrelar‌‌um‌‌texto‌‌não‌‌é‌‌fechá-lo‌‌enquanto‌‌escritura,‌‌“compactá-lo”‌‌como‌‌diria‌‌Barthes‌‌(1992),‌‌                         

mas‌ ‌considerá-lo‌ ‌em‌ ‌toda‌ ‌sua‌ ‌potencialidade‌ ‌de‌ ‌leituras,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌uma‌ ‌“galáxia‌ ‌de‌‌                         

significantes”‌‌em‌‌que‌‌não‌‌haja‌‌uma‌‌“ordem‌‌de‌‌entrada”‌‌(BARTHES,‌‌1992,‌‌p.‌‌49)‌‌principal‌‌ou‌‌                             

secundária.‌ ‌ 

Esta‌ ‌chave‌ ‌da‌ ‌liberdade‌ ‌não‌ ‌resulta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌abandono‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌literário‌ ‌ou‌‌                             

artístico,‌ ‌pelo‌ ‌contrário,‌ ‌trata-se‌ ‌em‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌lado‌ ‌o‌ ‌hábito‌ ‌sacralizado,‌ ‌tão‌ ‌corrente‌ ‌na‌‌                           

contemporaneidade,‌ ‌da‌ ‌incapacidade‌ ‌de‌ ‌comunicação.‌ ‌Se‌ ‌nunca‌ ‌conversamos,‌ ‌como‌                 

poderemos‌‌nos‌‌encontrar?‌‌Na‌‌triste‌‌hipótese‌‌de‌‌não‌‌estabelecermos‌‌um‌‌diálogo‌‌entre‌‌as‌‌artes,‌‌                           

como‌‌supor‌‌um‌‌maior‌‌entendimento‌‌do‌‌discurso‌‌poético?‌‌Nesse‌‌sentido,‌‌a‌‌lição‌‌de‌‌Barthes‌‌é‌‌                             

clara;‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌passar‌ ‌de‌ ‌“uma‌ ‌linguagem‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌referente,‌ ‌mas‌‌de‌‌um‌‌código‌‌a‌‌outro‌‌                                   

código”‌ ‌(BARTHES,‌ ‌1992,‌ ‌p.‌ ‌85)‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌isso‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌considerar‌ ‌a‌ ‌literatura,‌ ‌a‌ ‌pintura,‌‌a‌‌                               

música,‌ ‌a‌ ‌escultura,‌ ‌a‌ ‌performance,‌ ‌entre‌ ‌outras‌ ‌manifestações‌ ‌artísticas,‌ ‌como‌ ‌sistemas‌‌                     

independentes‌ ‌e‌ ‌dispostos‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌hierárquica.‌ ‌ 

Não‌ ‌sendo‌ ‌possível‌ ‌crer‌ ‌que‌ ‌diferentes‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌criação‌ ‌sejam‌ ‌distanciadas,‌ ‌ou,‌‌                       

separadas‌ ‌por‌ ‌graus‌ ‌de‌ ‌importância,‌ ‌Barthes‌ ‌chega‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌questionamento-provocação:‌ ‌“por‌‌                     

que‌‌não‌‌anular‌‌a‌‌diferença?”‌‌(BARTHES,‌‌1992,‌‌p.‌‌87).‌‌Todavia,‌‌a‌‌prática‌‌barthesiana‌‌também‌‌                           

não‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌sobre‌ ‌abandonar‌ ‌a‌ ‌especificidade‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌objeto‌ ‌artístico.‌ ‌Literatura‌ ‌‌é‌‌                         

literatura,‌ ‌pintura‌ ‌é‌ ‌pintura,‌ ‌música‌ ‌‌é‌ ‌música,‌ ‌escultura‌ ‌‌é‌ ‌escultura,‌ ‌cinema‌ ‌‌é‌ ‌cinema,‌‌                         

performance‌ ‌‌é‌ ‌‌performance,‌ ‌e‌ ‌assim‌ ‌por‌ ‌diante‌ ‌com‌ ‌qualquer‌ ‌manifestação‌ ‌artística,‌‌                     

considerando‌ ‌inclusive‌ ‌sua‌ ‌impossibilidade‌ ‌de‌ ‌definição‌ ‌precisa‌.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌convidado‌ ‌a‌‌                         4

3 ‌Conforme‌ ‌Barthes:‌ ‌“O‌ ‌texto,‌ ‌em‌ ‌sua‌‌totalidade,‌‌é‌‌comparável‌‌a‌‌um‌‌céu,‌‌plano‌‌e‌‌profundo‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌                                     
liso,‌‌sem‌‌bordos‌‌e‌‌sem‌‌referências;‌‌tal‌‌como‌‌o‌‌áugure,‌‌recortando‌‌com‌‌a‌‌ponta‌‌do‌‌bastão‌‌um‌‌ângulo‌‌fictício‌‌no‌‌                                       
céu‌‌para‌‌aí‌‌interrogar,‌‌segundo‌‌certos‌‌princípios,‌‌o‌‌vôo‌‌dos‌‌pássaros,‌‌o‌‌comentador‌‌traça‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌texto‌‌zonas‌‌                                     
de‌ ‌leitura‌ ‌para‌ ‌nelas‌ ‌observar‌ ‌a‌ ‌migração‌ ‌dos‌ ‌sentidos,‌ ‌o‌ ‌afloramento‌ ‌dos‌ ‌códigos,‌‌a‌‌passagem‌‌das‌‌citações”‌‌                                 
(1992,‌ ‌p.‌ ‌47)‌ ‌ 
4Antoine‌‌Compagnon,‌‌em‌‌seu‌‌‌O‌‌Demônio‌‌da‌‌teoria‌‌(1998),‌‌lembra-nos‌‌que‌‌não‌‌há‌‌um‌‌consenso‌‌entre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌                                     
literário‌‌e‌‌o‌‌que‌‌não‌‌é,‌‌“mas‌‌pode-se‌‌dizer‌‌outra‌‌coisa‌‌que‌‌não‌‌Literatura‌‌é‌‌literatura?”,‌‌ou‌‌seja,‌‌“Literatura‌‌é‌‌o‌‌                                         
que‌ ‌se‌ ‌chama‌ ‌aqui‌ ‌e‌ ‌agora‌ ‌de‌ ‌literatura?”‌ ‌(COMPAGNON,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌Assim‌ ‌sendo,‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌raciocínio‌‌                                 
aplica-se‌ ‌a‌ ‌outras‌ ‌materialidades‌ ‌artísticas,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌uma‌ ‌possível‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌pouco‌‌menos‌‌conflituosa‌‌solução‌‌seja‌‌                               
deslocar‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌questionamento:‌‌“O‌‌filósofo‌‌Nelson‌‌Goodman‌‌(1977)‌‌propôs‌‌substituir‌‌a‌‌pergunta‌‌o‌‌                               
que‌‌é‌‌arte‌‌(What‌‌is‌‌art?)‌‌pela‌‌pergunta‌‌“Quando‌‌é‌‌arte?”‌‌(When‌‌is‌‌art?)‌‌Não‌‌seria‌‌necessário‌‌fazer‌‌o‌‌mesmo‌‌com‌‌                                         
a‌ ‌literatura?”‌ ‌(COMPAGNON,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌ 
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abandonar,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌separação‌ ‌autoritária‌ ‌dos‌ ‌códigos‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌supremacia‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌em‌‌                             

detrimento‌ ‌do‌ ‌outro,‌ ‌de‌ ‌modo‌‌que‌‌o/a‌‌leitor/a‌‌possa‌‌adentrar‌‌e‌‌passear‌‌pelos‌‌bosques‌‌de‌‌um‌‌                               

quadro,‌‌em‌‌seguida‌‌de‌‌uma‌‌escultura,‌‌mais‌‌adiante‌‌de‌‌um‌‌texto‌‌literário,‌‌no‌‌meio‌‌do‌‌caminho‌‌                               

deparar-se‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌filme,‌ ‌e‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌lhe‌ ‌aprouver‌ ‌enquanto‌ ‌perspectiva‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

correspondência‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌artes.‌ ‌Do‌ ‌que‌ ‌serve‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌tornar-se‌ ‌apenas‌ ‌“o‌ ‌retrovisor‌ ‌da‌‌                             

outra”‌ ‌(BARTHES,‌ ‌1992,‌ ‌p.‌ ‌86)‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌experimentativa‌ ‌e‌ ‌dialogal?‌ ‌ 

Desse‌ ‌modo,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌de‌ ‌Marguerite‌ ‌Duras,‌ ‌que‌ ‌utiliza‌ ‌da‌‌                               

técnica‌‌cinematográfica‌‌em‌‌‌O‌‌amante‌‌‌e‌‌em‌‌outros‌‌de‌‌seus‌‌livros;‌‌da‌‌“Alquimia‌‌do‌‌verbo”,‌‌de‌‌                               

Rimbaud,‌‌que‌‌inventa‌‌a‌‌cor‌‌das‌‌vogais;‌‌do‌‌entrelaçamento‌‌de‌‌‌Em‌‌busca‌‌do‌‌tempo‌‌perdido‌,‌‌de‌‌                               

Proust,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pintura;‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌‌As‌ ‌Ondas‌,‌ ‌de‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌em‌ ‌constante‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌a‌‌                               

música.‌‌Não‌‌fogem‌‌à‌‌regra‌‌os‌‌exemplos‌‌da‌‌literatura‌‌brasileira:‌‌‌Dom‌‌Casmurro‌,‌‌de‌‌Machado‌‌                           

de‌ ‌Assis,‌ ‌é‌ ‌estruturado‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ópera;‌ ‌‌Stella‌ ‌Manhattan‌,‌ ‌de‌ ‌Silviano‌ ‌Santiago,‌‌                           

possui‌ ‌uma‌ ‌troca‌ ‌explícita‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌brasileira‌ ‌Lygia‌ ‌Clark‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌escultor‌ ‌alemão‌ ‌Hans‌‌                             

Bellmer;‌ ‌‌Água‌ ‌viva‌,‌ ‌de‌ ‌Clarice‌‌Lispector,‌‌descreve‌‌imagens‌‌que‌‌foram‌‌pintadas‌‌pela‌‌autora;‌‌                         

ainda,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌considerar‌‌a‌‌Semana‌‌de‌‌Arte‌‌Moderna,‌‌de‌‌1922,‌‌onde‌‌a‌‌literatura‌‌foi‌‌pensada‌‌                                 

nos‌ ‌moldes‌ ‌de‌ ‌Vanguardas‌ ‌Europeias‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌Surrealismo,‌ ‌Futurismo,‌ ‌Expressionismo,‌‌                   

Dadaísmo,‌ ‌entre‌ ‌outras,‌ ‌numa‌ ‌atitude‌ ‌de‌ ‌alegria‌ ‌antropofágica‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌outras‌‌                       

expressões‌‌artísticas.‌‌Poderíamos‌‌continuar‌‌apresentando‌‌exemplos‌‌de‌‌correspondência‌‌entre‌‌                 

as‌ ‌artes,‌ ‌e‌ ‌seriam‌ ‌inúmeros,‌ ‌mas‌‌esses‌‌já‌‌permitem‌‌demonstrar‌‌a‌‌literatura‌‌como‌‌um‌‌espaço‌                             

que‌ ‌pode‌ ‌englobar‌ ‌outras‌ ‌manifestações‌ ‌e‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌conhecimento.‌ ‌ 

Aliás,‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌globalizante‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌literário‌ ‌também‌ ‌foi‌ ‌analisado‌ ‌por‌ ‌Barthes‌‌                       

naquela‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌uma‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌maiores‌ ‌lições,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌literatura‌‌                             

assume‌‌muitos‌‌saberes”‌‌(2007,‌‌p.‌‌17),‌‌e,‌‌todavia,‌‌“não‌‌fetichiza‌‌nenhum‌‌deles”‌‌(2007,‌‌p.‌‌18),‌‌                             

quer‌ ‌seja‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌saber‌ ‌maior‌ ‌ou‌ ‌saber‌ ‌menor,‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌ou‌ ‌menos‌ ‌adequado‌.‌ ‌Tais‌‌                                   5

assertivas,‌ ‌ditas‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌aula‌ ‌inaugural‌ ‌no‌ ‌Collége‌ ‌de‌ ‌France,‌ ‌foram‌ ‌sintetizadas‌ ‌numa‌‌                         

bastante‌‌conhecida‌‌e‌‌peculiar‌‌abstração,‌‌com‌‌a‌‌qual‌‌Barthes‌‌buscava‌‌demonstrar‌‌toda‌‌a‌‌força‌‌                           

do‌ ‌discurso‌ ‌poético‌ ‌em‌ ‌ultrapassar‌ ‌o‌ ‌código‌ ‌verbal:‌ ‌ 

Se,‌‌por‌‌não‌‌sei‌‌que‌‌excesso‌‌de‌‌socialismo‌‌ou‌‌de‌‌barbárie,‌‌todas‌‌as‌‌nossas‌‌disciplinas‌‌                             
devessem‌ ‌ser‌ ‌expulsas‌‌do‌‌ensino,‌‌exceto‌‌uma,‌‌é‌‌a‌‌disciplina‌‌literária‌‌que‌‌devia‌‌ser‌‌                           
salva,‌‌pois‌‌todas‌‌as‌‌ciências‌‌estão‌‌presentes‌‌no‌‌monumento‌‌literário.‌‌É‌‌nesse‌‌sentido‌‌                         
que‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌dizer‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌[...]‌ ‌faz‌ ‌girar‌‌os‌‌saberes,‌‌não‌‌fixa,‌‌não‌‌fetichiza‌‌                               

5 ‌“Tudo‌ ‌é‌ ‌matéria‌ ‌de‌ ‌poesia”,‌ ‌já‌ ‌nos‌ ‌alertava‌ ‌Manoel‌ ‌de‌ ‌Barros.‌ ‌ 
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nenhum‌‌deles;‌‌ela‌‌lhes‌‌dá‌‌um‌‌lugar‌‌indireto,‌‌e‌‌esse‌‌indireto‌‌é‌‌precioso‌‌(BARTHES,‌‌                           
2007,‌ ‌p.‌ ‌17-18).‌ ‌ 

Da‌ ‌situação‌ ‌imaginada‌ ‌depreende-se‌ ‌um‌ ‌duplo-movimento:‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌poético‌ ‌pode‌‌                   

englobar‌‌os‌‌saberes‌‌e‌‌esses‌‌saberes‌‌só‌‌podem‌‌formar-se‌‌no‌‌cerne‌‌de‌‌um‌‌diálogo.‌‌“Literatura,‌‌                             

escritura‌‌ou‌‌texto”‌‌(BARTHES,‌‌2007,‌‌p.‌‌16)‌‌e‌‌“o‌‌tecido‌‌de‌‌significantes‌‌que‌‌constitui‌‌a‌‌obra”‌‌                               

(BARTHES,‌‌2007,‌‌p.‌‌16)‌‌fazem‌‌com‌‌que‌‌a‌‌trapaça‌‌do‌‌texto‌‌incite‌‌o‌‌que‌‌o‌‌teórico‌‌pensa‌‌como‌‌                                   

uma‌ ‌permanente‌‌revolução‌‌da‌‌própria‌‌linguagem,‌‌no‌‌horizonte‌‌do‌‌improvável‌‌e‌‌do‌‌efêmero.‌‌                         

Não‌‌obstante,‌‌ainda‌‌que‌‌Barthes‌‌faça‌‌menção‌‌explícita‌‌ao‌‌texto‌‌literário,‌‌e‌‌sabemos‌‌que‌‌todo‌‌                             

texto‌‌possui‌‌um‌‌discurso,‌‌anterior‌‌ao‌‌próprio‌‌texto,‌‌podemos‌‌pensar‌‌que‌‌é‌‌o‌‌próprio‌‌discurso‌‌                             

poético‌‌(e‌‌com‌‌isso‌‌toda‌‌manifestação‌‌artística)‌‌que‌‌‌faz‌‌girar‌‌os‌‌saberes‌.‌‌A‌‌própria‌‌noção‌‌de‌‌                               

texto‌‌e‌‌o‌‌‌leitmotiv‌‌‌da‌‌semiologia‌‌barthesiana‌‌sempre‌‌foi‌‌a‌‌do‌‌alargamento‌‌e‌‌não‌‌da‌‌supressão,‌‌                               

sustentando-se‌ ‌na‌ ‌afirmativa‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌“tudo‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌texto”.‌ ‌Há,‌ ‌nas‌ ‌lições‌ ‌barthesianas,‌‌                         

importantes‌ ‌defesas‌ ‌para‌ ‌considerarmos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌intercâmbio‌ ‌entre‌ ‌os‌‌sistemas‌‌semióticos‌‌das‌‌                       

artes‌‌é‌‌uma‌‌das‌‌maneiras‌‌mais‌‌profícuas‌‌para‌‌que‌‌possamos‌‌aprofundar‌‌nossas‌‌leituras‌‌de‌‌um‌‌                             

texto‌ ‌literário/artístico/poético‌.‌ ‌ 

Ainda‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌correspondência‌ ‌interartística‌ ‌encontre‌ ‌um‌ ‌disposto‌ ‌interlocutor‌ ‌com‌‌as‌‌                     

proposições‌ ‌teóricas‌ ‌de‌ ‌Barthes,‌ ‌oriundas‌ ‌do‌ ‌começo‌ ‌da‌ ‌segunda‌‌metade‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌ela‌‌                           

não‌ ‌teve‌ ‌início,‌ ‌de‌ ‌fato,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intelectual‌ ‌francês.‌ ‌Um‌ ‌desdobramento‌ ‌histórico‌ ‌permite‌‌                         

compreender‌‌a‌‌inevitável‌‌tradição‌‌de‌‌diálogo‌‌entre‌‌aquilo‌‌que‌‌pensamos‌‌como‌‌arte,‌‌estejamos‌‌                         

dispostos‌ ‌ou‌ ‌não‌ ‌a‌‌considerar‌‌essa‌‌interação.‌‌É‌‌a‌‌respeito‌‌dessa‌‌retomada‌‌que‌‌refletiremos‌‌a‌‌                             

seguir,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌implicações‌ ‌atuais.‌ ‌ 

‌ 

1.1‌ ‌Tal‌ ‌arte,‌ ‌qual‌ ‌arte‌ ‌ 

‌ 

Ao‌‌propormos‌‌um‌‌diálogo‌‌entre‌‌literatura‌‌e‌‌performance,‌‌situamos‌‌nosso‌‌trabalho‌‌no‌‌                       

âmbito‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌Interartístico,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌uma‌ ‌ou‌ ‌mais‌ ‌expressões‌ ‌artísticas‌ ‌são‌‌                       

consideradas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌reflexão‌ ‌de‌ ‌determinado‌ ‌objetivo,‌ ‌no‌‌nosso‌‌caso,‌‌o‌‌da‌‌representação‌‌da‌‌                           

violência.‌ ‌Contudo,‌ ‌se‌ ‌levarmos‌ ‌em‌ ‌conta‌ ‌que‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance‌ ‌são‌ ‌objetos‌‌                       

heterogêneos,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌toda‌ ‌linguagem‌ ‌artística,‌ ‌é‌ ‌forçoso‌ ‌presumir‌ ‌que‌ ‌haja‌ ‌uma‌‌                       

metodologia‌‌homogênea‌‌no‌‌estudo‌‌das‌‌relações‌‌entre‌‌uma‌‌ou‌‌mais‌‌artes.‌‌Pensemos‌‌na‌‌figura‌‌                           

de‌ ‌um‌ ‌“demônio”.‌ ‌É‌ ‌dessa‌ ‌maneira‌‌que‌‌Antoine‌‌Compagnon‌‌definiu‌‌a‌‌Teoria‌‌da‌‌Literatura,‌‌                           
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haja‌‌visto‌‌seu‌‌caráter,‌‌descritivo,‌‌e‌‌não‌‌prescritivo;‌‌analítico,‌‌mas‌‌sem‌‌tornar-se‌‌uma‌‌“polícia‌‌                           

das‌ ‌letras”‌ ‌(COMPAGNON,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌20).‌ ‌Tal‌ ‌qual‌‌a‌‌imagem‌‌de‌‌um‌‌‌Frankenstein‌,‌‌formado‌‌                           

pelo‌‌retalho‌‌de‌‌diversas‌‌partes,‌‌podemos‌‌pensar‌‌a‌‌teoria‌‌como‌‌a‌‌crítica‌‌que‌‌se‌‌apossa‌‌de‌‌várias‌‌                                 

correntes‌‌teóricas‌‌e‌‌discursos,‌‌sem‌‌responsabilidade‌‌compulsória‌‌a‌‌nenhum‌.‌‌É‌‌também‌‌o‌‌caso‌‌                         6

dos‌ ‌Estudos‌ ‌Interartes,‌ ‌cuja‌ ‌história‌ ‌remonta‌ ‌à‌ ‌antiguidade‌ ‌clássica‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌desdobramentos‌‌                       

mais‌ ‌ampliaram‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌diminuíram‌ ‌suas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌atuação.‌ ‌ 

Com‌ ‌a‌ ‌expressão‌ ‌“Ut‌ ‌pictura‌ ‌poesis”‌ ‌(“como‌ ‌a‌ ‌pintura,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌poesia”),‌ ‌o‌ ‌poeta‌ ‌latino‌‌                             

Horácio‌‌já‌‌sinaliza‌‌uma‌‌aproximação‌‌entre‌‌as‌‌artes‌‌em‌‌sua‌‌‌Ars‌‌Poetica‌,‌‌datada‌‌de‌‌20‌‌a.C.‌‌A‌‌                                 

pintura‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌Horácio‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌figurativa,‌ ‌não‌ ‌abstrata,‌ ‌e‌ ‌que‌‌busca‌‌emanar‌‌o‌‌real.‌‌Por‌‌                                   

conseguinte,‌ ‌suas‌ ‌delimitações‌ ‌de‌ ‌poesia‌ ‌também‌ ‌seguiam‌ ‌determinados‌ ‌parâmetros‌ ‌mais‌‌                   

prescritivos‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌harmonização‌ ‌e‌‌proporção,‌‌como‌‌a‌‌versificação‌‌exata‌‌e‌‌o‌‌uso‌‌do‌‌coro‌‌e‌‌da‌‌                                 

música,‌ ‌concernentes‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌Era‌ ‌Helenística,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌legou‌ ‌obras‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌Vênus‌ ‌de‌ ‌Milo‌,‌‌                             

Apolo‌ ‌Belvedere‌‌e‌‌a‌‌‌Vitória‌‌de‌‌Samotrácia‌,‌‌milimetricamente‌‌pensadas‌‌-‌‌com‌‌um‌‌forte‌‌rigor‌‌                           

quase‌‌científico‌‌-‌‌para‌‌que‌‌as‌‌esculturas‌‌assemelhassem-se‌‌a‌‌uma‌‌imitação‌‌realista‌‌das‌‌formas‌‌                           

humanas.‌ ‌ 

No‌ ‌entanto,‌ ‌conforme‌ ‌assinala‌ ‌Solange‌ ‌Ribeiro‌ ‌de‌ ‌Oliveira‌ ‌(1993),‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌a‌‌                       

expressão‌‌horaciana‌‌questionasse‌‌os‌‌atributos‌‌de‌‌uma‌‌poesia‌‌livre,‌‌“que‌‌pensariam,‌‌pergunta‌‌                       

Horácio,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌pintor‌ ‌que‌ ‌unisse‌ ‌uma‌ ‌cabeça‌ ‌humana‌ ‌ao‌ ‌pescoço‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌cavalo,‌ ‌ou‌‌                             

espalhasse‌ ‌plumas‌ ‌multicores‌ ‌sobre‌ ‌membros‌ ‌em‌ ‌esparsos,‌ ‌ou‌ ‌arrematasse‌‌o‌‌tronco‌‌de‌‌uma‌‌                         

linda‌ ‌mulher‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌cauda‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌peixe‌ ‌repelente?”‌ ‌(p.‌‌13),‌‌sua‌‌inocente‌‌aproximação‌‌entre‌‌                             

literatura‌ ‌e‌ ‌pintura‌ ‌surtiu‌ ‌um‌ ‌impacto‌ ‌nas‌ ‌gerações‌ ‌posteriores,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌‌                       

progressivamente‌‌suas‌‌palavras‌‌pavimentassem‌‌os‌‌caminhos‌‌para‌‌uma‌‌abordagem‌‌crítica‌‌que‌‌                     

permitisse‌‌o‌‌diálogo‌‌da‌‌literatura‌‌com‌‌a‌‌pintura,‌‌a‌‌música,‌‌o‌‌cinema,‌‌e‌‌com‌‌os‌‌mais‌‌diversos‌‌                                 

exemplos‌ ‌de‌ ‌manifestações‌ ‌artísticas.‌ ‌ 

Seu‌ ‌impacto‌‌histórico‌‌é‌‌mais‌‌perceptível‌‌durante‌‌o‌‌Renascimento,‌‌período‌‌em‌‌que‌‌se‌‌                         

percebe‌ ‌a‌ ‌hora‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌vez‌ ‌da‌ ‌poesia‌ ‌ser‌ ‌tomada‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌referencial.‌ ‌Mesmo‌‌depois,‌‌em‌‌                                 

meados‌‌do‌‌século‌‌XVIII,‌‌em‌‌pleno‌‌contexto‌‌Iluminista,‌‌os‌‌críticos‌‌dividiam-se‌‌entre‌‌priorizar‌‌                         

ora‌ ‌as‌‌semelhanças‌‌ora‌‌as‌‌divergências‌‌entre‌‌as‌‌artes,‌‌sendo‌‌os‌‌exemplos‌‌mais‌‌significativos‌‌                           

6 ‌Tal‌‌posição‌‌da‌‌teoria‌‌literária‌‌reside‌‌na‌‌própria‌‌natureza‌‌movediça‌‌e‌‌escorregadia‌‌da‌‌literatura,‌‌que,‌‌ao‌‌longo‌‌da‌‌                                     
história,‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌próprias‌ ‌manifestações,‌ ‌leva-nos‌ ‌a‌ ‌constantemente‌ ‌questionar,‌ ‌sem‌‌possibilidade‌‌                           
certa‌‌de‌‌resposta,‌‌o‌‌que‌‌é‌‌e‌‌não‌‌é‌‌literatura.‌‌Daí‌‌se‌‌reside‌‌um‌‌novo‌‌olhar‌‌acerca‌‌do‌‌monumento‌‌literário,‌‌muito‌‌                                         
mais‌‌preocupado‌‌com‌‌a‌‌descrição‌‌do‌‌que‌‌a‌‌prescrição,‌‌dado‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌um‌‌dia‌‌não‌‌foi‌‌considerado‌‌literatura,‌‌                                     
a‌ ‌exemplo‌ ‌de‌ ‌documentos,‌ ‌cartas,‌ ‌diários,‌ ‌(auto)biografias,‌ ‌para‌ ‌citar‌ ‌alguns‌ ‌casos,‌ ‌hoje‌ ‌já‌ ‌o‌ ‌é.‌ ‌ 
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de‌ ‌crítica‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌filósofo‌ ‌enciclopedista‌ ‌Denis‌ ‌Diderot‌ ‌(1713-1784)‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌poeta‌ ‌Gotthold‌‌                         

Ephraim‌ ‌Lessing‌ ‌com‌ ‌seu‌ ‌‌Laocoon‌ ‌(1776).‌ ‌Este‌ ‌priorizava‌ ‌as‌ ‌diferenças,‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌as‌‌                           

semelhanças,‌‌e‌‌pensava‌‌que‌‌o‌‌poeta‌‌fosse‌‌superior‌‌ao‌‌pintor,‌‌na‌‌esteira‌‌da‌‌tradição‌‌platônica‌‌e‌‌                               

logocêntrica.‌ ‌Aquele‌ ‌trazia‌ ‌uma‌ ‌abordagem‌ ‌nova,‌ ‌descrevendo‌ ‌não‌ ‌a‌ ‌centralidade‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

pintura,‌‌mas‌‌fixando‌‌o‌‌olhar‌‌em‌‌objetos‌‌que‌‌muitas‌‌das‌‌vezes‌‌eram‌‌ignorados‌‌pelo‌‌espectador,‌‌                             

o‌‌que‌‌faz‌‌lembrar‌‌a‌‌noção‌‌barthesiana‌‌de‌‌‌punctum‌‌,‌‌de‌‌buscar‌‌nas‌‌fotografias‌‌os‌‌pormenores‌‌                             7

que‌ ‌usualmente‌ ‌eram‌ ‌deixados‌ ‌de‌ ‌lado‌ ‌aos‌‌olhos.‌‌Diderot‌‌avança‌‌a‌‌discussão‌‌quando‌‌pensa‌‌                           

que‌ ‌um‌ ‌quadro‌ ‌conta‌ ‌uma‌ ‌história,‌ ‌portanto,‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌imagine/fantasie‌ ‌um‌‌                           

acontecimento‌‌para‌‌a‌‌cena‌‌representada,‌‌como‌‌o‌‌filósofo‌‌o‌‌faz‌‌para‌‌a‌‌obra‌‌‌La‌‌Jeune‌‌fille‌‌qui‌‌                                 

pleure‌ ‌son‌ ‌oiseau‌ ‌mort‌ ‌(1765/Figura‌ ‌1),‌ ‌de‌ ‌Jean-‌ ‌Baptiste‌ ‌Greuze,‌ ‌e‌ ‌conforme‌ ‌nos‌ ‌mostra‌‌                           8

Solange‌ ‌Ribeiro‌ ‌de‌ ‌Oliveira:‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌1‌ ‌-‌ La‌ ‌Jeune‌ ‌fille‌ ‌qui‌ ‌pleure‌ ‌son‌ ‌oiseau‌ ‌mort,‌ ‌‌de‌ ‌Jean‌ ‌Baptiste-Greuze.‌‌                           
Fonte:‌ ‌Utpictura18,‌ ‌1765.‌ ‌ 
‌ 

O‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Diderot‌ ‌se‌ ‌inicia‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌diálogo.‌‌O‌‌autor‌‌dirige‌‌à‌‌jovem‌‌                               
uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌perguntas,‌ ‌indagando‌ ‌a‌ ‌causa‌‌de‌‌sua‌‌dor.‌‌Atribui‌‌respostas‌‌à‌‌suposta‌‌                           
interlocutora,‌‌criando‌‌um‌‌contexto‌‌dramático,‌‌onde‌‌vislumbra‌‌uma‌‌história.‌‌A‌‌dor‌‌da‌‌                       
moça‌‌se‌‌explica:‌‌o‌‌pássaro‌‌teria‌‌sido‌‌presente‌‌de‌‌um‌‌namorado,‌‌que‌‌a‌‌teria‌‌seduzido.‌‌                             

7 ‌Em‌ ‌‌A‌ ‌câmara‌ ‌clara‌,‌ ‌seu‌ ‌estudo‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌fotografia,‌ ‌Barthes‌ ‌contrasta‌ ‌o‌ ‌‌studium‌ ‌‌(“O‌ ‌que‌ ‌experimento‌ ‌em‌‌                                   
relação‌‌a‌‌essas‌‌fotos”‌‌(2017‌‌[1980],‌‌p.‌‌30)‌‌ao‌‌‌punctum‌‌‌(“[...]‌‌picada,‌‌pequeno‌‌buraco,‌‌pequena‌‌mancha,‌‌pequeno‌‌                                 
corte‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌lance‌ ‌de‌ ‌dados.‌ ‌O‌ ‌punctum‌‌de‌‌uma‌‌foto‌‌é‌‌esse‌‌acaso,‌‌que‌‌nela‌‌me‌‌punge‌‌(mas‌‌também‌‌me‌‌                                           
mortifica,‌ ‌me‌ ‌fere).”‌ ‌(2017,‌ ‌p.‌ ‌31).‌ ‌ 
8 ‌“A‌ ‌menina‌ ‌que‌ ‌chora‌ ‌seu‌ ‌passarinho‌ ‌morto”.‌ ‌ 
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Delineia-se‌ ‌a‌ ‌cena‌ ‌de‌ ‌sedução,‌ ‌a‌ ‌rápida‌ ‌saída‌ ‌do‌ ‌rapaz,‌‌a‌‌volta‌‌da‌‌mãe‌‌ausente,‌‌o‌‌                               
choro‌ ‌da‌ ‌jovem,‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌palavras‌‌de‌‌consolo‌‌dirigidas‌‌a‌‌ela‌‌pelo‌‌crítico.‌‌Este‌‌termina‌‌                             
por‌ ‌declarar‌ ‌que‌ ‌quisera‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌ele‌ ‌o‌ ‌sedutor…‌ ‌(OLIVEIRA,‌ ‌1993,‌ ‌p.17-18).‌ ‌ 

O‌ ‌gesto‌ ‌de‌ ‌Diderot,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌invenção‌ ‌gratuita,‌ ‌é‌ ‌inovador‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌‌                             

também‌‌questiona‌‌a‌‌própria‌‌supremacia‌‌da‌‌imagem‌‌enquanto‌‌representação‌‌isolada‌‌do‌‌mundo‌‌                       

e‌‌percebe-a‌‌enquanto‌‌objeto‌‌de‌‌significação‌‌de‌‌um‌‌discurso,‌‌como‌‌uma‌‌“obra‌‌aberta”‌‌(ECO,‌‌                           

2005)‌‌a‌‌leituras‌‌possíveis,‌‌ainda‌‌que‌‌nem‌‌todas‌‌possam‌‌ser‌‌feitas‌.‌‌Se,‌‌para‌‌Oliveira‌‌(1993),‌‌a‌‌                               9

atitude‌‌do‌‌filósofo‌‌tem‌‌implicações‌‌diretas‌‌na‌‌semiótica‌‌moderna,‌‌é‌‌igualmente‌‌fulcral‌‌para‌‌o‌‌                           

modo‌‌como‌‌pensamos‌‌também‌‌o‌‌texto‌‌literário,‌‌como‌‌se‌‌a‌‌hegemonia‌‌da‌‌palavra‌‌fosse‌‌a‌‌única‌‌                               

via‌ ‌possível.‌ ‌A‌ ‌esse‌ ‌respeito,‌ ‌em‌ ‌‌Além‌ ‌do‌ ‌visível‌:‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌da‌ ‌literatura,‌ ‌Karl‌ ‌Erik‌‌                             

Schollhammer‌ ‌comenta‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌imagem‌ ‌carece‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌próprio‌ ‌e‌ ‌só‌ ‌obtém‌ ‌verdadeira‌‌                         

eficiência‌ ‌quando‌ ‌submetida‌ ‌diretamente‌ ‌ao‌ ‌discurso‌ ‌ou‌ ‌inserida‌ ‌nos‌ ‌recursos‌ ‌narrativos‌‌                     

fornecidos‌ ‌culturalmente”‌ ‌(2007,‌ ‌p.‌‌8),‌‌sem‌‌que‌‌se‌‌abandone,‌‌é‌‌claro,‌‌seus‌‌“efeitos‌‌estéticos‌‌                           

complexos”‌ ‌(2007,‌ ‌p.‌ ‌8).‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌coloca‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌mão‌‌                                   

dupla,‌‌a‌‌complementaridade‌‌qualquer‌‌que‌‌seja‌‌o‌‌objeto‌‌artístico,‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌recusa‌‌de‌‌um‌‌lugar‌‌                               

em‌‌constante‌‌embate‌‌com‌‌outros‌‌campos‌‌do‌‌discurso‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌possamos‌‌perder‌‌focos‌‌de‌‌                             

iluminação‌‌que‌‌nos‌‌ajudariam‌‌a‌‌compreender‌‌melhor‌‌aquilo‌‌que‌‌desejamos.‌‌Nem‌‌o‌‌abandono‌‌                         

de‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌nem‌ ‌a‌ ‌aplicação‌ ‌incompreensiva‌ ‌do‌ ‌outro.‌ ‌ 

A‌ ‌literatura,‌ ‌nada‌ ‌obstante,‌ ‌há‌ ‌muito‌ ‌encontra‌ ‌nas‌ ‌manifestações‌ ‌tidas‌ ‌como‌ ‌não‌‌                       

literárias‌‌uma‌‌poiesis‌‌que‌‌corresponde‌‌às‌‌próprias‌‌forças‌‌de‌‌seu‌‌discurso‌‌poético,‌‌sendo‌‌elas,‌‌                           

como‌ ‌pensa‌ ‌Barthes‌ ‌(2017,‌ ‌p.‌ ‌17):‌ ‌‌Máthesis‌ ‌‌(conhecimento),‌ ‌‌Mímesis‌ ‌‌(representação)‌ ‌e‌‌                     

Semiósis‌ ‌‌(significação).‌ ‌Pensamos‌ ‌por‌ ‌bem‌ ‌demonstrar‌‌como‌‌as‌‌três‌‌forças,‌‌intrinsecamente‌‌                     

conectadas‌ ‌entre‌ ‌si,‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌encontradas‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌literário‌ ‌quanto‌ ‌em‌ ‌outros‌‌textos‌‌                           

artísticos,‌ ‌no‌ ‌raiar‌ ‌da‌ ‌intercompreensão.‌ ‌ 

É‌‌‌mathesis‌‌porque‌‌faz‌‌girar‌‌os‌‌saberes,‌‌incorpora-os‌‌em‌‌sua‌‌própria‌‌constituição,‌‌mas,‌‌                         

acima‌‌de‌‌tudo,‌‌em‌‌seu‌‌cerne‌‌atuam‌‌forças‌‌contrárias,‌‌dialógicas,‌‌o‌‌eu‌‌e‌‌o‌‌outro‌‌da‌‌linguagem,‌‌                                 

suas‌ ‌contradições‌ ‌e‌ ‌avessos.‌ ‌Faz‌ ‌girar‌ ‌os‌ ‌saberes,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌fetichiza‌ ‌nenhum,‌ ‌e‌ ‌“seu‌ ‌saber‌‌                             

nunca‌ ‌é‌ ‌inteiro‌‌nem‌‌derradeiro”‌‌(BARTHES,‌‌2017,‌‌p.‌‌18).‌‌Brinca‌‌com‌‌a‌‌própria‌‌linguagem,‌‌                           

9 ‌Em‌‌1962,‌‌Umberto‌‌Eco‌‌publica‌‌‌Obra‌‌aberta‌,‌ ‌em‌‌defesa‌‌de‌‌uma‌‌poética‌‌da‌‌interpretação:‌‌“uma‌‌obra‌‌de‌‌arte,‌‌                                     
forma‌ ‌acabada‌ ‌e‌ ‌fechada‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌perfeição‌ ‌de‌ ‌organismo‌ ‌perfeitamente‌ ‌calibrado,‌ ‌é‌ ‌também‌ ‌aberta,‌ ‌isto‌ ‌é,‌‌                               
passível‌‌de‌‌mil‌‌interpretações‌‌diferentes,‌‌sem‌‌que‌‌isso‌‌redunde‌‌em‌‌alteração‌‌de‌‌sua‌‌irreproduzível‌‌singularidade”‌‌                             
(ECO,‌ ‌2005,‌ ‌p.40).‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌passadas‌ ‌duas‌ ‌décadas‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌próximo‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌semióticos,‌ ‌publica‌ ‌‌Os‌‌                               
limites‌‌da‌‌interpretação‌ ‌(1987),‌‌na‌‌qual‌‌advoga‌‌por‌‌uma‌‌certa‌‌coerência‌‌na‌‌interpretação‌‌ao‌‌afirmar‌‌que‌‌“dizer‌‌                                 
que‌ ‌um‌ ‌texto‌‌é‌‌potencialmente‌‌sem‌‌fim‌‌[aberto]‌‌não‌‌significa‌‌que‌‌todo‌‌ato‌‌de‌‌interpretação‌‌possa‌‌ter‌‌um‌‌final‌‌                                     
feliz.”‌ ‌(ECO,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌22)‌‌ ‌  

25‌ ‌ 



‌ 

“porque‌ ‌ela‌ ‌encena‌ ‌a‌ ‌linguagem,‌ ‌em‌‌vez‌‌de,‌‌simplesmente,‌‌utilizá-la”‌‌(BARTHES,‌‌2017,‌‌p.‌‌                         

19).‌ ‌É‌ ‌o‌‌caso‌‌dos‌‌revolucionários‌‌ready-made‌‌de‌‌Duchamp,‌‌‌Roda‌‌de‌‌bicicleta‌‌(1913/‌‌Figura‌‌                           

2)‌ ‌e‌ ‌‌A‌ ‌fonte‌ ‌(1917/‌ ‌Figura‌ ‌3),‌ ‌que‌ ‌deslocam‌ ‌objetos‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌uso‌ ‌cotidiano‌ ‌e‌ ‌reposiciona-os‌‌                               

obrigatoriamente‌‌enquanto‌‌obras‌‌de‌‌arte,‌‌criando‌‌uma‌‌ruptura‌‌na‌‌própria‌‌concepção‌‌de‌‌arte‌‌e‌‌                           

da‌ ‌linguagem‌ ‌artística.‌ ‌A‌ ‌título‌ ‌de‌ ‌comparação,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌procedimento‌ ‌do‌ ‌artista,‌ ‌sob‌ ‌a‌‌                             

égide‌‌da‌‌ressignificação,‌‌que‌‌nos‌‌possibilita‌‌pensar‌‌textos‌‌como‌‌a‌‌carta‌‌de‌‌descobrimento‌‌do‌‌                           

Brasil,‌ ‌de‌ ‌Pero‌ ‌Vaz‌ ‌de‌ ‌Caminha‌ ‌-‌ ‌escrita‌ ‌inicialmente‌ ‌seguindo‌ ‌um‌ ‌propósito‌‌                       

oficial/documental‌‌-‌‌como‌‌um‌‌texto‌‌literário.‌‌Também‌‌é‌‌o‌‌mesmo‌‌procedimento‌‌de‌‌Oswald‌‌de‌‌                           

Andrade,‌ ‌valendo-se‌ ‌da‌ ‌paródia‌ ‌e‌ ‌colagem‌‌para‌‌criar‌‌‌Pau‌‌Brasil‌‌‌(1925),‌‌seu‌‌livro‌‌de‌‌estreia‌‌                             

em‌‌poesia‌‌e‌‌que‌‌consiste‌‌em‌‌nada‌‌menos‌‌do‌‌que‌‌trechos‌‌retirados‌‌da‌‌carta,‌‌com‌‌uma‌‌ou‌‌outra‌‌                                   

modificação:‌ ‌versificados‌ ‌enquanto‌ ‌poemas,‌ ‌são‌ ‌um‌ ‌ready-made‌ ‌literário‌ ‌por‌ ‌excelência,‌‌                   

mesclando‌ ‌o‌ ‌passado‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌presente,‌ ‌o‌ ‌literário‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌não‌ ‌literário,‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌plágio.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌2‌ ‌-‌‌ ‌‌Roda‌ ‌de‌ ‌bicicleta‌,‌ ‌de‌ ‌Marcel‌ ‌Duchamp.‌ ‌Fonte:‌ ‌Pinterest,‌ ‌1913.‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌ ‌3‌ ‌-‌‌ ‌‌A‌ ‌fonte‌,‌ ‌de‌ ‌Marcel‌ ‌Duchamp.‌ ‌Fonte:‌ ‌Pinterest,‌ ‌1917.‌ ‌ 

Ali‌‌andavam‌‌entre‌‌eles‌‌três‌‌ou‌‌quatro‌‌moças,‌‌bem‌‌moças‌‌e‌‌bem‌‌gentis,‌‌com‌‌cabelos‌‌                             
muito‌‌pretos,‌‌compridos‌‌pelas‌‌espáduas,‌‌e‌‌suas‌‌vergonhas‌‌tão‌‌altas,‌‌tão‌‌cerradinhas‌‌e‌‌                         
tão‌ ‌limpas‌ ‌das‌ ‌cabeleiras‌ ‌que,‌ ‌de‌ ‌as‌ ‌muito‌ ‌bem‌‌olharmos,‌‌não‌‌tínhamos‌‌nenhuma‌‌                         
vergonha.‌ ‌(Caminha,‌ ‌sp)‌ ‌ 

As‌ ‌meninas‌ ‌da‌ ‌gare‌ ‌ 
‌ 

Eram‌ ‌três‌ ‌ou‌ ‌quatro‌ ‌moças‌ ‌bem‌ ‌moças‌ ‌e‌ ‌bem‌ ‌gentis‌ ‌ 
Com‌ ‌cabelos‌ ‌mui‌ ‌pretos‌ ‌pelas‌ ‌espáduas‌ ‌ 
E‌ ‌suas‌ ‌vergonhas‌ ‌tão‌ ‌altas‌ ‌e‌ ‌tão‌ ‌saradinhas‌ ‌ 
Que‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌as‌ ‌muito‌ ‌bem‌ ‌olharmos‌ ‌ 
Não‌ ‌tínhamos‌ ‌vergonha‌ ‌nenhuma‌ ‌(ANDRADE,‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌8).‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌segunda‌ ‌força‌ ‌compreende‌ ‌a‌ ‌‌Mímesis‌ ‌‌(a‌‌representação‌‌do‌‌real).‌‌A‌‌essa‌‌atribuição,‌‌                         

Clarice‌ ‌Lispector‌ ‌reflete‌ ‌em‌ ‌‌A‌ ‌paixão‌ ‌segundo‌ ‌G.H‌:‌ ‌“A‌ ‌linguagem‌ ‌é‌‌meu‌‌esforço‌‌humano.‌‌                           

Por‌ ‌destino‌ ‌tenho‌ ‌que‌ ‌ir‌ ‌buscar‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌destino‌‌volto‌‌com‌‌as‌‌mãos‌‌vazias.‌‌Mas‌‌-‌‌volto‌‌com‌‌o‌‌                                     

indizível”‌‌(1998,‌‌p.‌‌112).‌‌O‌‌discurso‌‌poético‌‌‌é‌‌a‌‌representação‌‌do‌‌real‌‌(mímesis),‌‌mas‌‌não‌‌é‌‌o‌‌                                 

real‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌dado‌ ‌puro,‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌considerada‌‌reflexo‌‌ou‌‌retrato‌‌do‌‌mundo.‌‌É‌‌o‌‌                                   

real‌‌impossível,‌‌como‌‌pensa‌‌Lacan‌‌(2008‌‌[1966-1967]).‌‌Por‌‌conseguinte,‌‌ainda‌‌que‌‌o‌‌mundo‌‌                         

das‌ ‌artes‌ ‌se‌ ‌utilize‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌mundo‌ ‌não‌ ‌ficcional,‌ ‌como‌ ‌bem‌ ‌assinala‌ ‌Compagnon‌ ‌em‌ ‌‌O‌‌                             

demônio‌‌da‌‌teoria‌‌(1999),‌‌e‌‌novamente‌‌Clarice‌‌“A‌‌realidade‌‌é‌‌a‌‌matéria‌‌prima,‌‌a‌‌linguagem‌‌é‌‌                               

o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌vou‌ ‌buscá-la‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌não‌ ‌acho”‌ ‌(1998,‌ ‌p.‌‌112),‌‌apenas‌‌são‌‌criados‌‌mundos‌‌                                 

ficcionais,‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌realidades,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌verossimilhança‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌construção‌‌do‌‌próprio‌‌                         

texto‌‌-‌‌a‌‌linguagem‌‌enquanto‌‌eterno‌‌retorno‌‌-‌‌e‌‌que‌‌nessa‌‌direção‌‌empenha-se‌‌na‌‌constituição‌‌                             
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‌ 

de‌ ‌mundos‌ ‌possíveis‌ ‌e‌ ‌simbólicos/imaginários.‌ ‌Não‌ ‌estranhamos,‌ ‌portanto,‌ ‌que‌‌                 

brilhantemente‌‌‌A‌‌metamorfose‌,‌‌de‌‌Franz‌‌Kafka,‌‌inicie‌‌com‌‌a‌‌transformação‌‌de‌‌Gregor‌‌Samsa‌‌                         

em‌ ‌um‌ ‌monstruoso‌ ‌inseto,‌ ‌ou‌ ‌do‌ ‌belíssimo‌ ‌‌Orlando‌,‌ ‌de‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌‌                           

protagonista‌ ‌que‌ ‌dá‌ ‌título‌ ‌ao‌ ‌romance‌ ‌viva‌ ‌350‌ ‌anos‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌certo‌ ‌dia,‌‌simplesmente‌‌acorde‌‌                             

mulher.‌‌Ainda,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌pensar‌‌a‌‌construção‌‌do‌‌sertão‌‌de‌‌Guimarães‌‌Rosa‌‌em‌‌‌Grande‌‌Sertão:‌‌                               

Veredas,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌sentimentos‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌jagunço‌ ‌passa‌‌da‌‌                             

ordem‌ ‌geográfica‌ ‌à‌ ‌metafísica,‌ ‌“mostrando‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌pitoresco‌ ‌é‌ ‌acessório‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌verdade‌ ‌o‌‌                             

Sertão‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌Mundo”‌ ‌(CANDIDO,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌122).‌ ‌Os‌ ‌exemplos‌ ‌literários/artísticos‌ ‌seriam‌‌                       

infinitos,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌objeto‌ ‌síntese‌ ‌da‌ ‌‌mímesis‌ ‌‌é‌ ‌o‌‌vanguardista‌‌quadro‌‌de‌‌1929‌La‌‌trahison‌‌des‌‌                               

images‌ ‌‌(‌A‌ ‌traição‌ ‌das‌ ‌imagens‌),‌ ‌de‌ ‌René‌ ‌Magritte,‌‌ ‌cuja‌ ‌explicação‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌tautológica:‌ ‌ 

‌ 10

Figura‌ ‌4‌ ‌-‌‌ ‌‌La‌ ‌trahison‌ ‌des‌ ‌images‌,‌ ‌de‌ ‌René‌ ‌Magritte.‌ ‌Fonte:‌ ‌Touch‌ ‌of‌ ‌class,‌ ‌1929.‌ ‌ 

A‌ ‌terceira‌ ‌e‌ ‌última‌ ‌força,‌ ‌segundo‌ ‌Barthes,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌‌semiósis‌ ‌(significação).‌ ‌Para‌ ‌o‌‌                         

semiólogo‌ ‌francês,‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌é‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌“jogar‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌signos‌ ‌em‌ ‌vez‌ ‌de‌ ‌destruí-los”‌‌                             

(BARTHES,‌ ‌2007,‌ ‌p.‌ ‌27),‌ ‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌a‌‌arte‌‌seja‌‌um‌‌constante‌‌exercício‌‌experimental‌‌                           

de‌ ‌rebeldia,‌ ‌de‌ ‌subversão‌ ‌às‌ ‌normas‌ ‌do‌ ‌poder,‌ ‌“em‌ ‌suma,‌ ‌em‌ ‌instituir‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌seio‌ ‌da‌‌                               

linguagem‌‌servil‌‌uma‌‌verdadeira‌‌heteronímia‌‌das‌‌coisas”‌‌(BARTHES,‌‌2007,‌‌p.‌‌28).‌‌Apontar‌‌                       

caminhos‌ ‌que‌ ‌poderiam‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌e‌ ‌possibilidades‌ ‌outras‌ ‌de‌ ‌realidade,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌do‌‌                             

silenciamento‌‌e‌‌invisibilidade‌‌de‌‌um‌‌homem‌‌trabalhador‌‌e‌‌comum‌‌no‌‌“Poema‌‌tirado‌‌de‌‌uma‌‌                           

notícia‌ ‌de‌ ‌jornal”‌ ‌(1925),‌ ‌de‌ ‌Manuel‌ ‌Bandeira,‌ ‌ou,‌ ‌mais‌ ‌incisivamente,‌ ‌em‌ ‌‌Inserções‌ ‌em‌‌                         

circuitos‌‌ideológicos:‌‌Projeto‌‌cédulas‌,‌‌do‌‌artista‌‌brasileiro‌‌Cildo‌‌Meireles.‌‌Entre‌‌1970‌‌e‌‌1975,‌‌                         

10 ‌“Isto‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌cachimbo”.‌ ‌ 
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‌ 

em‌ ‌pleno‌ ‌contexto‌ ‌ditatorial,‌ ‌Cildo‌ ‌carimbou‌ ‌em‌ ‌cédulas‌ ‌de‌ ‌dinheiro‌ ‌a‌ ‌frase‌‌“Quem‌‌matou‌‌                           

Herzog?”,‌‌jornalista‌‌perseguido‌‌e‌‌assassinado‌‌pela‌‌ditadura,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌sua‌‌provocativa‌‌                       

denúncia‌ ‌atingisse‌ ‌um‌ ‌número‌ ‌ilimitado‌ ‌de‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌fosse‌‌praticamente‌‌impossível‌‌de‌‌                         

ser‌ ‌controlada‌ ‌pela‌ ‌censura.‌ ‌Em‌ ‌2013,‌ ‌o‌ ‌artista‌ ‌repetiria‌ ‌o‌ ‌feito‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌dizeres‌ ‌“Cadê‌                             

Amarildo?”,‌ ‌pedreiro‌ ‌morto‌ ‌e‌ ‌desaparecido‌ ‌pela‌ ‌polícia‌ ‌e‌ ‌cujo‌ ‌corpo‌ ‌até‌ ‌hoje‌ ‌não‌ ‌foi‌‌                           

encontrado.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌5‌‌-‌Inserções‌‌em‌‌circuitos‌‌ideológicos:‌‌Projeto‌‌cédulas‌,‌ ‌de‌‌Cildo‌‌Meireles.‌‌                       
Fonte:‌ ‌BDM‌ ‌UNB,‌ ‌1975‌ ‌e‌ ‌2013,‌ ‌respectivamente.‌ ‌ 

Ao‌ ‌circularem‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌população‌ ‌brasileira‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌objetos‌ ‌do‌ ‌cotidiano,‌ ‌as‌‌                         

cédulas‌‌inserem-se‌‌no‌‌contexto‌‌de‌‌uma‌‌certa‌‌ética‌‌dos‌‌objetos‌‌que‌‌o‌‌filósofo‌‌italiano‌‌Giorgio‌‌                             

Agamben‌‌(2007)‌‌proclama‌‌em‌‌“O‌‌elogio‌‌da‌‌profanação”.‌‌Se‌‌a‌‌sacralização‌‌retira‌‌as‌‌coisas‌‌da‌‌                             

esfera‌ ‌do‌ ‌direito‌ ‌humano,‌ ‌a‌ ‌profanação‌ ‌“significa‌ ‌abrir‌ ‌uma‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌forma‌‌                         

especial‌ ‌de‌ ‌negligência,‌ ‌que‌ ‌ignora‌ ‌a‌ ‌separação,‌ ‌ou‌ ‌melhor,‌ ‌faz‌ ‌dela‌ ‌um‌ ‌uso‌ ‌particular”‌‌                           

(AGAMBEN,‌ ‌2007,‌ ‌p.66).‌ ‌Sendo‌ ‌assim,‌ ‌o‌ ‌dinheiro‌‌é‌‌retirado‌‌de‌‌sua‌‌posição‌‌sacralizada‌‌na‌‌                           

religião‌ ‌capitalista‌ ‌e‌ ‌colocado‌ ‌enquanto‌ ‌objeto‌ ‌artístico,‌ ‌e,‌ ‌ainda‌ ‌por‌ ‌cima,‌ ‌subversivo.‌‌                       

Questiona-se‌‌inclusive‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌autoria‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌e‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌arte‌‌participativa,‌‌pois‌‌                               

células‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌dizeres‌ ‌“Quem‌‌matou‌‌Marielle?”,‌‌deputada‌‌assassinada‌‌em‌‌março‌‌de‌‌2018‌‌e‌‌                           
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‌ 

cuja‌‌investigação‌‌permanece‌‌em‌‌aberto,‌‌começaram‌‌a‌‌circular‌‌no‌‌mesmo‌‌ano‌‌de‌‌sua‌‌morte‌‌no‌‌                             

Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌sem‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌possa‌ ‌elencar‌ ‌os‌ ‌autores‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌arte-protesto‌ .‌ ‌ 11

‌ 
Figura‌ ‌6‌ ‌-‌ ‌Nota‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌dizeres‌ ‌“Quem‌ ‌matou‌ ‌Marielle?”.‌ ‌Autor‌ ‌desconhecido.‌‌                       
Fonte:‌ ‌Folha‌ ‌Uol,‌ ‌2018.‌ ‌ 

Ao‌ ‌demonstrarmos‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌forças‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌pensadas‌ ‌por‌ ‌Barthes‌ ‌podem‌ ‌ser‌‌                       

encontradas‌‌em‌‌todas‌‌as‌‌artes,‌‌não‌‌sendo‌‌exclusivas‌‌do‌‌texto‌‌literário,‌‌retomamos‌‌novamente‌‌                         

nossa‌ ‌posição‌ ‌inicial,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌heterogênea‌ ‌da‌ ‌arte‌ ‌não‌ ‌comporta‌ ‌um‌ ‌movimento‌‌                           

homogêneo.‌ ‌A‌ ‌própria‌ ‌tradição‌ ‌‌Ut‌ ‌pictura‌‌poesis‌,‌‌mais‌‌viva‌‌do‌‌que‌‌nunca‌‌ao‌‌conceber‌‌uma‌‌                             

relação‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌pintura‌ ‌em‌ ‌plena‌ ‌antiguidade‌ ‌greco-latina,‌ ‌deve‌ ‌ser‌ ‌expandida.‌‌                       

Diz-nos‌ ‌Barthes:‌ ‌“Os‌ ‌códigos‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌explodem‌ ‌atualmente,‌ ‌em‌ ‌benefício‌ ‌de‌ ‌um‌‌                       

espaço‌ ‌múltiplo‌ ‌cujo‌ ‌modelo‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌a‌ ‌pintura‌ ‌[...]”‌ ‌(1990,‌ ‌p.‌ ‌86).‌ ‌Com‌ ‌isso,‌ ‌até‌‌                                 

mesmo‌ ‌a‌ ‌definição‌ ‌de‌ ‌“Estudos‌ ‌Interartes”‌ ‌já‌ ‌vem‌ ‌sendo‌ ‌questionada,‌ ‌haja‌ ‌vista‌ ‌o‌ ‌peso‌ ‌da‌‌                             

qual‌‌a‌‌palavra‌‌“arte”‌‌comumente‌‌é‌‌atribuída,‌‌em‌‌que‌‌se‌‌apontam‌‌certos‌‌códigos‌‌estéticos‌‌em‌‌                             

detrimento‌ ‌de‌ ‌outros,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌das‌ ‌mudanças‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌criação‌ ‌artístico-literária‌‌vem‌‌                         

sofrendo‌ ‌conforme‌ ‌as‌ ‌mudanças‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌concepções‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌dizer‌ ‌e‌ ‌fazer.‌‌ ‌  

No‌ ‌antológico‌ ‌‌A‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌na‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌reprodutibilidade‌ ‌técnica‌,‌ ‌de‌ ‌1935,‌‌                           

Walter‌ ‌Benjamin‌ ‌já‌ ‌apontava‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌perda‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌aura‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌objeto‌ ‌artístico,‌‌                               

inclusive‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌advento‌ ‌das‌ ‌transformações‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌tecnológicas‌ ‌provenientes‌ ‌da‌‌                     

modernidade,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌exemplo‌ ‌do‌ ‌folhetim,‌ ‌e‌ ‌podemos‌ ‌pensar‌ ‌hoje‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌influência‌ ‌da‌‌                             

internet‌ ‌na‌ ‌leitura,‌ ‌recepção‌ ‌e‌ ‌divulgação‌ ‌da‌ ‌artes.‌ ‌Sobre‌ ‌tal‌ ‌influência,‌ ‌em‌ ‌“Literatura‌ ‌e‌‌                           

11 ‌Ao‌‌ser‌‌informado‌‌sobre‌‌as‌‌novas‌‌notas‌‌em‌‌circulação,‌‌inspiradas‌‌em‌‌seu‌‌trabalho,‌‌Cildo‌‌Meireles‌‌estampou‌‌o‌‌                                   
rosto‌‌de‌‌Marielle‌‌Franco‌‌em‌‌notas‌‌de‌‌R$‌‌2‌‌e‌‌R$‌‌5‌‌e‌‌colocou-as‌‌em‌‌sua‌‌exposição‌‌“Entrevendo”‌‌(2019),‌‌no‌‌Sesc‌‌                                         
Pompeia.‌ ‌ 
‌ 
‌ 
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‌ 

outros‌‌sistemas‌‌semióticos”‌‌(1999),‌‌Eduardo‌‌de‌‌Assis‌‌Duarte‌‌comenta‌‌os‌‌efeitos‌‌da‌‌era‌‌digital‌‌                           

na‌ ‌produção‌ ‌literária:‌ ‌“Os‌ ‌meios‌ ‌eletrônicos‌ ‌de‌ ‌circulação‌ ‌de‌ ‌mensagens,‌ ‌tais‌ ‌como‌ ‌a‌‌                         

televisão‌‌e‌‌as‌‌redes‌‌de‌‌computadores,‌‌entre‌‌outros,‌‌configuram‌‌uma‌‌ambiência‌‌intersemiótica‌‌                       

que‌‌tende‌‌a‌‌interferir,‌‌cada‌‌vez‌‌mais,‌‌no‌‌modo‌‌de‌‌ser‌‌do‌‌texto‌‌literário”‌‌(1999,‌‌p.‌‌51).‌‌É‌‌o‌‌caso‌‌                                       

de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌ao‌ ‌brincar‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌da‌ ‌internet‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌ferramenta‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌‌                               

google‌,‌ ‌prática‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌denomina‌ ‌de‌‌‌googlagens‌‌nos‌‌seus‌‌“3‌‌poemas‌‌com‌‌o‌‌auxílio‌‌do‌‌                               

google”,‌ ‌que‌ ‌estão‌ ‌em‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌.‌ ‌De‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌autora:‌ ‌ 

Queria‌ ‌saber‌ ‌como‌ ‌eram‌ ‌escritos,‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌palavras,‌ ‌com‌‌que‌‌autoridade.‌‌Um‌‌dia‌‌                         
coloquei‌‌no‌‌Google‌‌“A‌‌mulher‌‌é”‌‌–‌‌vai‌‌que‌‌obtivesse‌‌alguma‌‌resposta‌‌interessante.‌‌                         
Fui‌‌copiando‌‌e‌‌colando‌‌os‌‌resultados‌‌para‌‌talvez‌‌montar‌‌um‌‌poema‌‌mais‌‌tarde.‌‌Ao‌‌                           
ler‌‌o‌‌material‌‌que‌‌havia‌‌juntado,‌‌percebi‌‌que‌‌nem‌‌fazia‌‌falta‌‌dar-lhe‌‌uma‌‌“ordem”.‌‌                           
Não‌ ‌havia‌ ‌como‌ ‌ficar‌ ‌menos‌ ‌ou‌ ‌mais‌‌absurdo‌‌do‌‌que‌‌aquilo.‌‌Permaneceu‌‌inédito.‌‌                         
Foi‌‌um‌‌teste,‌‌o‌‌embrião‌‌da‌‌série‌‌“Três‌‌poemas‌‌com‌‌o‌‌auxílio‌‌do‌‌Google”‌‌(“A‌‌mulher‌‌                               
vai”,‌ ‌“A‌ ‌mulher‌ ‌quer”,‌ ‌“A‌ ‌mulher‌ ‌pensa”),‌ ‌que‌ ‌acabou‌ ‌sendo‌ ‌publicada‌ ‌no‌ ‌livro‌‌                         
(FREITAS,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌354).‌‌ ‌  

Nesse‌ ‌ínterim,‌ ‌a‌ ‌difícil‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌arte/literatura/poética,‌ ‌sempre‌ ‌um‌ ‌terreno‌‌                   

movediço‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌disputa,‌ ‌vê-se‌ ‌como‌ ‌espaço‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌nebuloso‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌outrora,‌ ‌dado‌ ‌o‌‌                             

surgimento‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌técnicas‌ ‌e‌ ‌tecnologias‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌contexto‌‌                         

comunicacional‌‌para‌‌a‌‌esfera‌‌do‌‌‌art‌‌world‌.‌‌Ao‌‌ser‌‌selecionada‌‌como‌‌uma‌‌das‌‌representantes‌‌                           

do‌‌Brasil‌‌na‌‌56ª‌‌Bienal‌‌de‌‌Veneza,‌‌Berna‌‌Reale‌‌aproveitou‌‌para‌‌exibir‌‌vídeos‌‌ao‌‌ar‌‌livre,‌‌a‌‌fim‌‌                                   

de‌ ‌que‌ ‌cidadãos‌ ‌italianos‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌fossem‌ ‌à‌‌bienal‌‌pudessem‌‌conhecer‌‌seu‌‌trabalho.‌‌A‌‌ideia‌‌                             

surgiu‌‌como‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌apelo‌‌ao‌‌público‌‌nas‌‌palavras‌‌da‌‌artista:‌‌“Pensei‌‌que‌‌poderia‌‌fazer‌‌                               

meu‌‌projeto‌‌independente‌‌que‌‌fosse‌‌para‌‌lugares‌‌distantes‌‌da‌‌cidade,‌‌onde‌‌os‌‌venezianos‌‌mais‌‌                           

antigos,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌frequentam‌ ‌a‌ ‌Bienal,‌ ‌realmente‌ ‌moram”‌ ‌(Reale,‌ ‌2015).‌ ‌No‌ ‌ano‌ ‌anterior,‌‌a‌‌                           

performer‌ ‌já‌ ‌havia‌ ‌utilizado‌ ‌a‌ ‌internet‌ ‌ao‌ ‌criar‌ ‌cartazes‌ ‌referentes‌ ‌à‌ ‌performance‌ ‌“Rosa‌‌                         

púrpura”‌ ‌(Figura‌ ‌7),‌ ‌na‌‌qual‌‌os/as‌‌espectadores‌‌poderiam‌‌aproximar‌‌o‌‌celular‌‌e‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌                             

leitura‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌código‌ ‌de‌ ‌barras‌ ‌(QR‌ ‌CODE)‌ ‌ter‌‌acesso‌‌a‌‌um‌‌texto‌‌explicando‌‌a‌‌proposta‌‌da‌‌                                 

performance.‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌‌7‌‌-‌ ‌Cartazes‌‌da‌‌performance‌‌‌Rosa‌‌púrpura‌,‌ ‌de‌‌Berna‌‌Reale.‌‌Fonte:‌‌Galeria‌‌                         
Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2014.‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌se‌‌a‌‌relação‌‌entre‌‌os‌‌novos‌‌códigos‌‌aponta‌‌para‌‌a‌‌utilização‌‌de‌‌novos‌‌meios‌‌                               

de‌ ‌expressão,‌‌a‌‌própria‌‌nomenclatura‌‌do‌‌campo‌‌de‌‌trabalho‌‌interartístico‌‌cede‌‌espaço‌‌para‌‌o‌‌                           

novo.‌ ‌Em‌ ‌‌Perdida‌ ‌entre‌ ‌signos‌:‌ ‌Literatura,‌ ‌Artes‌‌e‌‌Mídias,‌‌hoje‌‌(2012),‌‌Solange‌‌Ribeiro‌‌de‌‌                           

Oliveira,‌‌alicerçada‌‌precipuamente‌‌pelas‌‌proposições‌‌teóricas‌‌incitadas‌‌já‌‌na‌‌década‌‌de‌‌80‌‌por‌‌                         

Claus‌ ‌Clüver,‌ ‌propõe‌ ‌que‌ ‌comecemos‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌“Estudos‌ ‌Intermídias”‌ ‌ou‌ ‌“Estudos‌ ‌de‌‌                         

Intermidialidade”.‌‌ ‌  

O‌ ‌termo‌ ‌é‌‌incontroverso,‌‌já‌‌que‌‌toda‌‌arte‌‌exige‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌mídias,‌‌embora‌‌nem‌‌toda‌‌                               
mídia‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌qualificada‌ ‌como‌ ‌arte.‌ ‌Com‌ ‌apoio‌ ‌na‌ ‌teoria‌ ‌institucional,‌ ‌a‌‌                       
nomenclatura‌ ‌“Estudos‌ ‌de‌ ‌Intermidialidade”‌ ‌contorna‌ ‌a‌ ‌dificuldade‌ ‌de‌ ‌conceituar‌‌                 
“arte”.‌ ‌(OLIVEIRA,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌16)‌ ‌ 

No‌‌âmbito‌‌de‌‌uma‌‌perpétua‌‌instabilidade‌‌conceitual,‌‌seguir‌‌na‌‌direção‌‌de‌‌estudos‌‌que‌‌                         

visem‌‌dialogar‌‌e‌‌contemplar‌‌uma‌‌ou‌‌mais‌‌manifestações‌‌artísticas‌‌e‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌suas‌‌mídias,‌‌faz‌‌                               

com‌ ‌que‌ ‌sigamos‌‌em‌‌um‌‌campo‌‌desafiador,‌‌mas‌‌estimulante.‌‌Dados‌‌os‌‌exemplos‌‌que‌‌foram‌‌                           
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elencados,‌ ‌que‌‌por‌‌si‌‌só‌‌já‌‌exigiriam‌‌um‌‌outro‌‌estudo‌‌à‌‌parte,‌‌queremos‌‌agora‌‌elencar‌‌o‌‌que‌‌                                 

nos‌ ‌faz‌ ‌seguir‌ ‌na‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌une‌ ‌a‌ ‌elas,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌une.‌ ‌ 

‌ 

1.2‌ ‌Narrativas/máquinas‌ ‌performáticas‌ ‌ 

‌ 

Na‌ ‌festa‌ ‌literária‌ ‌internacional‌ ‌de‌ ‌Paraty‌ ‌(FLIP)‌ ‌de‌ ‌2017,‌ ‌seis‌ ‌escritores‌‌e‌‌escritoras‌‌                         

foram‌ ‌convidados‌ ‌a‌ ‌realizar‌ ‌intervenções‌ ‌poéticas‌ ‌que‌ ‌contemplassem,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌bastante‌‌                     

híbrida,‌ ‌poesia,‌ ‌fotografia,‌ ‌vídeo,‌ ‌performance,‌ ‌teatro,‌ ‌leitura‌ ‌dramática,‌ ‌entre‌ ‌outras‌‌                   

possibilidades.‌ ‌Dentre‌ ‌as‌ ‌leituras‌ ‌apresentadas,‌ ‌queremos‌ ‌destacar‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌“Fruto‌‌                   

estranho‌ ”,‌ ‌do‌ ‌poeta‌ ‌mineiro‌ ‌Ricardo‌ ‌Aleixo‌ ‌(Figura‌ ‌8)‌ .‌ ‌Mesclando‌ ‌trechos‌ ‌de‌ ‌autoria‌‌                       12 13

própria‌ ‌com‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌ ‌obras‌ ‌autobiográficas‌ ‌como‌ ‌‌Diário‌ ‌íntimo‌ ‌e‌ ‌‌Diário‌ ‌do‌‌                       

hospício/Cemitério‌ ‌dos‌ ‌vivos‌,‌ ‌de‌ ‌Lima‌ ‌Barreto‌ ,‌ ‌Aleixo‌ ‌problematiza‌ ‌o‌ ‌silenciamento‌ ‌e‌ ‌a‌‌                       14

exclusão‌ ‌de‌ ‌Barreto,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌autores‌ ‌e‌ ‌autoras‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌literatura‌ ‌escrita‌ ‌por‌‌                             

pretos/as.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌veste‌ ‌um‌ ‌manto‌ ‌de‌ ‌cor‌ ‌preta‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌palavras‌ ‌como‌ ‌“têmpora”,‌‌                           

“adão”,‌ ‌“córtex”,‌ ‌entre‌ ‌outras,‌ ‌estão‌ ‌escritas‌ ‌com‌ ‌tinta‌ ‌branca,‌ ‌tensionando‌ ‌o‌ ‌discurso‌‌                       

científico‌‌e‌‌biológico‌‌historicamente‌‌construído,‌‌a‌‌saber,‌‌o‌‌racismo‌‌científico,‌‌que‌‌contribuiu‌‌                       

para‌ ‌a‌ ‌visão‌ ‌de‌ ‌mundo‌‌de‌‌que‌‌negros‌‌e‌‌negras‌‌seriam‌‌naturalmente‌‌inferiores‌‌às‌‌populações‌‌                             

caucasianas.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌respiração‌ ‌ofegante,‌ ‌gesticulando‌ ‌excessivamente,‌ ‌ora‌ ‌em‌ ‌silêncio‌ ‌ora‌‌                     

falando‌‌de‌‌modo‌‌descompassado,‌‌e‌‌ensaiando‌‌alguns‌‌movimentos‌‌de‌‌dança,‌‌Aleixo‌‌torna-se‌‌a‌‌                         

própria‌ ‌plataforma‌ ‌de‌ ‌expressão‌ ‌e‌ ‌meio‌ ‌pelo‌ ‌qual‌ ‌sua‌ ‌mensagem‌‌pulsa,‌‌um‌‌“livro‌‌vivo”‌‌ou‌‌                             

“modelo‌‌vivo”,‌‌para‌‌utilizar‌‌o‌‌título‌‌de‌‌uma‌‌obra‌‌do‌‌autor‌‌em‌‌que‌‌o‌‌mesmo‌‌afirma:‌‌“Eu‌‌jogo‌‌                                   

palavra‌‌no‌‌vento‌‌e‌‌fico‌‌vendo‌‌ela‌‌voar”‌‌(ALEIXO,‌‌2018,‌‌p.‌‌111).‌‌Parece‌‌nítido,‌‌portanto,‌‌que‌‌                               

a‌ ‌denúncia‌ ‌de‌ ‌Aleixo‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌do‌ ‌racismo,‌ ‌pobreza‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌falência‌ ‌institucional‌ ‌e‌ ‌moral‌ ‌da‌‌                               

política‌‌e‌‌da‌‌sociedade‌‌brasileira‌‌transcende‌‌o‌‌plano‌‌verbal‌‌e‌‌procura‌‌um‌‌‌além‌.‌‌Além‌‌esse‌‌que‌‌                               

clama‌ ‌pela‌ ‌hibridização,‌ ‌pela‌ ‌mescla‌ ‌de‌ ‌suportes‌ ‌e‌‌maneiras‌‌outras‌‌de‌‌dizer,‌‌revitalizando‌‌a‌‌                           

própria‌ ‌expressão‌ ‌literária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌experimentação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌linguagem.‌ ‌ 

12 ‌“Fruto‌ ‌estranho/Strange‌ ‌Fruit”‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌de‌ ‌Abel‌ ‌Meeropol‌ ‌escrito‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌‌                                   
protesto‌ ‌ao‌ ‌linchamento‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌cidadãos‌ ‌afro-americanos‌ ‌no‌ ‌sul‌ ‌dos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos.‌ ‌O‌ ‌poema‌ ‌tornou-se‌‌                             
mundialmente‌ ‌conhecido‌ ‌ao‌ ‌ser‌ ‌musicalizado‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌dolorosa‌ ‌por‌ ‌Billie‌ ‌Holiday.‌ ‌ 
13 ‌Além‌ ‌de‌ ‌Aleixo,‌ ‌apresentaram-se‌ ‌vários‌ ‌outros‌ ‌poetas‌ ‌e‌ ‌poetisas‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌‌performers‌,‌ ‌a‌‌exemplo‌‌de‌‌‌Josely‌‌                                 
Vianna‌ ‌Baptista,‌ ‌Adelaide‌ ‌Ivánova,‌ ‌André‌ ‌Vallias‌ ‌e‌ ‌Prisca‌ ‌Agustoni.‌ ‌ 
14 ‌Escritor‌ ‌homenageado‌ ‌daquele‌ ‌ano.‌ ‌ 
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Figura‌ ‌8‌‌ ‌-‌ ‌Performance‌ ‌‌Fruto‌ ‌estranho‌,‌ ‌de‌ ‌Ricardo‌ ‌Aleixo.‌ ‌Fonte:‌ ‌Youtube,‌ ‌2017.‌ ‌ 

Ao‌ ‌adentramos‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌crítica,‌ ‌podemos‌ ‌pensar‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌opção‌ ‌do‌ ‌escritor,‌ ‌ao‌‌                           

realizar‌ ‌uma‌ ‌leitura‌ ‌performática‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌já‌ ‌configura‌ ‌uma‌ ‌performance,‌ ‌revela‌ ‌a‌‌                             

atualidade‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌poético‌ ‌entrecruzado‌ ‌por‌ ‌outras‌ ‌vias‌ ‌de‌ ‌manifestação.‌ ‌Como‌ ‌dito‌‌                       

anteriormente,‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌Estudos‌ ‌Interartes/Intermidias‌ ‌é‌ ‌marcado‌ ‌pela‌ ‌amplitude‌ ‌e‌‌                     

vastidão,‌‌haja‌‌vista‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌se‌‌pode‌‌colocar‌‌sob‌‌o‌‌rótulo,‌‌por‌‌si‌‌só‌‌maleável‌‌e‌‌impreciso,‌‌de‌‌                                     

“arte”‌‌e‌‌a‌‌utilização‌‌de‌‌mídias.‌‌Neste‌‌sentido,‌‌o‌‌teórico‌‌pode‌‌cotejar‌‌a‌‌literatura‌‌com‌‌o‌‌cinema,‌‌                                 

a‌ ‌pintura,‌ ‌a‌ ‌fotografia,‌ ‌a‌ ‌escultura,‌ ‌a‌ ‌música,‌ ‌a‌ ‌dança,‌‌o‌‌teatro,‌‌entre‌‌outras‌‌criações.‌‌O‌‌que‌‌                                 

nos‌ ‌leva,‌ ‌e‌ ‌talvez‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌tenha‌ ‌levado‌ ‌Aleixo,‌ ‌dentre‌ ‌tantas‌ ‌opções‌ ‌possíveis,‌ ‌e‌ ‌igualmente‌‌                             

tentadoras,‌ ‌optar‌ ‌por‌ ‌aproximar‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance?‌‌ ‌  

Em‌‌seu‌‌ciclo‌‌de‌‌conferências‌‌proferidos‌‌na‌‌década‌‌de‌‌80,‌‌e‌‌que‌‌originaram‌‌a‌‌obra‌‌‌Seis‌‌                               

propostas‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌milênio‌ ‌,‌ ‌Ítalo‌ ‌Calvino‌ ‌coloca‌ ‌a‌ ‌visibilidade‌ ‌como‌ ‌uma‌‌                       15

característica‌ ‌intrínseca‌ ‌ao‌ ‌texto‌ ‌literário.‌ ‌Defende‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌habilidade‌ ‌do‌ ‌texto,‌ ‌em‌‌                           

menor‌‌ou‌‌em‌‌maior‌‌grau,‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌pudéssemos‌‌“ver‌‌a‌‌cena‌‌como‌‌se‌‌esta‌‌se‌‌desenrolasse‌‌                                 

diante‌‌de‌‌nossos‌‌olhos,‌‌se‌‌não‌‌toda‌‌a‌‌cena,‌‌pelo‌‌menos‌‌fragmentos‌‌e‌‌detalhes‌‌que‌‌emergem‌‌do‌‌                                 

indistinto”‌‌(CALVINO,‌‌1990,‌‌p.‌‌99).‌‌O‌‌culto‌‌à‌‌representação‌‌visual,‌‌da‌‌palavra‌‌ao‌‌imagético,‌‌                           

15 ‌Embora‌‌o‌‌título‌‌refere-se‌‌a‌‌“seis‌‌propostas”‌,‌‌‌a‌‌sexta‌‌nunca‌‌chegou‌‌a‌‌ser‌‌realizada;‌‌o‌‌autor‌‌pretendia‌‌escrevê-la‌‌                                     
quando‌ ‌chegasse‌ ‌à‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌Harvard.‌ ‌ 
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ou‌ ‌vice-versa‌ ‌como‌ ‌igualmente‌ ‌defende‌ ‌o‌ ‌escritor,‌ ‌nos‌ ‌dá‌ ‌segurança‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌relação‌‌                           

entre‌ ‌a‌ ‌verbalização‌ ‌literária‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌visualização‌ ‌performática.‌ ‌O‌ ‌leitor‌ ‌pode‌ ‌tanto‌‌                       

imaginar/visualizar‌‌a‌‌cena,‌‌quanto‌‌perceber‌‌seus‌‌temas‌‌em‌‌outras‌‌imagens,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌                         

as‌ ‌conexões‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌revelem‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌aproximação‌‌                       

improvável.‌ ‌Há‌ ‌um‌ ‌sem‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌possibilidades‌ ‌que‌ ‌abarcam‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌performático,‌ ‌desde‌ ‌o‌‌                           

corpo‌‌do‌‌performer,‌‌a‌‌utilização‌‌dos‌‌espaços,‌‌a‌‌confecção‌‌de‌‌um‌‌vestuário‌‌que‌‌transmita‌‌uma‌‌                             

mensagem,‌ ‌como‌‌é‌‌o‌‌caso‌‌da‌‌performance‌‌de‌‌Aleixo,‌‌a‌‌utilização‌‌ou‌‌não‌‌de‌‌mídias,‌‌como‌‌a‌‌                                 

música,‌ ‌o‌ ‌vídeo,‌ ‌as‌ ‌imagens.‌ ‌ 

Nessa‌ ‌direção‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌Graciela‌ ‌Ravetti‌ ‌oferece-nos‌ ‌um‌ ‌excelente‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌apoio‌ ‌ao‌‌                         

pensar‌‌na‌‌expressão‌‌“narrativas‌‌performáticas”.‌‌De‌‌acordo‌‌com‌‌a‌‌pesquisadora,‌‌assim‌‌como‌‌a‌‌                         

tradição‌ ‌literária‌ ‌já‌ ‌o‌ ‌fizera‌ ‌no‌ ‌passado,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌textos‌ ‌escritos‌ ‌da‌ ‌literatura‌‌                             

latino-americana‌ ‌contemporânea‌ ‌que,‌‌dada‌‌sua‌‌configuração,‌‌tornam-se‌‌como‌‌um‌‌“convite‌‌a‌‌                     

ir‌ ‌além‌ ‌do‌ ‌estipulado”‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌45),‌ ‌vislumbrando‌ ‌na‌ ‌arte‌‌da‌‌performance‌‌uma‌‌                           

possibilidade‌ ‌outra‌ ‌de‌ ‌desdobramento,‌ ‌um‌ ‌próprio‌ ‌“convite‌ ‌à‌ ‌performance”.‌ ‌Conforme‌‌                   

Ravetti:‌ ‌ 

[...]‌ ‌utilizo‌ ‌a‌ ‌expressão‌‌“narrativa‌‌performática”‌‌para‌‌me‌‌referir‌‌a‌‌tipos‌‌específicos‌‌                       
de‌ ‌textos‌ ‌escritos‌ ‌nos‌ ‌quais‌ ‌certos‌ ‌traços‌ ‌literários‌ ‌compartilham‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌da‌‌                       
performance,‌ ‌recorrendo‌ ‌à‌ ‌acepção‌ ‌desse‌ ‌termo,‌ ‌em‌ ‌sentido‌ ‌amplo,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌‌                     
cênico‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌político-social.‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.45)‌ ‌ 

É‌‌especialmente‌‌no‌‌âmbito‌‌político-social‌‌que‌‌presenciamos‌‌o‌‌caráter‌‌performático‌‌de‌‌                     

Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌‌punho‌.‌‌Percebemos‌‌já‌‌em‌‌seu‌‌título‌‌que‌‌não‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌uma‌‌                                     

mera‌‌exposição/comparação‌‌de‌‌partes‌‌do‌‌corpo‌‌feminino,‌‌mas,‌‌dialogicamente,‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌o‌‌                         

leitor‌‌leia‌‌o‌‌signo‌‌literário‌‌de‌‌Freitas‌‌compreendendo‌‌a‌‌intrínseca‌‌relação‌‌entre‌‌o‌‌significante,‌‌                           

do‌‌plano‌‌da‌‌expressão,‌‌com‌‌o‌‌significado,‌‌do‌‌plano‌‌do‌‌conteúdo.‌‌Se‌‌bem‌‌lembramos‌‌Saussure‌‌                             

(2012),‌‌a‌‌própria‌‌alteração‌‌no‌‌significante‌‌promoveria‌‌uma‌‌alteração‌‌no‌‌significado;‌‌nada‌‌na‌‌                         

língua‌‌é‌‌por‌‌acaso.‌‌Ravetti‌‌concentra-se‌‌em‌‌exemplos‌‌da‌‌prosa,‌‌mas‌‌suas‌‌propostas‌‌podem‌‌ser‌‌                             

pensadas‌ ‌na‌‌direção‌‌de‌‌uma‌‌“volta‌‌performática”‌‌do‌‌poema.‌‌Não‌‌obstante,‌‌a‌‌segunda‌‌edição‌‌                           

do‌ ‌livro,‌ ‌utilizada‌ ‌por‌ ‌nós,‌ ‌traz‌ ‌uma‌ ‌instigante‌ ‌capa:‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌ ‌9‌ ‌-‌ ‌Capa‌ ‌de‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌,‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas.‌‌                               
Fonte:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2017.‌ ‌ 

O‌ ‌“revezamento/etapa”‌ ‌(BARTHES,‌ ‌1990)‌ ‌da‌ ‌leitura‌ ‌da‌ ‌capa,‌ ‌que‌ ‌faz‌‌com‌‌aquele/a‌ ‌                       

que‌ ‌a‌ ‌leia‌ ‌una‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌ao‌ ‌título‌ ‌da‌ ‌obra,‌‌bem‌‌como‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌ser‌‌escrita‌‌por‌‌uma‌‌mulher,‌‌                                       

caminham‌ ‌rumo‌ ‌à‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌‌narrativa‌ ‌performática‌,‌ ‌possibilitando,‌ ‌de‌ ‌antemão,‌‌                     

“imaginar‌ ‌formas‌ ‌possíveis‌ ‌de‌ ‌intervenção‌ ‌social,‌ ‌intervenções‌ ‌simbólicas,‌ ‌de‌ ‌restauração,‌‌                   

mas‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌construção,‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌retalhos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌consegue‌ ‌reerguer‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             

vontade‌‌projeta”‌‌(RAVETTI,‌‌2002,‌‌p.‌‌59).‌‌O‌‌espaço‌‌político,‌‌caro‌‌aos‌‌textos‌‌performáticos,‌‌já‌‌                           

é‌ ‌construído‌ ‌daí.‌ ‌Brincam-se‌ ‌com‌ ‌figuras‌ ‌como‌ ‌“força”,‌ ‌"feminilidade'',‌‌“mulher”,‌‌“corpo”,‌‌                     

“útero”‌ ‌e‌ ‌“punho”,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ilusão‌ ‌do‌ ‌real‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌da‌ ‌obra‌ ‌atuam‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌irônico‌ ‌e‌‌                                     

provocativo‌ ‌para‌ ‌o/a‌ ‌leitor/a.‌ ‌ 

Contudo,‌‌se‌‌as‌‌proposições‌‌de‌‌Ravetti‌‌revelaram-se‌‌frutíferas‌‌para‌‌discussões‌‌iniciais,‌‌                     

e,‌ ‌por‌ ‌extensão,‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌literário-performática‌ ‌de‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌‌                             

punho‌,‌ ‌algumas‌ ‌ponderações‌ ‌precisam‌ ‌ser‌ ‌feitas.‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌intelectual,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌propósito‌ ‌de‌‌                         

entender‌ ‌a‌‌configuração‌‌das‌‌narrativas‌‌performáticas‌‌e‌‌seus‌‌vínculos,‌‌alguns‌‌critérios‌‌devem‌‌                       

estar‌ ‌presentes‌ ‌no‌ ‌texto.‌ ‌Consideremos-os‌ ‌em‌ ‌diálogo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌trecho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌de‌‌                           

Angélica:‌ ‌ 
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Considero‌‌performativa‌‌a‌‌narrativa‌‌que‌‌apresenta‌‌um‌‌cenário‌‌no‌‌qual‌‌um‌‌(ou‌‌mais)‌‌                         
sujeito(s)‌ ‌aparece(m)‌ ‌em‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌atribuição,‌ ‌com‌ ‌referentes‌ ‌explícitos‌ ‌à‌‌                   
realidade‌‌material,‌‌sendo,‌‌por‌‌isso,‌‌identificáveis,‌‌mas‌‌nas‌‌quais‌‌os‌‌comportamentos‌‌                     
narrados‌‌(afinal,‌‌trata-se‌‌de‌‌comportamentos‌‌sociais)‌‌são,‌‌no‌‌mínimo,‌‌transgressores‌‌                   
quanto‌ ‌à‌ ‌norma‌ ‌social‌ ‌vigente.‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌49)‌ ‌ 

alcachofra‌ ‌ 
amélia‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌verdade‌ ‌ 
fugiu‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌barbada‌ ‌ 

barbaridade‌ ‌ 
foram‌ ‌morar‌ ‌num‌ ‌pequeno‌ ‌barraco‌ ‌ 
às‌ ‌margens‌ ‌do‌ ‌arroio‌ ‌macaco‌ ‌ 
em‌ ‌pedra‌ ‌lascada,‌ ‌rs‌ ‌ 
‌ 

primeiro‌ ‌a‌ ‌solidão‌ ‌foi‌ ‌imensa‌ ‌ 
as‌ ‌duas‌ ‌não‌ ‌tinham‌ ‌visitas‌ ‌ 

nem‌ ‌televisor‌ ‌ 
passavam‌ ‌os‌ ‌dias‌ ‌se‌ ‌catando‌ ‌ 
pois‌ ‌tinham‌ ‌pegado‌ ‌piolho‌ ‌ 

e‌ ‌havia‌ ‌pulgas‌ ‌no‌ ‌lugar‌ ‌[...]‌ ‌ 
‌ 

a‌ ‌mulher‌ ‌barbada‌ ‌sempre‌ ‌fora‌‌ ‌  
de‌ ‌poucas‌ ‌e‌ ‌precisas‌ ‌palavras‌ ‌ 

quase‌ ‌nem‌ ‌falava‌ ‌ 
assentia‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌cabeça,‌ ‌balançava-a‌ ‌ 
se‌ ‌não‌ ‌concordava,‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌simples‌ ‌ 

ou‌ ‌os‌ ‌que‌ ‌perderam‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌ 
‌ 

a‌ ‌mulher‌ ‌barbada‌ ‌simplesmente‌ ‌não‌ ‌sentia‌ ‌ 
aquela‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌discutir‌‌ ‌  

cada‌ ‌coisa‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌a‌ ‌dia‌ ‌ 
e‌ ‌amélia‌ ‌ficava‌ ‌grilada,‌ ‌então‌ ‌ 
além‌ ‌das‌ ‌pulgas‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌piolhos‌ ‌ 

era‌ ‌inseto‌ ‌pra‌ ‌caramba‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌24)‌ ‌ 

O‌ ‌poema‌ ‌inicia‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌intertexto,‌ ‌por‌ ‌via‌ ‌da‌ ‌paródia‌ ‌e‌ ‌sátira‌ ‌da‌ ‌figura‌‌de‌‌Amélia,‌‌                               

conhecida‌ ‌no‌ ‌imaginário‌ ‌brasileiro‌ ‌pela‌ ‌canção‌ ‌“Ai‌ ‌que‌ ‌saudades‌ ‌da‌ ‌Amélia”‌ ‌(1968),‌‌                       

composta‌ ‌por‌‌Mário‌‌Lago‌‌e‌‌Ataulfo‌‌Naves‌‌e‌‌famosa‌‌na‌‌voz‌‌de‌‌Roberto‌‌Carlos‌ .‌‌Subverte‌‌a‌‌                               16

lógica‌‌da‌‌letra‌‌da‌‌música‌‌ao‌‌inserir‌‌Amélia‌‌em‌‌uma‌‌relação‌‌homoafetiva‌‌“/fugiu‌‌com‌‌a‌‌mulher‌‌                               

barbada/”,‌‌“/barbaridade/”,‌‌tornando-a‌‌uma‌‌protagonista‌‌lésbica.‌‌Todavia,‌‌se‌‌o‌‌relacionamento‌‌                   

nasce‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌prática‌ ‌revolucionária,‌ ‌que‌ ‌caminha‌ ‌na‌ ‌direção‌ ‌contrária‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

heterossexualidade‌ ‌compulsória,‌ ‌o‌ ‌relacionamento‌ ‌revela-se‌ ‌mais‌ ‌conservador‌ ‌do‌ ‌que‌‌                 

progressista,‌ ‌reforçando‌ ‌estereótipos‌ ‌comumente‌ ‌associados‌ ‌ao‌ ‌sexo‌ ‌feminino‌ ‌e‌ ‌masculino.‌‌                   

16 ‌No‌‌contexto‌‌brasileiro,‌‌a‌‌canção‌‌é‌‌revestida‌‌de‌‌polêmica.‌‌Conforme‌‌o‌‌artigo‌‌“Amélias:‌‌imagens‌‌da‌‌mulher‌‌de‌‌                                   
verdade‌‌na‌‌canção‌‌de‌‌Ataulfo‌‌Alves”,‌‌de‌‌Amanda‌‌Beraldo‌‌Faria:‌‌“Num‌‌ápice‌‌de‌‌popularidade,‌‌o‌‌entendimento‌‌                               
mais‌‌difundido‌‌da‌‌canção‌‌se‌‌tornou‌‌até‌‌verbete‌‌de‌‌dicionário‌‌na‌‌língua‌‌portuguesa.‌‌Para‌‌Aurélio,‌‌que‌‌primeiro‌‌                                 
inseriu‌ ‌o‌ ‌termo,‌ ‌Amélia‌ ‌é‌ ‌“[Do‌ ‌antr.‌ ‌Amélia,‌ ‌do‌ ‌samba‌ ‌“Ai!‌ ‌que‌ ‌saudade‌ ‌da‌ ‌Amélia”,‌‌de‌‌autoria‌‌de‌‌Ataulfo‌‌                                     
Alves‌ ‌e‌ ‌Mário‌ ‌Lago.]‌ ‌S.‌ ‌f.‌ ‌Bras.‌ ‌Pop.‌ ‌1.‌ ‌‌Mulher‌ ‌que‌ ‌aceita‌ ‌toda‌ ‌sorte‌ ‌de‌ ‌privações‌ ‌e/ou‌ ‌vexames‌ ‌sem‌‌                                     
reclamar,‌ ‌por‌ ‌amor‌ ‌a‌ ‌seu‌ ‌homem‌”‌ ‌(FERREIRA,‌ ‌2010)”‌ ‌(2014,‌ ‌p.‌ ‌106,‌ ‌grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 
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Ora,‌ ‌Amélia‌‌representa‌‌o‌‌termo‌‌‌mulher‌‌da‌‌maneira‌‌como‌‌o‌‌mesmo‌‌foi‌‌construído‌‌na‌‌História:‌‌                             

contrapõe-se‌‌à‌‌mulher‌‌barbada,‌‌que‌‌não‌‌sentia‌‌“/aquela‌‌necessidade‌‌de‌‌discutir/”,‌‌“/cada‌‌coisa‌‌                         

do‌‌dia‌‌a‌‌dia/”,‌‌reforçando‌‌a‌‌imagem‌‌de‌‌que‌‌a‌‌mulher‌‌quer‌‌sempre‌‌discutir‌‌a‌‌relação‌‌enquanto‌‌                                 

o‌ ‌“homem”‌ ‌(personificado‌ ‌na‌ ‌mulher‌ ‌barbada)‌ ‌nunca‌ ‌tem‌‌tempo‌‌para‌‌isso.‌‌A‌‌fina‌‌ironia‌‌do‌‌                             

poema‌ ‌denota‌ ‌uma‌ ‌crítica‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌padrão‌ ‌heterossexual‌ ‌quanto‌ ‌da‌ ‌frustração‌‌                         

homossexual,‌‌que‌‌acaba‌‌por‌‌repetir‌‌os‌‌mesmos‌‌comportamentos‌‌que‌‌parece‌‌atacar‌‌e‌‌repete‌‌os‌‌                           

mesmos‌ ‌discursos‌ ‌violentos‌ ‌e‌‌de‌‌encaixotamento‌‌de‌‌papéis‌‌de‌‌gênero‌‌vigentes.‌‌Ao‌‌final‌‌das‌‌                           

contas,‌ ‌talvez‌ ‌ainda‌ ‌vivamos,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌as‌ ‌personagens,‌ ‌“/em‌ ‌pedra‌ ‌lascada,‌ ‌rs/”.‌ ‌ 

No‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌ao‌‌caráter‌‌performático‌‌do‌‌poema,‌‌Ravetti‌‌elencava‌‌a‌‌necessidade‌‌                         

de‌ ‌“sujeitos‌ ‌em‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌atribuição”,‌ ‌cujos‌ ‌“comportamentos‌ ‌narrados”‌ ‌fossem‌ ‌“no‌‌                     

mínimo,‌ ‌transgressores‌ ‌quanto‌ ‌a‌ ‌norma‌ ‌social‌ ‌vigente”‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌49).‌‌                     

Encontram-se‌ ‌no‌ ‌poema,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌outros‌ ‌que‌ ‌serão‌ ‌trazidos‌ ‌à‌ ‌baila,‌‌as‌‌características‌‌                           

supracitadas,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌em‌ ‌menor‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌maior‌ ‌grau,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌pela‌‌via‌‌bivocal‌‌do‌‌discurso‌‌                               

irônico,‌ ‌recurso‌ ‌estilístico‌ ‌comum‌ ‌à‌‌poesia‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas.‌‌Entretanto,‌‌afastamo-nos‌‌de‌‌                       

alguns‌ ‌pormenores‌ ‌de‌ ‌Ravetti,‌‌como‌‌o‌‌enfoque‌‌em‌‌situações‌‌de‌‌um‌‌“autobiográfico‌‌cênico”‌                         

(RAVETTI,‌‌2002,‌‌p.‌‌61)‌‌em‌‌que‌‌as‌‌“imagens‌‌e‌‌os‌‌objetos‌‌criados‌‌pela‌‌ficção‌‌se‌‌entremesclam‌‌                               

com‌‌algo‌‌do‌‌pessoal”‌‌(RAVETTI,‌‌2002,‌‌p.‌‌62).‌‌Não‌‌à‌‌toa‌‌os‌‌exemplos‌‌literários‌‌que‌‌Ravetti‌‌                               

traga‌‌à‌‌tona‌‌sejam‌‌do‌‌âmbito‌‌das‌‌autoficções,‌‌o‌‌que‌‌não‌‌é‌‌nosso‌‌caso.‌‌Ainda‌‌que‌‌na‌‌realidade‌‌                                   

empírica‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌considerar‌ ‌que‌ ‌muitas‌ ‌das‌ ‌violências‌ ‌contidas‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌possam‌ ‌ter‌ ‌sido‌‌                             

vivenciadas‌ ‌por‌ ‌Angélica,‌ ‌levando‌ ‌em‌‌conta‌‌inclusive‌‌seu‌‌estar‌‌no‌‌mundo‌‌enquanto‌‌mulher,‌‌                         

lésbica‌‌e‌‌acima‌‌do‌‌peso‌‌“ideal”,‌‌os‌‌poemas‌‌não‌‌exprimem,‌‌pelo‌‌menos‌‌em‌‌nossa‌‌leitura,‌‌um‌‌                               

cunho‌ ‌autobiográfico‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌‌escrita‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌-‌ ‌tampouco‌ ‌nossas‌ ‌discussões‌ ‌partem‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌do‌‌                             

bios‌-,‌ ‌sendo‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌consideração‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌contra‌ ‌mulheres‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           

modo‌ ‌geral.‌ ‌ 

Dados‌ ‌os‌ ‌devidos‌ ‌distanciamentos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌de‌ ‌Ravetti,‌ ‌mas‌ ‌ainda‌ ‌não‌‌                       

perdendo‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌poemas‌ ‌de‌ ‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌‌configuram‌‌uma‌‌                                 

“narrativa‌‌performática”,‌‌consideramos‌‌os‌‌conceitos‌‌expostos‌‌em‌‌‌A‌‌máquina‌‌performática‌:‌‌a‌‌                     

literatura‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌experimental‌ ‌(2017),‌ ‌dos‌ ‌argentinos‌ ‌Gonzalo‌ ‌Aguilar‌ ‌e‌ ‌Mario‌ ‌Cámara.‌‌                       

Na‌ ‌mesma‌ ‌direção‌ ‌de‌ ‌Ravetti,‌ ‌propõem‌ ‌uma‌ ‌dimensão‌ ‌performática‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌literatura,‌‌                       

imaginando‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌textos‌ ‌literários‌‌que‌‌fazem‌‌parte‌‌de‌‌uma‌‌“máquina‌‌performática”,‌‌isto‌‌é,‌‌                           

adquirem‌ ‌novas‌ ‌significações‌ ‌quando‌ ‌seus‌ ‌signos,‌ ‌todos‌ ‌eles,‌ ‌desde‌ ‌“um‌ ‌gesto,‌ ‌um‌ ‌tom‌ ‌de‌‌                           

voz,‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌exibe,‌ ‌até‌ ‌um‌‌perfume”‌‌(AGUILAR;‌‌CÁMARA,‌‌2017,‌‌p.‌‌10),‌‌fazem‌‌                             
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com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌abra-se‌ ‌para‌‌uma‌‌multiplicidade‌‌de‌‌conexões,‌‌que‌‌talvez‌‌não‌‌pudessem‌‌ser‌‌                             

feitas‌ ‌caso‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌fosse‌ ‌fechado‌ ‌somente‌‌no‌‌plano‌‌estritamente‌‌verbal-escrito,‌‌sem‌‌                           

que‌‌se‌‌criassem‌‌conexões‌‌com‌‌outros‌‌campos‌‌de‌‌sentido‌‌e‌‌discursos‌‌poéticos.‌‌Como‌‌apontam‌‌                           

os‌ ‌autores,‌ ‌“a‌ ‌ideia‌ ‌é‌ ‌convocar‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌sua‌‌presença‌‌transforma‌‌as‌‌                             

leituras‌‌possíveis‌‌de‌‌uma‌‌obra”‌‌(AGUILAR;‌‌CÁMARA,‌‌2017,‌‌p.‌‌13)‌‌e‌‌seu‌‌ideal‌‌aproxima-os‌‌                           

da‌‌ideia‌‌de‌‌céu‌‌estrelado‌‌de‌‌Barthes‌‌quando‌‌destacam‌‌que‌‌“o‌‌que‌‌está‌‌em‌‌crise‌‌é‌‌hegemonia‌‌                                 

textual‌ ‌como‌ ‌única‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌autoridade”‌ ‌(AGUILAR;‌ ‌CÁMARA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌12).‌ ‌ 

Afastemo-nos‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌breve‌ ‌instante‌ ‌de‌ ‌Angélica.‌ ‌Poderíamos‌ ‌considerar‌ ‌que‌ ‌a‌‌                     

performance‌ ‌abaixo‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌dentre‌ ‌tantas‌ ‌outras‌ ‌leituras,‌ ‌possui‌ ‌um‌‌diálogo‌‌com‌‌a‌‌                           

personagem‌ ‌Macabéa,‌ ‌de‌ ‌‌A‌ ‌hora‌ ‌da‌ ‌estrela‌?‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌10‌ ‌-‌ ‌Performance‌ ‌‌Número‌ ‌repetido‌,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌‌                       
Roesler,‌ ‌2012.‌ ‌ 

‌Em‌ ‌‌Número‌ ‌repetido‌ ‌‌(2012),‌ ‌Berna‌ ‌questiona‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌ser‌ ‌humano‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                         

meramente‌ ‌uma‌ ‌coisa.‌ ‌Com‌ ‌uma‌ ‌indumentária‌ ‌que‌ ‌faz‌ ‌alusão‌ ‌aos‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌‌                         

chinesas‌ ‌que‌ ‌trabalham‌ ‌nas‌ ‌fábricas,‌ ‌coisificados/as‌ ‌pela‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌capital‌ ‌e‌ ‌silenciados/as‌‌                       

enquanto‌ ‌indivíduos,‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌coloca‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌o‌ ‌ser‌ ‌humano‌ ‌enquanto‌ ‌uma‌‌                       

“identidade‌‌sem‌‌pessoa”‌‌(Agamben,‌‌2015),‌‌um‌‌mero‌‌sujeito‌‌que‌‌apenas‌‌transita‌‌na‌‌sociedade‌‌                         
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com‌ ‌uma‌ ‌“vida‌ ‌nua,‌ ‌um‌ ‌dado‌ ‌puramente‌ ‌biológico”‌ ‌(AGAMBEN,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌82).‌ ‌Não‌ ‌seria‌‌                           

esse‌‌o‌‌caso‌‌de‌‌Macabéa,‌‌moça‌‌raquítica‌‌e‌‌miserável‌‌vinda‌‌do‌‌sertão,‌‌sem‌‌desejo,‌‌sem‌‌vontade,‌‌                               

sem‌‌amparo,‌‌subordinada‌‌ao‌‌seu‌‌chefe‌‌e‌‌sem‌‌qualquer‌‌possibilidade‌‌de‌‌redenção‌‌-‌‌pelo‌‌menos‌‌                             

até‌ ‌o‌ ‌final‌ ‌da‌ ‌trama‌  ‌-‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cerca?‌ ‌ 17

Quanto‌ ‌à‌‌moça,‌‌ela‌‌vive‌‌num‌‌limbo‌‌impessoal,‌‌sem‌‌alcançar‌‌o‌‌pior‌‌nem‌‌o‌‌melhor.‌‌                             
Ela‌‌somente‌‌vive,‌‌inspirando‌‌e‌‌expirando,‌‌inspirando‌‌e‌‌expirando.‌‌Na‌‌verdade‌‌-‌‌para‌‌                         
que‌‌mais‌‌que‌‌isso?‌‌O‌‌seu‌‌viver‌‌é‌‌ralo.‌‌Sim.‌‌[...]‌‌A‌‌sua‌‌cara‌‌é‌‌estreita‌‌e‌‌amarela‌‌como‌‌                                     
se‌ ‌ele‌ ‌já‌ ‌tivesse‌ ‌morrido.‌ ‌E‌ ‌talvez‌ ‌tenha.‌ ‌(LISPECTOR,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌57)‌ ‌ 

O‌ ‌exemplo‌ ‌de‌ ‌imaginar‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌clariciana‌ ‌enquanto‌ ‌possibilidade‌ ‌performática,‌‌                   

invertendo‌‌a‌‌leitura‌‌e‌‌começando-a‌‌com‌‌uma‌‌performance‌‌de‌‌Berna‌‌Reale,‌‌em‌‌nada‌‌contribui‌‌                           

para‌ ‌a‌ ‌diminuição‌ ‌do‌ ‌texto‌ ‌literário.‌ ‌Ao‌ ‌contrário,‌ ‌aumentam-se‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌‌                       

interpretações‌‌e‌‌relações‌‌de‌‌sentido‌‌-‌‌Macabéa‌‌é‌‌somente‌‌um‌‌“número‌‌repetido”‌‌enquanto‌‌ser‌‌                           

ontológico‌ ‌-,‌ ‌evocando‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌significação‌ ‌verbal.‌ ‌A‌‌conversa‌‌entre‌‌as‌‌                             

artes‌‌vem‌‌vingar‌‌o‌‌mundo‌‌do‌‌texto‌‌e‌‌da‌‌representação‌‌poética‌‌enquanto‌‌simulacro‌‌do‌‌mundo.‌‌                             

É‌‌essa‌‌a‌‌direção‌‌que‌‌pretendemos‌‌seguir‌‌com‌‌os‌‌poemas‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas,‌‌teleguiados‌‌pelo‌‌                             

que‌ ‌nos‌ ‌ensina‌ ‌Octavio‌ ‌Paz:‌ ‌ 

[...]‌‌um‌‌poema‌‌que‌‌não‌‌lutasse‌‌contra‌‌a‌‌natureza‌‌das‌‌palavras,‌‌obrigando-as‌‌a‌‌ir‌‌mais‌‌                             
além‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌mesmas‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌significados‌ ‌relativos,‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tentasse‌‌                           
fazê-las‌ ‌dizer‌ ‌o‌ ‌indizível,‌ ‌permaneceria‌ ‌uma‌ ‌simples‌ ‌manipulação‌ ‌verbal.‌ ‌O‌ ‌que‌‌                     
caracteriza‌‌o‌‌poema‌‌é‌‌sua‌‌necessária‌‌dependência‌‌da‌‌palavra‌‌tanto‌‌como‌‌sua‌‌luta‌‌por‌‌                           
transcendê-la.‌‌Esta‌‌circunstância‌‌permite‌‌uma‌‌indagação‌‌sobre‌‌a‌‌sua‌‌natureza‌‌como‌‌                     
algo‌‌único‌‌e‌‌irredutível‌‌e,‌‌simultaneamente,‌‌considerá-lo‌‌como‌‌uma‌‌expressão‌‌social‌‌                     
inseparável‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌manifestações‌ ‌históricas.‌ ‌(PAZ,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌52)‌ ‌ 

Nesse‌‌sentido,‌‌antes‌‌de‌‌considerar‌‌as‌‌imagens‌‌de‌‌Amélia,‌‌da‌‌mulher‌‌barbada,‌‌do‌‌corpo‌‌                           

da‌ ‌mulher‌ ‌gorda,‌ ‌suja,‌ ‌feia,‌ ‌limpa,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌veste‌ ‌de‌ ‌vermelho,‌ ‌que‌ ‌precisa‌‌fazer‌‌um‌‌regime,‌‌                               

somente‌ ‌enquanto‌‌signos‌‌verbais‌‌e‌‌representações‌‌violentas‌‌contidas‌‌no‌‌texto‌‌de‌‌Freitas,‌‌por‌‌                         

que‌ ‌não‌ ‌imaginar‌ ‌tais‌ ‌figuras‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌manifestações‌ ‌artísticas,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌da‌‌                             

performance,‌ ‌inserindo-as‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌narrativa/máquina‌ ‌performática?‌ ‌Por‌ ‌seu‌‌                   

espaço‌ ‌híbrido‌ ‌por‌ ‌excelência,‌ ‌como‌ ‌apresentaremos‌ ‌na‌ ‌seção‌ ‌seguinte,‌ ‌a‌ ‌performance‌‌                     

revela-se‌ ‌como‌ ‌terreno‌ ‌fértil‌ ‌de‌ ‌experimentação‌ ‌e‌ ‌possíveis‌ ‌trocas.‌ ‌ 

‌ 

1.3‌ ‌Linguagens‌ ‌híbridas/instáveis/inespecíficas‌ ‌ 

17 ‌Ironicamente,‌ ‌é‌‌somente‌‌com‌‌sua‌‌morte‌‌que‌‌Macabéa‌‌conquista‌‌sua‌‌“hora‌‌de‌‌estrela”:‌‌“Então‌‌-‌‌ali‌‌deitada‌‌-‌‌                                     
teve‌ ‌uma‌ ‌úmida‌ ‌felicidade‌ ‌suprema,‌ ‌pois‌ ‌ela‌ ‌nascera‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌abraço‌ ‌da‌ ‌morte”‌ ‌(LISPECTOR,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌108).‌‌ ‌  
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Tendo‌ ‌como‌ ‌exemplo‌ ‌a‌ ‌instalação‌ ‌“Fruto‌ ‌estranho”‌ ‌(Figura‌ ‌11),‌ ‌do‌‌artista‌‌brasileiro‌‌                       

Nuno‌ ‌Ramos‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌exposta‌ ‌no‌ ‌Museu‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌Moderna‌ ‌(MAM)‌ ‌do‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro‌ ‌em‌‌                                 

2010,‌ ‌a‌ ‌intelectual‌ ‌argentina‌ ‌Florencia‌ ‌Garramuño‌ ‌propõe‌ ‌uma‌ ‌reflexão‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                       

discussão‌‌de‌‌longa‌‌data‌‌no‌‌campo‌‌da‌‌arte:‌‌a‌‌inespecificidade‌‌de‌‌uma‌‌estética‌‌contemporânea.‌‌                           

Não‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tenha‌ ‌dificuldade‌ ‌(ou‌ ‌talvez‌ ‌a‌ ‌dificuldade‌ ‌exista)‌ ‌em‌ ‌perceber‌ ‌um‌ ‌determinado‌‌                           

objeto‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌pertencente‌ ‌ao‌‌‌art‌‌world‌,‌‌o‌‌que‌‌se‌‌coloca‌‌em‌‌questão‌‌é‌‌a‌‌confluência‌‌de‌‌                                 

linguagens‌ ‌e‌ ‌mídias‌ ‌que‌ ‌torna‌ ‌a‌ ‌imprecisão‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌visão‌ ‌ao‌‌                         

apreciador/crítico/espectador.‌ ‌É‌ ‌o‌‌caso‌‌de‌‌“Fruto‌‌estranho”‌‌(2010),‌‌que‌‌mescla‌‌elementos‌‌da‌‌                       

natureza‌‌como‌‌árvores‌‌a‌‌outros,‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌música,‌‌palavra‌‌escrita‌‌e‌‌filme.‌‌Em‌‌qual‌‌família‌‌ou‌‌                                 

tradição‌ ‌artística‌ ‌situar‌‌um‌‌objeto‌‌que‌‌envereda‌‌por‌‌abarcar‌‌tudo‌‌e‌‌não‌‌precisar‌‌nada,‌‌que‌‌se‌‌                               

situa‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌alheio?‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌11‌‌ ‌-‌ ‌Instalação‌ ‌“Fruto‌ ‌estranho”,‌ ‌de‌ ‌Nuno‌ ‌Ramos.‌ ‌Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌do‌ ‌autor,‌ ‌2010.‌ ‌ 

‌Seja‌ ‌no‌ ‌fio‌ ‌da‌ ‌tradição‌ ‌‌Ut‌ ‌Pictura‌ ‌Poesis‌,‌ ‌do‌‌movimento‌‌modernista‌‌e‌‌sua‌‌absorção‌‌                           

das‌ ‌vanguardas‌ ‌europeias,‌ ‌da‌ ‌poesia‌ ‌(neo)concretista‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌do‌ ‌espaço‌ ‌visual‌‌                       

para‌‌o‌‌poema,‌‌bem‌‌como‌‌dos‌‌autores‌‌e‌‌autoras‌‌já‌‌citados/as‌‌ao‌‌longo‌‌desse‌‌capítulo,‌‌a‌‌própria‌‌                                 

literatura‌‌vem‌‌dando‌‌sinais‌‌do‌‌entrecruzamento‌‌de‌‌meios‌‌e‌‌suportes,‌‌derrubando‌‌os‌‌muros‌‌que‌‌                           

possam‌ ‌enquadrar‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌artística‌ ‌enquanto‌ ‌noção‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌propriedade.‌ ‌O‌ ‌advento‌ ‌de‌‌                         

uma‌ ‌tripartição‌ ‌dos‌ ‌gêneros,‌ ‌oriunda‌‌da‌‌poética‌‌Aristotélica,‌‌não‌‌comporta‌‌mais‌‌uma‌‌leitura‌‌                         

do‌ ‌enquadramento,‌ ‌tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌o‌ ‌embaralhamento‌ ‌de‌ ‌gêneros‌ ‌em‌ ‌‌Eles‌ ‌eram‌ ‌muito‌‌                         

cavalos‌,‌ ‌de‌ ‌Luiz‌ ‌Rufatto,‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌Clarice‌‌Lispector‌‌e‌‌Hilda‌‌Hilst,‌‌que‌‌atingem‌‌a‌‌prosa‌‌                               
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poética,‌ ‌ou‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌concretista‌ ‌e‌ ‌neoconcretista,‌ ‌para‌ ‌citarmos‌ ‌alguns‌ ‌exemplos.‌‌                     

Mesmo‌‌em‌‌séculos‌‌anteriores‌‌e‌‌no‌‌cânone‌‌literário,‌‌as‌‌experiências‌‌radicais‌‌de‌‌‌Dom‌‌Quixote‌                           

(1605)‌ ‌e‌ ‌‌Tristram‌ ‌Shandy‌ ‌(1759)‌ ‌já‌ ‌demonstravam‌ ‌sinais‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌literatura‌ ‌fora‌ ‌de‌ ‌si‌‌                           

(GARRAMUÑO,‌ ‌2014).‌ ‌Outrossim,‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌sem‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌objetos/suportes‌ ‌são‌‌                       

trazidos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌discussão,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌inserção‌ ‌da‌ ‌fotografia,‌ ‌outrora‌ ‌desconsiderada‌‌                           

enquanto‌‌objeto‌‌artístico‌‌e‌‌agora‌‌vista‌‌como‌‌possibilidade‌‌de‌‌experimentação,‌‌seja‌‌com‌‌‌Nove‌‌                         

noites‌,‌‌de‌‌Bernardo‌‌de‌‌Carvalho,‌‌e‌‌‌Me‌‌segura‌‌qu’eu‌‌vou‌‌dar‌‌um‌‌troço‌,‌‌de‌‌Waly‌‌Salomão,‌‌ou‌‌                                 

no‌ ‌apurado‌ ‌trabalho‌ ‌do‌ ‌poeta‌ ‌Adolfo‌ ‌Montejo‌ ‌Navas,‌ ‌em‌ ‌‌Fotografia‌ ‌&‌ ‌Poesia‌ ‌(afinidades‌‌                         

eletivas),‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌2017‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌une‌ ‌com‌ ‌singular‌ ‌sensibilidade‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌‌                         

convívio‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌fotografia.‌ ‌ 

No‌‌caso‌‌das‌‌artes‌‌visuais,‌‌arriscamos‌‌dizer‌‌que‌‌o‌‌exemplo‌‌mais‌‌radical‌‌em‌‌termos‌‌de‌‌                             

hibridização‌ ‌e‌ ‌instabilidade,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌promovem‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌fôlego‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌fazer‌ ‌artístico‌ ‌na‌‌                           

contemporaneidade,‌ ‌sejam‌ ‌as‌ ‌manifestações‌ ‌denominadas‌ ‌‌performances‌.‌ ‌Como‌ ‌aponta‌‌               

Roselee‌ ‌Goldberg,‌ ‌no‌ ‌pioneiro‌ ‌e‌ ‌precisamente‌ ‌histórico‌ ‌‌A‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌performance‌,‌ ‌publicado‌‌                       

pela‌‌primeira‌‌vez‌‌em‌‌1979,‌‌a‌‌performance‌‌pode‌‌ser‌‌vista‌‌como‌‌a‌‌vanguarda‌‌das‌‌vanguardas,‌‌                             

no‌‌sentido‌‌de‌‌que‌‌mesmo‌‌quando‌‌as‌‌experimentações‌‌de‌‌escolas‌‌como‌‌o‌‌cubismo,‌‌dadaísmo,‌‌                           

surrealismo,‌‌futurismo‌‌-‌‌agitadas‌‌por‌‌natureza‌‌-‌‌pareciam‌‌ter‌‌encontrando‌‌seus‌‌limites,‌‌era‌‌por‌‌                           

meio‌‌da‌‌performance‌‌que‌‌os/as‌‌artistas‌‌sinalizavam‌‌uma‌‌nova‌‌radicalidade‌‌e‌‌retomada‌‌de‌‌seus‌‌                           

ideais‌ ‌revolucionários.‌ ‌O‌ ‌apelo‌ ‌à‌ ‌performance‌ ‌fez‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌se‌ ‌tornasse‌ ‌um‌‌                           

“catalisador‌‌na‌‌história‌‌da‌‌arte‌‌do‌‌século‌‌XX”‌‌(GOLDBERG,‌‌2015,‌‌p.‌‌7)‌‌pois‌‌“os‌‌artistas‌‌se‌‌                               

voltavam‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌como‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌demolir‌ ‌categorias‌ ‌e‌ ‌apontar‌ ‌novas‌ ‌direções”‌‌                         

(GOLDBERG,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌7).‌ ‌Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌se‌‌a‌‌definição‌‌de‌‌literatura‌‌há‌‌muito‌‌deixou‌‌de‌‌                             

ser‌ ‌o‌ ‌principal‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌discussões‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌literários,‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌ocorre‌ ‌com‌ ‌uma‌‌                           

definição‌ ‌precisa‌ ‌de‌ ‌performance:‌‌ ‌  

Por‌‌sua‌‌própria‌‌natureza,‌‌a‌‌performance‌‌desafia‌‌uma‌‌definição‌‌fácil‌‌ou‌‌precisa,‌‌indo‌‌                         
além‌ ‌da‌ ‌simples‌ ‌afirmação‌ ‌de‌‌que‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌uma‌‌arte‌‌feita‌‌ao‌‌vivo‌‌pelos‌‌artistas.‌‌                               
Qualquer‌ ‌definição‌ ‌mais‌ ‌exata‌ ‌negaria‌ ‌de‌ ‌imediato‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌possibilidade‌ ‌da‌‌                     
performance,‌ ‌pois‌ ‌seus‌ ‌praticantes‌ ‌usam‌ ‌livremente‌ ‌quaisquer‌ ‌disciplinas‌ ‌e‌‌                 
quaisquer‌‌meios‌‌como‌‌material‌‌-‌‌literatura,‌‌poesia,‌‌teatro,‌‌música,‌‌dança,‌‌arquitetura‌‌                     
e‌ ‌pintura,‌ ‌assim‌ ‌com‌ ‌vídeo,‌ ‌cinema,‌ ‌slides‌ ‌e‌ ‌narrações,‌ ‌empregando-os‌ ‌nas‌ ‌mais‌‌                       
diversas‌‌combinações.‌‌De‌‌fato,‌‌nenhuma‌‌outra‌‌forma‌‌de‌‌expressão‌‌artística‌‌tem‌‌um‌‌                       
programa‌ ‌tão‌ ‌ilimitado,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌‌cada‌‌‌performer‌‌‌cria‌‌sua‌‌própria‌‌definição‌‌ao‌‌                         
longo‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌processo‌ ‌e‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌execução.‌ ‌(GOLDBERG,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌9)‌ ‌ 

‌Goldberg‌ ‌aponta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌instabilidade/inespecificidade‌ ‌e‌ ‌terreno‌ ‌híbrido‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌‌                     

performance‌ ‌sustenta-se.‌ ‌Com‌ ‌um‌ ‌programa‌ ‌ilimitado‌ ‌e‌ ‌multidisciplinar,‌ ‌a‌ ‌viabilidade‌ ‌para‌‌                     
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que‌ ‌aconteça‌ ‌em‌ ‌qualquer‌ ‌espaço‌ ‌(a‌ ‌‌profanação‌ ‌‌por‌ ‌excelência‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌pensa‌ ‌Agamben)‌ ‌e‌‌                           

junção‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌variadas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌linguagens‌ ‌ou‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌a‌ ‌participação/colaboração‌‌                       

daquele‌ ‌que‌ ‌a‌‌assiste,‌‌a‌‌opção‌‌pela‌‌performance‌‌remonta‌‌ao‌‌seu‌‌artifício‌‌no‌‌início‌‌do‌‌século‌‌                               

XX:‌ ‌o‌ ‌da‌ ‌contestação‌ ‌frente‌ ‌ao‌ ‌possível‌ ‌esgotamento‌ ‌de‌ ‌possibilidades.‌ ‌Ao‌ ‌lidarem‌‌                       

precipuamente‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌artista,‌ ‌que‌ ‌utiliza-o‌ ‌enquanto‌ ‌plataforma‌ ‌de‌ ‌expressão,‌ ‌a‌‌                         

performance‌‌aproxima-se‌‌da‌‌ideia‌‌do‌‌“Corpo‌‌sem‌‌órgãos”‌‌de‌‌Gilles‌‌Deleuze‌‌e‌‌Félix‌‌Guattari‌‌                           

em‌ ‌seu‌ ‌texto‌ ‌“Como‌ ‌criar‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌sem‌ ‌Órgãos‌ ‌(CsO)?”.‌ ‌Com‌ ‌um‌ ‌título‌ ‌curioso,‌‌                               

opondo-se‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌concepção‌ ‌biológica,‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌dos‌ ‌filósofos‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌propõem‌ ‌a‌‌                         

perscrutar‌‌fundamentações‌‌irracionalmente‌‌orgânicas,‌‌isto‌‌é,‌‌que‌‌o‌‌sujeito‌‌retire‌‌seus‌‌órgãos‌‌e‌‌                         

crie‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌destituídos‌ ‌dos‌ ‌mesmos‌ ‌-‌ ‌“o‌ ‌CsO‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌opõe‌ ‌aos‌ ‌órgãos,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌essa‌‌                                 

organização‌‌dos‌‌órgãos‌‌que‌‌se‌‌chama‌‌organismo”‌‌(DELEUZE;‌‌GUATTARI,‌‌1995,‌‌p.‌‌24)‌‌-.‌‌A‌‌                           

hipótese‌‌é‌‌de‌‌criar‌‌um‌‌corpo‌‌que‌‌lute‌‌contra‌‌um‌‌organismo‌‌que‌‌funcione‌‌prescritivamente‌‌(“é‌‌                             

isto‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌deve‌ ‌fazer”)‌ ‌para‌ ‌ceder‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌da‌‌experimentação‌‌(“o‌‌que‌‌eu‌‌                                 

posso‌‌fazer‌‌com‌‌meu‌‌corpo?”)‌‌e‌‌que‌‌seja‌‌povoado‌‌de‌‌intensidades:‌‌“Encontre‌‌seu‌‌corpo‌‌sem‌‌                             

órgãos,‌ ‌saiba‌ ‌fazê-lo,‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌morte,‌ ‌de‌ ‌juventude‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌velhice,‌ ‌de‌‌                                 

tristeza‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌alegria.‌ ‌É‌ ‌aí‌ ‌que‌ ‌tudo‌ ‌se‌ ‌decide.”‌ ‌(DELEUZE;‌‌GUATTARI,‌‌1995,‌‌p.‌‌13).‌‌Não‌‌                               

seria‌‌o‌‌caso‌‌de‌‌pensar‌‌os/as‌‌artistas‌‌que‌‌se‌‌dedicam‌‌à‌‌performance‌‌e‌‌fazem‌‌do‌‌seu‌‌corpo‌‌um‌‌                                   

palco‌ ‌de‌ ‌experimentação,‌ ‌denúncias,‌ ‌mensagens‌ ‌e‌ ‌reflexões‌ ‌poéticas,‌ ‌para‌ ‌muito‌ ‌além‌ ‌das‌‌                       

verdades‌ ‌biologizantes?‌ ‌ 

No‌ ‌contexto‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XXI,‌‌tão‌‌demarcado‌‌pela‌‌efemeridade‌‌e‌‌inconstância,‌‌em‌‌que‌‌                         

“tudo‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌sólido‌ ‌se‌ ‌desmancha‌ ‌no‌ ‌ar”,‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌incerteza‌ ‌do‌ ‌tempo‌ ‌presente,‌‌                             

“pós-moderno”,‌ ‌“reflexivo”,‌ ‌“tardio”‌ ‌ou‌ ‌“líquido”,‌ ‌conforme‌ ‌a‌ ‌orientação‌‌teórica‌‌escolhida,‌‌                   

vemos‌ ‌a‌ ‌explosão‌ ‌incontestável‌ ‌de‌ ‌‌performers‌ ‌‌ou‌ ‌de‌ ‌artistas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌voltam‌ ‌para‌ ‌a‌‌                           

performance‌‌como‌‌uma‌‌maneira‌‌de‌‌combater‌‌o‌‌efêmero‌ ‌e‌‌criar,‌‌cada‌‌qual‌‌à‌‌sua‌‌maneira,‌‌os‌‌                               18

seus‌ ‌CsO.‌ ‌São‌ ‌atitudes‌ ‌radicais‌ ‌e‌ ‌poéticas‌ ‌de‌ ‌incontenção,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌desestabilizar‌ ‌um‌‌                           

mundo‌ ‌inerte‌ ‌e‌ ‌fechado‌‌para‌‌o‌‌extraordinário.‌‌Enquanto‌‌o‌‌mundo‌‌se‌‌silencia,‌‌a‌‌performance‌‌                           

grita:‌ ‌“olhe‌ ‌para‌ ‌mim,‌ ‌eu‌ ‌estou‌ ‌aqui”,‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌“Movimento‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌Pornô”‌ ‌de‌‌                                 

1982,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌poetas‌ ‌e‌ ‌artistas‌ ‌liderados‌ ‌por‌ ‌Eduardo‌ ‌Kac‌ ‌despiram-se‌ ‌e‌ ‌realizaram‌ ‌uma‌‌                           

passeata‌‌na‌‌praia‌‌de‌‌Ipanema‌‌em‌‌plena‌‌luz‌‌do‌‌dia,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌ressignificar‌‌a‌‌repressão‌‌do‌‌corpo‌‌                                   

18 ‌Aqui‌‌fazemos‌‌menção‌‌ao‌‌texto‌‌“A‌‌literatura‌‌contra‌‌o‌‌efêmero”‌‌(2001),‌‌de‌‌Umberto‌‌Eco,‌‌em‌‌que‌‌o‌‌intelectual‌‌                                     
italiano‌ ‌posiciona‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌como‌ ‌artefato‌ ‌possível‌ ‌de‌ ‌presença‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌instabilidade‌ ‌da‌ ‌era‌ ‌digital.‌‌                             
Analogamente,‌ ‌queremos‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌contra‌ ‌o‌ ‌efêmero.‌ ‌ 
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e‌‌do‌‌sexo‌‌no‌‌contexto‌‌da‌‌ditadura;‌‌ou‌‌de‌‌‌Como‌‌comprar‌‌(How‌‌to‌‌shop)‌ ‌(1993/Figura‌‌12),‌‌da‌‌                                 19

artista‌ ‌britânica‌‌Bobby‌‌Baker,‌‌na‌‌qual‌‌as‌‌tarefas‌‌do‌‌dia-a-dia,‌‌associadas‌‌a‌‌uma‌‌feminilidade‌‌                           

doméstica‌ ,‌ ‌eram‌ ‌transformadas‌ ‌em‌ ‌cenário‌ ‌artístico:‌ ‌ 20

‌ 
Figura‌ ‌12‌ ‌-‌ ‌Performance‌ ‌“Como‌ ‌comprar”,‌ ‌de‌ ‌Bobby‌ ‌Baker.‌ ‌Fonte:‌ ‌Artsadmin,‌‌                     
1993.‌ ‌ 

O‌‌contato‌‌com‌‌o‌‌íntimo‌‌e‌‌o‌‌cotidiano,‌‌e‌‌a‌‌imersão‌‌desconcertante‌‌e‌‌não‌‌esperada‌‌pelo‌‌                               

público‌ ‌na‌ ‌imagética‌ ‌planejada‌ ‌da‌ ‌cidade,‌ ‌tornam-se,‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌de‌ ‌Eleonora‌ ‌Fabião,‌ ‌“a‌‌                         

força‌‌da‌‌performance:‌‌turbinar‌‌a‌‌relação‌‌do‌‌cidadão‌‌com‌‌a‌‌polis;‌‌do‌‌agente‌‌histórico‌‌com‌‌seu‌‌                               

contexto;‌‌do‌‌vivente‌‌com‌‌o‌‌tempo,‌‌o‌‌espaço,‌‌o‌‌corpo,‌‌o‌‌outro,‌‌o‌‌consigo.‌‌Esta‌‌é‌‌a‌‌potência‌‌da‌‌                                     

performance:‌ ‌desabituar,‌ ‌des-mecanizar,‌ ‌escovar‌ ‌à‌ ‌contra-pêlo”‌ ‌(2008,‌‌p.‌‌237).‌‌Jogar‌‌com‌‌o‌‌                       

interlocutor‌‌e‌‌com‌‌isso‌‌ser‌‌uma‌‌arte‌‌de‌‌imersão.‌‌A‌‌colaboração‌‌e‌‌participação‌‌podem‌‌ocorrer‌‌                             

19 ‌De‌ ‌maneira‌ ‌bastante‌ ‌irônica,‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌era‌ ‌criar‌ ‌“Um‌ ‌guia‌ ‌completo‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌arte‌‌de‌‌fazer‌‌                                     
compras‌‌bem-sucedidas,‌‌apresentado‌‌em‌‌sete‌‌etapas‌‌fáceis‌‌de‌‌seguir,‌‌cada‌‌uma‌‌dando‌‌orientações‌‌passo‌‌a‌‌passo‌‌                               
sobre‌‌compras‌‌para‌‌o‌‌espírito‌‌bem‌‌nutrido.‌‌Bobby‌‌conta‌‌com‌‌sua‌‌extensa‌‌experiência‌‌em‌‌compras‌‌para‌‌oferecer‌‌                                 
conselhos‌ ‌sobre‌‌todas‌‌as‌‌habilidades‌‌necessárias‌‌para‌‌o‌‌sucesso,‌‌desde‌‌a‌‌aquisição‌‌das‌‌virtudes‌‌necessárias‌‌até‌‌                               
manobras‌ ‌de‌ ‌carrinho‌ ‌que‌ ‌economizam‌ ‌tempo”.‌ ‌(tradução‌ ‌nossa)‌ ‌(Cf.‌‌                 
https://www.artsadmin.co.uk/projects/how-to-shop‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌30‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2020).‌ ‌ 
20 ‌Em‌‌08/03/2017,‌‌em‌‌discurso‌‌pronunciado‌‌em‌‌um‌‌ato‌‌sobre‌‌o‌‌Dia‌‌da‌‌Mulher,‌‌algumas‌‌das‌‌palavras‌‌do‌‌então‌‌                                     
presidente‌ ‌Michel‌ ‌Temer‌ ‌foram:‌ ‌“‌Na‌ ‌economia‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌tem‌ ‌grande‌ ‌participação.‌ ‌Ninguém‌ ‌mais‌ ‌é‌‌                             
capaz‌ ‌de‌ ‌indicar‌ ‌os‌ ‌desajustes‌ ‌de‌ ‌preços‌ ‌no‌ ‌supermercado‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mulher."‌ ‌(Cf.‌‌                           
https://g1.globo.com/politica/noticia/mulher-ainda-e-tratada-como-figura-de-segundo-grau-no-brasil-diz-temer.g‌
html‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌30‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2020)‌ ‌ 
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‌ 

com‌‌os‌‌mais‌‌variados‌‌temas‌‌e‌‌propósitos,‌‌como‌‌é‌‌o‌‌caso‌‌de‌‌‌Cuide‌‌de‌‌você‌‌(2007),‌‌em‌‌que‌‌a‌‌                                     

artista‌‌francesa‌‌Sophie‌‌Calle‌‌convida‌‌107‌‌mulheres‌‌para‌‌interpretar‌‌uma‌‌carta‌‌de‌‌rompimento‌‌                         

que‌‌havia‌‌recebido‌‌de‌‌seu‌‌ex-namorado.‌‌Sem‌‌saber‌‌como‌‌responder‌‌à‌‌carta,‌‌e‌‌com‌‌o‌‌convite‌‌                               

para‌ ‌que‌ ‌outras‌ ‌mulheres‌ ‌a‌ ‌interpretassem,‌‌surgiram‌‌as‌‌mais‌‌variadas‌‌narrativas,‌‌de‌‌análises‌‌                         

literárias‌ ‌e‌ ‌jurídicas‌ ‌a‌ ‌leituras‌ ‌de‌ ‌tarô.‌ ‌“Pedi‌ ‌às‌ ‌participantes‌ ‌que‌ ‌analisassem‌ ‌a‌ ‌carta‌‌                           

profissionalmente.‌ ‌Queria‌ ‌jogar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌frieza‌ ‌do‌‌vocabulário‌‌técnico,‌‌e‌‌não‌‌que‌‌as‌‌mulheres‌‌                           

expressassem‌ ‌seus‌ ‌sentimentos‌ ‌por‌ ‌mim”‌ ‌(Calle,‌ ‌2007,‌ ‌sp).‌ ‌ 

Em‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌há‌ ‌também‌ ‌um‌ ‌apelo,‌ ‌não‌ ‌necessariamente‌ ‌como‌ ‌pedido‌ ‌ou‌‌                       

participação,‌ ‌mas‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌à‌ ‌alteridade‌ ‌radical,‌‌na‌‌qual‌‌o‌‌choque‌‌e‌‌inércia,‌‌mediados‌‌                             

por‌ ‌um‌ ‌contemplativo‌ ‌silêncio,‌ ‌fazem‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌de‌ ‌‌transformação‌.‌ ‌É‌‌o‌‌que‌‌                           

pensa‌ ‌o‌ ‌performer‌ ‌brasileiro‌ ‌Renato‌ ‌Cohen:‌ ‌“A‌ ‌‌performance‌ ‌‌é‌ ‌basicamente‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌de‌‌                         

intervenção,‌ ‌modificadora,‌ ‌que‌ ‌visa‌ ‌causar‌ ‌uma‌ ‌transformação‌ ‌no‌ ‌receptor.‌ ‌A‌ ‌performance‌‌                     

não‌ ‌é,‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌essência,‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌de‌ ‌fruição,‌ ‌nem‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌proponha‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌estética”‌‌                                   

(COHEN,‌‌2013,‌‌p.‌‌46).‌‌‌Nesse‌‌sentido‌‌é‌‌que‌‌temas‌‌tão‌‌incisivos‌‌como‌‌a‌‌brutalidade‌‌da‌‌polícia,‌‌                               

a‌ ‌objetificação‌ ‌e‌ ‌violência‌ ‌sexual‌ ‌contra‌ ‌mulheres,‌ ‌a‌ ‌discriminação‌ ‌e‌ ‌preconceitos‌ ‌raciais,‌‌                       

corpos‌ ‌massacrados‌ ‌e‌ ‌inferiorizados,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌violências‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌variadas‌ ‌ordens‌‌                     

encontrem‌ ‌nas‌ ‌performances‌ ‌de‌ ‌Reale,‌ ‌que‌ ‌serão‌ ‌apresentadas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌trabalho,‌ ‌a‌‌                         

interlocução‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌incômodo‌ ‌tão‌ ‌latente.‌ ‌Ademais,‌‌como‌‌denota‌‌Goldberg‌‌(2015),‌‌é‌‌uma‌‌                         

arte‌ ‌cujo‌ ‌próprio‌ ‌caráter‌ ‌visual‌ ‌e‌ ‌efêmero‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌ato‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌tradução‌ ‌de‌‌temas‌‌tão‌‌                                   

polêmicos‌ ‌e‌ ‌necessários‌ ‌ocorra‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌governo‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌cães‌ ‌de‌ ‌guarda‌ ‌não‌ ‌sejam‌‌                               

capazes‌‌de‌‌deter.‌‌No‌‌contexto‌‌do‌‌Brasil,‌‌a‌‌cidade‌‌sitiada‌‌pela‌‌performance‌‌denuncia‌‌a‌‌visão‌‌de‌‌                               

um‌ ‌país‌ ‌doentio‌ ‌e‌ ‌complacente‌ ‌frente‌ ‌à‌ ‌violência.‌ ‌ 

De‌‌fato,‌‌a‌‌própria‌‌noção‌‌de‌‌performance‌‌põe‌‌em‌‌jogo‌‌a‌‌questão‌‌do‌‌sujeito‌‌(um‌‌‌retorno‌‌                               

ao‌ ‌sujeito‌)‌ ‌na‌ ‌contemporaneidade.‌ ‌Deslocado‌‌de‌‌si,‌‌fragmentando,‌‌entrecortado‌‌e‌‌cingido,‌‌o‌‌                       

vir-a-ser‌ ‌desse‌ ‌sujeito‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌questionamentos‌ ‌centrais‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌reflexão‌ ‌da‌ ‌arte,‌‌                         

especialmente‌ ‌nos‌‌contextos‌‌dos‌‌séculos‌‌XX‌‌e‌‌XXI.‌‌Se‌‌a‌‌gênese‌‌da‌‌modernidade‌‌é‌‌marcada‌‌                             

pelo‌ ‌cogito‌ ‌cartesiano‌ ‌“penso,‌ ‌logo‌ ‌existo”,‌ ‌a‌ ‌máxima‌ ‌de‌ ‌Descartes‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                         

consideração‌ ‌de‌ ‌outrora,‌ ‌a‌‌do‌‌pensamento‌‌enquanto‌‌única‌‌força‌‌de‌‌realização‌‌e‌‌existência,‌‌e‌‌                           

que‌ ‌há‌ ‌muito‌ ‌foi‌ ‌ultrapassada.‌ ‌O‌ ‌corpo,‌ ‌ente‌ ‌esquecido‌ ‌e‌ ‌excluído‌ ‌no‌ ‌método‌ ‌do‌ ‌filósofo,‌‌                             

retorna‌ ‌na‌ ‌arte‌ ‌contemporânea,‌ ‌que‌ ‌promove‌ ‌constantemente‌ ‌o‌ ‌descentramento‌ ‌da‌ ‌lógica‌‌                     

cartesiana,‌‌haja‌‌vista‌‌a‌‌aproximação‌‌com‌‌as‌‌experiências‌‌corpóreas‌‌e‌‌o‌‌retorno‌‌do‌‌estatuto‌‌do‌‌                             
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sujeito‌ ‌à‌ ‌cena‌ ‌de‌ ‌suas‌‌discussões‌‌e‌‌representações‌ .‌‌Paradoxalmente,‌‌contudo,‌‌Tania‌‌Rivera‌‌                       21

aponta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌cuidado‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌à‌ ‌presença‌ ‌do‌ ‌corpo,‌ ‌não‌‌                               

importa‌‌a‌‌maneira‌‌que‌‌ele‌‌se‌‌coloque.‌‌Para‌‌Rivera:‌‌“‌não‌‌basta‌‌a‌‌presença‌‌do‌‌corpo‌‌para‌‌que‌‌a‌‌                                   

verdadeira‌‌questão‌‌do‌‌sujeito‌‌se‌‌coloque.‌‌‌A‌‌performance‌‌deve‌‌explicitar‌‌uma‌‌reflexão‌‌poética‌‌                         

que‌‌se‌‌engate‌‌na‌‌fugidia‌‌condição‌‌do‌‌sujeito‌‌na‌‌contemporaneidade”‌‌(RIVERA,‌‌2018,‌‌p.‌‌24,‌‌                           

grifos‌ ‌nossos).‌ ‌ 

Junto‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌provocativa‌ ‌de‌ ‌Rivera,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌retomarmos‌ ‌os‌ ‌conceitos‌ ‌do‌ ‌“CsO‌‌                         

(Corpo‌‌sem‌‌Órgãos)”,‌‌de‌‌Deleuze‌‌e‌‌Guattari‌‌(1995).‌‌Em‌‌1968,‌‌no‌‌Museu‌‌de‌‌Arte‌‌Moderna‌‌do‌‌                               

Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro,‌ ‌Lygia‌ ‌Clark‌ ‌expõe‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌“A‌ ‌casa‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌corpo”‌ ‌(Cf.‌‌                           

https://www.youtube.com/watch?v=kiU26qNYxOI‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌30‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2020),‌ ‌um‌‌                 

labirinto‌ ‌de‌ ‌8‌ ‌metros‌ ‌que‌ ‌convida‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌a‌ ‌passear‌ ‌pelas‌ ‌fases‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌gestação‌ ‌-‌‌                               

penetração,‌ ‌ovulação,‌ ‌germinação‌ ‌e‌ ‌expulsão‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌voltar‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sensação‌ ‌de‌ ‌habitar‌ ‌o‌ ‌corpo‌‌                             

materno.‌ ‌Na‌ ‌performance,‌ ‌contudo,‌ ‌o‌ ‌corpo‌‌não‌‌é‌‌mais‌‌um‌‌abrigo,‌‌nossa‌‌“casa‌‌abre-se‌‌para‌‌                             

uma‌ ‌imprevisibilidade,‌ ‌um‌ ‌nomadismo,‌ ‌um‌ ‌trânsito‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌contrário‌ ‌da‌ ‌ideia‌ ‌de‌‌um‌‌‌lócus‌‌                             

fixo‌‌e‌‌assegurador”‌‌(RIVERA,‌‌2018,‌‌p.‌‌24).‌‌Em‌‌outras‌‌palavras,‌‌não‌‌se‌‌trata‌‌mais‌‌de‌‌enxergar‌‌                               

o‌‌corpo‌‌enquanto‌‌habitação‌‌segura‌‌e‌‌sim‌‌em‌‌toda‌‌sua‌‌potencialidade‌‌de‌‌encontros‌‌possíveis‌‌e‌‌                             

inimagináveis‌ ‌-‌ ‌um‌ ‌“CsO”‌ ‌por‌ ‌excelência‌ ‌-‌ ‌inclusive‌ ‌daqueles‌ ‌que‌ ‌possam‌ ‌suscitar‌ ‌um‌‌                         

desconforto‌ ‌para‌ ‌consigo‌ ‌e‌ ‌com‌‌o‌‌outro,‌‌como‌‌veremos‌‌logo‌‌adiante‌‌com‌‌as‌‌artistas‌‌Marina‌‌                             

Abramovic‌ ‌e‌ ‌Yoko‌ ‌Ono.‌ ‌ 

Em‌ ‌defesa‌ ‌da‌ ‌performance,‌ ‌tal‌ ‌distinção‌ ‌é‌ ‌necessária‌ ‌não‌ ‌somente‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌‌                           

pense‌‌que‌‌a‌‌mera‌‌presença‌‌do‌‌corpo‌‌inscreva‌‌esse‌‌corpo‌‌enquanto‌‌uma‌‌arte‌‌performática,‌‌mas‌‌                             

para‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌‌confunda‌‌o‌‌termo‌‌com‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌performance,‌‌e‌‌que‌‌será‌‌trabalhado‌‌no‌‌                                 

terceiro‌‌capítulo,‌‌oriundo‌‌das‌‌proposições‌‌teóricas‌‌da‌‌filósofa‌‌Judith‌‌Butler.‌‌Tanto‌‌no‌‌divisor‌‌                         

de‌‌águas‌‌‌Problemas‌‌de‌‌gênero‌‌como‌‌em‌‌‌Corpos‌‌que‌‌importam‌,‌‌Butler‌‌pensa‌‌na‌‌produção‌‌do‌‌                             

sexo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌enquanto‌ ‌uma‌ ‌repetição‌ ‌estilizada‌ ‌de‌ ‌atos‌ ‌que‌ ‌reiteram‌ ‌a‌ ‌matriz‌ ‌de‌‌                             

sexo/gênero/desejo,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌ ‌atuam,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌incorporação‌ ‌de‌‌                       

gestualidades/performances‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌compulsória‌ ‌de‌‌                     

21 ‌A‌‌respeito‌‌de‌‌tais‌‌proposições,‌‌podemos‌‌pensar‌‌nas‌‌considerações‌‌de‌‌Sigmund‌‌Freud‌‌no‌‌clássico‌‌‌O‌‌mal-estar‌‌                                 
na‌ ‌civilização‌,‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌1930,‌‌em‌‌que‌‌o‌‌psicanalista‌‌diagnosticava‌‌nosso‌‌corpo‌‌como‌‌uma‌‌das‌‌causas‌‌do‌‌                                 
sofrimento‌ ‌humano‌ ‌na‌ ‌modernidade:‌ ‌[...]‌ ‌‌nossas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌felicidade‌ ‌são‌ ‌restringidas‌ ‌por‌ ‌nossa‌‌                         
constituição‌.‌ ‌É‌ ‌bem‌ ‌menos‌ ‌difícil‌ ‌experimentar‌ ‌a‌ ‌infelicidade.‌‌O‌‌sofrer‌‌nos‌‌ameaça‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌três‌‌lados:‌‌‌do‌‌                                   
próprio‌‌corpo‌,‌‌que,‌‌fadado‌‌ao‌‌declínio‌‌e‌‌à‌‌dissolução,‌‌não‌‌pode‌‌sequer‌‌dispensar‌‌a‌‌dor‌‌e‌‌o‌‌medo,‌‌como‌‌sinais‌‌de‌‌                                         
advertência;‌ ‌(FREUD,‌ ‌2011,‌ ‌p.‌ ‌20,‌ ‌grifo‌ ‌nosso)‌ ‌ 
‌ 
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comportamentos‌ ‌esperados‌ ‌para‌‌o‌‌sexo‌‌masculino/homem‌‌e‌‌para‌‌o‌‌sexo‌‌feminino/mulher.‌‌A‌‌                       

performatividade‌‌de‌‌gênero‌‌não‌‌se‌‌confunde‌‌com‌‌a‌‌performance‌‌artística,‌‌embora‌‌essa‌‌possa‌‌                         

colocar‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌discussões‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌daquela.‌ ‌Na‌ ‌performance,‌ ‌trata-se‌ ‌de‌‌                         

“dar-se-a‌‌ver‌‌ao‌‌outro”‌‌(RIVERA,‌‌2018,‌‌p.‌‌24),‌‌no‌‌que‌‌Rivera‌‌acredita‌‌ser‌‌uma‌‌tentativa‌‌um‌‌                               

tanto‌ ‌sacrificial‌ ‌(2018,‌ ‌p.‌ ‌24).‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌das‌ ‌performances‌ ‌lidas‌ ‌pela‌ ‌psicanalista,‌‌como‌‌‌Cut‌‌                             

Piece‌ ‌(1964‌ ‌/‌ ‌Figura‌ ‌13),‌ ‌de‌ ‌Yoko‌ ‌Ono,‌ ‌ou‌ ‌da‌ ‌mundialmente‌ ‌conhecida‌ ‌‌Rhythm‌ ‌0‌ ‌(1974/‌‌                             

Figura‌ ‌14),‌ ‌de‌ ‌Marina‌ ‌Abramovic:‌ ‌ 

‌ 
  ‌‌Figura‌ ‌13‌ ‌-‌‌ ‌Performance‌ ‌‌Cut‌ ‌piece‌,‌ ‌de‌ ‌Yoko‌ ‌Ono.‌ ‌Fonte:‌ ‌PELHAM,‌ ‌1964.‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌ ‌14‌ ‌-‌‌ ‌Performance‌ ‌‌Rhythm‌ ‌0‌,‌ ‌de‌ ‌Marina‌ ‌Abramovic.‌ ‌Fonte:‌ ‌Pinterest,‌ ‌1974.‌ ‌ 

Em‌ ‌ambas‌ ‌as‌ ‌performances‌ ‌é‌ ‌explicitado‌ ‌o‌ ‌apelo‌ ‌ao‌ ‌outro,‌ ‌da‌ ‌relação‌ ‌do‌ ‌sujeito‌‌                           

enquanto‌ ‌coisa,‌ ‌da‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌CsO‌ ‌que‌ ‌“faz‌ ‌passar‌ ‌intensidades,‌ ‌ele‌ ‌as‌ ‌produz‌ ‌e‌ ‌as‌‌                               

distribui‌ ‌num‌ ‌spatium‌ ‌ele‌ ‌mesmo‌ ‌intensivo.‌ ‌Não‌ ‌extenso.‌ ‌Ele‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌espaço‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌está‌ ‌no‌‌                               

espaço,‌ ‌é‌ ‌matéria‌ ‌que‌ ‌ocupará‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌em‌ ‌tal‌ ‌ou‌ ‌qual‌ ‌grau‌ ‌–‌ ‌grau‌ ‌que‌ ‌corresponde‌ ‌às‌‌                                 

intensidades‌‌produzidas‌‌(DELEUZE;‌‌GUATTARI,‌‌1995,‌‌p.‌‌16).‌‌Yoko‌‌Ono‌‌convida‌‌o‌‌público‌‌                       

a‌‌apoderar-se‌‌de‌‌uma‌‌tesoura‌‌e‌‌cortar‌‌suas‌‌roupas,‌‌desnudando-a.‌‌A‌‌participação‌‌é‌‌permissiva,‌‌                           

na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌inicia‌ ‌sua‌ ‌performance‌‌vestida‌‌e‌‌termina‌‌cobrindo‌‌os‌‌seios‌‌com‌‌                               

seus‌ ‌braços,‌ ‌depois‌ ‌de‌ ‌ter‌‌sido‌‌submetida‌‌a‌‌inúmeras‌‌tesouradas‌‌da‌‌plateia.‌‌Mais‌‌radical‌‌é‌‌o‌‌                               

apelo‌ ‌de‌ ‌‌Abramovic‌ ‌‌em‌ ‌sua‌ ‌‌Rhythm‌ ‌0‌,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌única‌ ‌declaração‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌era:‌ ‌“Há‌ ‌72‌‌                                 

objetos‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌mesa‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌usados‌ ‌em‌ ‌mim‌ ‌como‌ ‌desejarem.‌ ‌Eu‌ ‌sou‌ ‌o‌ ‌objeto”‌ .‌‌                               22

Com‌‌duração‌‌de‌‌seis‌‌horas,‌‌e‌‌com‌‌um‌‌público‌‌que‌‌inicialmente‌‌permanecia‌‌tímido,‌‌a‌‌agitação‌‌                             

começa‌‌no‌‌decorrer‌‌do‌‌tempo,‌‌e,‌‌após‌‌ter‌‌sido‌‌despida,‌‌carregada,‌‌coroada‌‌de‌‌espinhos‌‌e‌‌toda‌‌                               

sorte‌‌de‌‌atitudes‌‌violentas‌‌por‌‌parte‌‌do/a‌‌espectador/a,‌‌a‌‌performance‌‌termina‌‌com‌‌seguranças‌‌                         

intervindo‌‌após‌‌a‌‌artista‌‌ter‌‌uma‌‌arma‌‌apontada‌‌para‌‌sua‌‌cabeça.‌‌Em‌‌uma‌‌entrevista‌‌concedida‌‌                             

ao‌ ‌“Marina‌ ‌‌Abramovic‌ ‌Institute”,‌ ‌a‌ ‌performer‌ ‌conta‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌chegar‌ ‌em‌ ‌casa,‌ ‌olha-se‌ ‌no‌‌                           

22 ‌Citado‌ ‌em‌ ‌Tracey‌ ‌Warr‌ ‌&‌ ‌Amelia‌ ‌Jones,‌ ‌‌The‌ ‌Artist’s‌ ‌body‌.‌ ‌Londres:‌ ‌Phaidon,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌125.‌ ‌ 
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espelho‌‌e‌‌percebe‌‌um‌‌fio‌‌branco‌‌que‌‌não‌‌havia‌‌em‌‌seu‌‌couro‌‌cabeludo,‌‌uma‌‌resposta‌‌de‌‌nosso‌‌                                 

corpo‌ ‌quando‌ ‌passamos‌ ‌por‌ ‌situações‌ ‌de‌‌estresse‌‌e‌‌medo‌‌intensos.‌‌“Trata-se,‌‌para‌‌o‌‌sujeito,‌‌                           

de‌ ‌assumir,‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌breve‌ ‌instante‌ ‌quase‌ ‌insuportável,‌ ‌sua‌ ‌condição‌ ‌de‌‌quase-objeto,‌‌e‌‌com‌‌                           

isso‌ ‌ver-se‌ ‌‌quase‌ ‌sujeito‌:‌ ‌não‌ ‌propriamente‌ ‌sujeito‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌atos,‌ ‌mas‌ ‌assujeitado‌ ‌a‌ ‌eles”‌‌                           

(RIVERA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌25).‌ ‌A‌ ‌oferta‌ ‌de‌ ‌Yoko‌ ‌e‌ ‌Marina‌ ‌instauram‌ ‌no‌ ‌outro‌ ‌a‌ ‌inconsciência‌‌da‌‌                               

alteridade‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌pendor‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌crueldade.‌ ‌Será‌ ‌esse‌ ‌o‌ ‌humano,‌ ‌demasiado‌ ‌humano?‌ ‌ 

Se‌‌anteriormente‌‌questionamos‌‌a‌‌mera‌‌presença‌‌do‌‌corpo,‌‌também‌‌é‌‌preciso‌‌ressaltar‌‌                       

que‌ ‌toda‌ ‌performance‌ ‌é‌ ‌ato,‌ ‌mas‌ ‌um‌ ‌“ato‌ ‌de‌ ‌perda”‌ ‌(RIVERA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌31).‌ ‌As‌ ‌imagens‌‌                               

registradas,‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌quais‌‌nos‌‌valeremos‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌trabalho,‌‌ainda‌‌que‌‌permitam‌‌uma‌‌maior‌‌                             

compreensão‌‌e‌‌visualidade‌‌da‌‌performance,‌‌não‌‌são‌‌a‌‌performance‌‌em‌‌si.‌‌Essa‌‌caracteriza-se‌‌                         

pelo‌ ‌ato‌ ‌irrepetível,‌ ‌um‌ ‌aqui-agora‌ ‌incapturável‌ ‌na‌ ‌realidade‌ ‌empírica.‌ ‌‌Se,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌poetisa‌‌                         

polonesa‌ ‌Wislawa‌ ‌Szymborska,‌ ‌ao‌ ‌pronunciamos‌ ‌a‌ ‌palavra‌ ‌“futuro”‌ ‌já‌ ‌criamos‌ ‌com‌ ‌a‌‌                       

primeira‌ ‌sílaba‌ ‌o‌ ‌passado‌ ,‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌enquanto‌ ‌ato‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌um‌ ‌momento‌‌único,‌‌seja‌‌                           23

por‌‌intervenções‌‌do‌‌mundo‌‌externo‌‌ou‌‌pela‌‌própria‌‌existência‌‌do‌‌mundo‌‌enquanto‌‌tempo‌‌que‌‌                           

escorre‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌volta‌ ‌mais.‌ ‌Mesmo‌‌inscrita‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌fotografias,‌‌lembra-nos‌‌Barthes‌‌em‌‌‌A‌‌                             

câmara‌ ‌clara‌,‌ ‌“o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌fotografia‌ ‌reproduz‌ ‌ao‌ ‌infinito‌ ‌só‌ ‌ocorreu‌ ‌uma‌ ‌vez:‌ ‌ela‌ ‌repete‌‌                             

mecanicamente‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nunca‌ ‌mais‌ ‌poderá‌ ‌repetir-se‌ ‌existencialmente”‌ ‌(BARTHES,‌ ‌2017‌‌                   

[1980],‌ ‌p.‌ ‌12).‌ ‌Tal‌‌qual‌‌a‌‌vida‌‌a‌‌todo‌‌instante,‌‌a‌‌performance‌‌só‌‌se‌‌presencia‌‌uma‌‌vez;‌‌é‌‌rio‌‌                                     

que‌ ‌não‌ ‌entramos‌ ‌duas‌ ‌vezes,‌ ‌se‌ ‌bem‌ ‌lembrarmos‌ ‌da‌ ‌máxima‌ ‌heraclitiana.‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌dadas‌ ‌as‌ ‌brevíssimas‌ ‌considerações‌ ‌em‌‌torno‌‌da‌‌concepção‌‌de‌‌performance‌‌                       

enquanto‌ ‌manifestação‌ ‌artística,‌ ‌resta-nos‌ ‌apresentar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌une,‌ ‌em‌‌nosso‌‌entendimento,‌‌os‌‌                       

poemas‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌performances‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Compreendendo‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         

literatura‌ ‌é‌ ‌compósita‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌interior‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌explosiva‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌exterior,‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

palavra‌ ‌em‌ ‌punho‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌movimento,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌querem‌ ‌essas‌ ‌mulheres?‌‌Que‌‌narrativas‌‌                             

desejam‌ ‌contar?‌ ‌ 

‌ 

1.4‌ ‌Violência‌ ‌como‌ ‌motivo:‌ ‌da‌ ‌ética‌ ‌à‌ ‌estética‌ ‌ 

‌ 

23 ‌SZYMBORSKA,‌ ‌Wisława.‌ ‌"Instante".‌ ‌In:_____.‌ ‌‌Poemas‌.‌ ‌Trad.‌‌Regina‌‌Przybycien.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌                       
das‌ ‌Letras,‌ ‌2011.‌ ‌ 
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Com‌‌a‌‌publicação,‌‌em‌‌2007,‌‌do‌‌conjunto‌‌de‌‌poemas‌‌‌Rilke‌‌Shake‌‌pela‌‌Cosac‌‌Naify,‌‌a‌‌                             

poetisa‌‌gaúcha‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌lançava-se‌‌no‌‌cenário‌‌da‌‌literatura‌‌brasileira‌‌contemporânea,‌‌                     

demonstrando‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌produção‌ ‌poética.‌ ‌Herdeira‌‌de‌‌uma‌‌linhagem‌‌de‌‌autoras‌‌como‌‌                           

Ana‌ ‌Cristina‌ ‌César,‌ ‌Ledusha,‌ ‌Alejandra‌ ‌Pizarnik,‌ ‌Sylvia‌ ‌Plath,‌‌Gertrude‌‌Stein,‌‌entre‌‌outras,‌‌                       

seu‌‌primeiro‌‌livro‌‌analisa‌‌com‌‌tom‌‌irônico‌‌e‌‌divertido‌‌-‌‌características‌‌caras‌‌à‌‌sua‌‌escrita‌‌-‌‌a‌‌                                 

tradição‌‌poética‌‌e‌‌a‌‌cultura‌‌dita‌‌popular‌‌(daí‌‌advém‌‌o‌‌título‌‌do‌‌livro,‌‌uma‌‌alusão‌‌ao‌‌canônico‌‌                                 

poeta‌ ‌alemão‌‌Rainer‌‌Maria‌‌Rilke‌‌e‌‌o‌‌“shake”‌‌que‌‌se‌‌cria‌‌a‌‌partir‌‌dessa‌‌mistura).‌‌O‌‌livro,‌‌no‌‌                                   

entanto,‌ ‌não‌ ‌possui‌ ‌uma‌ ‌unidade‌ ‌temática,‌ ‌sendo‌‌mais‌‌uma‌‌coletânea‌‌dos‌‌escritos‌‌da‌‌autora‌‌                           

até‌ ‌então‌ ‌e‌ ‌denota‌ ‌um‌ ‌estilo‌ ‌despojado‌ ‌e‌ ‌ácido,‌ ‌outra‌ ‌marca‌ ‌de‌ ‌Freitas,‌ ‌cuja‌ ‌falta‌ ‌de‌‌                               

preocupação‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌fixas‌ ‌e‌ ‌regulares‌ ‌dos‌ ‌poemas‌ ‌não‌ ‌deixam‌ ‌a‌ ‌desejar‌ ‌no‌ ‌quesito‌‌                             

estético,‌ ‌como‌ ‌observa-se‌ ‌em‌ ‌“liz‌ ‌&‌ ‌lota”:‌ ‌ 

imagino‌ ‌a‌ ‌bishop‌ ‌entre‌ ‌cajus‌ ‌ 
toda‌ ‌inchada‌ ‌e‌ ‌jururu‌ ‌ 
da‌ ‌janela‌ ‌o‌ ‌rio‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌seu‌ ‌ 
lado‌ ‌a‌ ‌lota,‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌conta-gotas.‌ ‌ 
‌ 

“but‌ ‌you‌ ‌must‌ ‌stay.‌ ‌ 
forget‌ ‌that‌ ‌ship”,‌ ‌she‌ ‌said.‌ ‌ 
ao‌ ‌que‌ ‌bishop‌ ‌riu,‌ ‌olho‌ ‌esquerdo‌ ‌ 
sumiu,‌ ‌afundou‌ ‌na‌ ‌pálpebra.‌ ‌ 
‌ 

a‌ ‌americana‌ ‌dormiu‌ ‌em‌ ‌alfa.‌ ‌ 
e‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌sono,‌ ‌tão‌ ‌geográfica‌ ‌ 
sonhou‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌carioca‌ ‌rica‌ ‌ 
e‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌vastidão‌ ‌da‌ ‌américa‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2007,‌ ‌p.‌ ‌29)‌ ‌ 

O‌‌poema‌‌já‌‌inicia‌‌com‌‌uma‌‌referência:‌‌Elizabeth‌‌Bishop‌‌(1911-1979)‌‌foi‌‌uma‌‌exímia‌‌                         

poetisa‌‌norte-americana,‌‌ganhadora‌‌do‌‌Prêmio‌‌Pulitzer‌‌de‌‌Poesia‌‌por‌‌‌North‌‌&‌‌South‌‌em‌‌1956‌‌                           

e‌ ‌que‌ ‌morou‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌nas‌ ‌décadas‌‌de‌‌50‌‌e‌‌60.‌‌Misturam-se‌‌no‌‌poema‌‌elementos‌‌ficcionais‌‌                               

“/imagino‌‌a‌‌bishop‌‌entre‌‌cajus/”‌‌com‌‌situações‌‌reais‌‌(Bishop‌‌era‌‌alérgica‌‌a‌‌cajus),‌‌envolvidos‌‌                           

por‌‌um‌‌toque‌‌de‌‌humor‌‌“/toda‌‌inchada‌‌e‌‌jururu/”‌‌e‌‌ironia‌‌“/lado‌‌a‌‌lota,‌‌com‌‌um‌‌conta-gotas/”‌‌                                 

(Bishop‌ ‌era‌ ‌depressiva‌ ‌e‌ ‌tinha‌ ‌problemas‌ ‌com‌ ‌alcoolismo).‌ ‌Ficcionaliza-se,‌ ‌ainda,‌ ‌o‌‌enlace‌‌                       

amoroso‌ ‌lésbico‌ ‌entre‌ ‌Bishop‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌arquiteta‌ ‌brasileira‌ ‌Maria‌‌Carlota‌‌Costallat‌‌de‌‌Macedo‌‌de‌‌                           

Moraes,‌ ‌conhecida‌ ‌por‌ ‌Lota,‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌do‌ ‌poema‌ ‌“liz‌ ‌&‌ ‌lota”,‌ ‌que‌ ‌sugere‌ ‌um‌‌                             

relacionamento,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌um‌ ‌vínculo‌ ‌comercial‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas,‌‌pressuposto‌‌pelo‌‌sinal‌‌‌&‌‌                         

comumente‌ ‌utilizado‌ ‌em‌ ‌relações‌ ‌comerciais‌ ‌e‌ ‌cuja‌ ‌possibilidade‌‌de‌‌leitura‌‌é‌‌acionada‌‌pelo‌‌                         

verso‌‌/sonhou‌‌com‌‌a‌‌carioca‌‌rica/.‌‌Quase‌‌que‌‌espiando‌‌pelo‌‌buraco‌‌de‌‌uma‌‌fechadura,‌‌o‌‌leitor‌‌                               

pode‌ ‌imaginar‌ ‌cenas‌ ‌cotidianas‌ ‌de‌ ‌ambas‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌fantasiar‌ ‌uma‌ ‌dramática‌ ‌súplica‌ ‌de‌ ‌Lota‌ ‌a‌‌                             
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Elizabeth,‌‌feita‌‌em‌‌língua‌‌inglesa,‌‌“/‌‌“but‌‌you‌‌must‌‌stay‌‌/‌‌forget‌‌that‌‌ship,‌‌she‌‌said‌ ”./”,‌‌para‌‌                                 24

que‌ ‌a‌ ‌escritora‌ ‌não‌ ‌retornasse‌ ‌aos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos.‌ ‌ 

Como‌‌observa‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda‌‌no‌‌importantíssimo‌‌mapeamento‌‌poético‌‌                   

26‌‌poetas‌‌hoje‌‌lançado‌‌em‌‌1976,‌‌a‌‌geração‌‌de‌‌60‌‌e‌‌70‌‌da‌‌poesia‌‌brasileira‌‌demonstrava‌‌uma‌‌                                 

nova‌ ‌experiência‌ ‌de‌ ‌leitura‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌produção.‌ ‌Irrompem‌ ‌o‌ ‌“flash‌ ‌cotidiano‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌corriqueiro”,‌ ‌a‌‌                             

“transcrição‌‌de‌‌sentimentos‌‌comuns”,‌‌a‌‌“poetização‌‌do‌‌relato”‌‌(HOLLANDA,‌‌2001a,‌‌p.‌‌11),‌‌                       

bem‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌“linguagem‌ ‌informal,‌ ‌à‌ ‌primeira‌ ‌vista‌ ‌fácil,‌ ‌leve‌ ‌e‌ ‌engraçada”‌‌                         

(HOLLANDA,‌ ‌2001a,‌ ‌p.‌ ‌10).‌ ‌Questionava‌ ‌a‌ ‌autora‌‌se‌‌esses‌‌atributos‌‌poderiam‌‌caracterizar‌‌                       

um‌ ‌movimento‌ ‌literário‌ ‌insurgente‌ ‌na‌ ‌literatura‌ ‌brasileira‌ ‌ou‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌passavam‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mero‌‌                           

modismo‌‌e‌‌nos‌‌questionamos,‌‌agora,‌‌se‌‌é‌‌nesse‌‌momento‌‌que‌‌podemos‌‌encaixar‌‌a‌‌poesia‌‌de‌‌                             

Angélica‌ ‌Freitas.‌ ‌ 

Passadas‌ ‌duas‌ ‌décadas,‌ ‌em‌ ‌1998,‌ ‌Heloisa‌ ‌publica‌ ‌‌Esses‌ ‌poetas‌:‌ ‌uma‌ ‌antologia‌ ‌dos‌‌                       

anos‌ ‌90,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌percebe‌ ‌certas‌ ‌mudanças‌ ‌de‌ ‌tom‌ ‌literário‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌poetas‌ ‌e‌ ‌poetisas‌ ‌que‌‌                               

escrevem‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌década‌‌de‌‌90.‌‌Ainda‌‌há‌‌uma‌‌linguagem‌‌informal‌‌e,‌‌acima‌‌de‌‌tudo,‌‌“uma‌‌                                 

confluência‌‌de‌‌linguagens,‌‌um‌‌emaranhado‌‌de‌‌formas‌‌e‌‌temáticas”‌‌(HOLLANDA,‌‌2001b,‌‌p.‌‌                       

11),‌ ‌contudo,‌ ‌se‌ ‌os/as‌ ‌escritores‌ ‌da‌ ‌geração‌ ‌anterior‌ ‌eram‌ ‌colocados‌ ‌como‌ ‌“marginais”,‌ ‌o‌‌                         

perfil‌‌dessa‌‌nova‌‌leva‌‌é‌‌de‌‌um‌‌“profissional‌‌culto,‌‌que‌‌preza‌‌a‌‌crítica,‌‌tem‌‌formação‌‌superior‌‌                               

e‌‌que‌‌atua,‌‌com‌‌desenvoltura,‌‌no‌‌jornalismo‌‌e‌‌no‌‌ensaio‌‌acadêmico”‌‌(HOLLANDA,‌‌2001b,‌‌p.‌‌                           

10-11)‌ ‌e,‌ ‌de‌ ‌especial‌ ‌importância‌‌para‌‌o‌‌âmbito‌‌de‌‌nosso‌‌trabalho:‌‌“a‌‌poesia‌‌articula-se,‌‌em‌‌                             

várias‌ ‌realizações‌ ‌e‌ ‌performances,‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌artes‌ ‌plásticas,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌fotografia,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌música,‌‌                           

com‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌corporal”‌ ‌(HOLLANDA,‌ ‌2001b,‌ ‌p.‌ ‌14).‌‌Também‌‌a‌‌“angústia‌‌da‌‌influência”‌‌                         

não‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌problema,‌ ‌como‌ ‌aponta‌ ‌a‌ ‌intelectual,‌ ‌“se‌ ‌torna‌ ‌usual,‌ ‌nesta‌ ‌geração‌‌de‌‌autores,‌‌a‌‌                               

menção‌ ‌a‌ ‌suas‌ ‌tribos‌ ‌ou‌ ‌famílias‌ ‌poéticas”‌ ‌(HOLLANDA,‌ ‌2001b,‌ ‌p.‌ ‌17),‌ ‌uma‌ ‌atitude‌ ‌já‌‌                           

iniciada,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌menos‌ ‌corrente,‌ ‌na‌ ‌geração‌ ‌anterior‌‌e‌‌cujo‌‌maior‌‌exemplo‌‌é‌‌o‌‌                               

índice‌ ‌onomástico‌ ‌deixado‌ ‌por‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌‌A‌ ‌teus‌ ‌pés‌,‌ ‌de‌ ‌1982.‌ ‌ 

Todas‌‌as‌‌características‌‌citadas‌‌são‌‌percebidas,‌‌em‌‌maior‌‌ou‌‌em‌‌menor‌‌tom,‌‌quer‌‌seja‌‌                           

da‌‌geração‌‌de‌‌90‌‌ou‌‌das‌‌gerações‌‌anteriores,‌‌na‌‌escrita‌‌do‌‌primeiro‌‌livro‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌                                 

no‌‌exemplo‌‌do‌‌poema‌‌“Liz‌‌&‌‌Lota”,‌‌assim‌‌como‌‌na‌‌produção‌‌de‌‌suas‌‌irmãs‌‌literárias:‌‌Alice‌‌                               

Sant’Anna,‌ ‌Ana‌ ‌Martins‌ ‌Marques,‌ ‌Annita‌ ‌Costa‌ ‌Malufe,‌ ‌Alice‌ ‌Sant’Anna,‌ ‌Marília‌ ‌Garcia,‌‌                     

Matilde‌ ‌Campilho,‌ ‌entre‌ ‌outras,‌ ‌oriundas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌estética‌ ‌moderna.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌específico‌ ‌de‌‌                         

Angélica,‌‌outros‌‌rumos‌‌foram‌‌tomados‌‌que‌‌se‌‌diferenciam‌‌em‌‌certa‌‌medida‌‌dos‌‌adotados‌‌até‌‌                           

24 ‌/“Mas‌ ‌você‌ ‌deve‌ ‌ficar/,‌ ‌/esqueça‌ ‌aquele‌ ‌navio,‌ ‌ela‌ ‌disse”.‌ ‌(Tradução‌ ‌nossa)‌ ‌ 
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então‌‌em‌‌‌Rilke‌‌Shake‌.‌‌É‌‌o‌‌caso‌‌da‌‌publicação‌‌de‌‌seu‌‌segundo‌‌livro‌‌de‌‌poemas‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌                                     

tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌ ‌em‌ ‌2012‌‌pela‌‌Cosac‌‌Naify‌‌e‌‌reeditado‌‌em‌‌2017‌‌pela‌‌Companhia‌‌das‌‌                               

Letras‌ ‌(edição‌ ‌utilizada‌ ‌por‌ ‌nós).‌ ‌ 

Se‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌obra‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌mesclava‌ ‌diversos‌ ‌temas,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌                         

miscelânea‌‌do‌‌que‌‌havia‌‌escrito‌‌até‌‌então,‌‌a‌‌segunda‌‌é‌‌marcada‌‌por‌‌uma‌‌inquietação‌‌precisa:‌‌                             

as‌‌maneiras‌‌com‌‌que‌‌as‌‌mulheres‌‌são‌‌tratadas‌‌na‌‌sociedade,‌‌os‌‌estereótipos‌‌associados‌‌ao‌‌seu‌‌                             

sexo‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌diversas‌ ‌violências‌ ‌às‌ ‌quais‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌é‌ ‌submetido,‌ ‌das‌ ‌violências‌ ‌mais‌‌                             

nítidas‌ ‌àquelas‌ ‌disfarçadas‌ ‌por‌ ‌outros‌ ‌discursos‌ ‌e‌ ‌crueldades,‌ ‌como‌ ‌nos‌‌alerta‌‌Zizek‌‌(2014)‌‌                         

acerca‌ ‌das‌ ‌violências‌ ‌subjetivas‌ ‌e‌ ‌sistêmicas‌ ‌ou‌ ‌Bourdieu‌ ‌(2019)‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposição‌ ‌da‌‌                         

existência‌ ‌de‌‌uma‌‌violência‌‌simbólica‌‌no‌‌cerne‌‌da‌‌dominação‌‌masculina.‌‌Do‌‌início‌‌ao‌‌fim‌‌é‌‌                             

uma‌‌obra‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌ser‌‌mulher‌‌-‌‌considerando‌‌toda‌‌complexidade‌‌sobre‌‌tal‌‌ponderação‌‌-,‌‌                               

escrita‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌mulher,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌“coisa‌ ‌de‌ ‌mulher”,‌‌naquilo‌‌que‌‌a‌‌expressão‌‌adquire‌‌                               

enquanto‌‌sinônimo‌‌de‌‌algo‌‌menor.‌‌Seu‌‌‌impacto‌‌é‌‌notado‌‌na‌‌poesia‌‌brasileira‌‌contemporânea‌‌                         

de‌‌autoria‌‌feminina,‌‌conforme‌‌Julia‌‌Klein‌ ‌em‌‌seu‌‌texto‌‌“Na‌‌poesia”,‌‌publicado‌‌na‌‌coletânea‌‌                           25

Explosão‌ ‌Feminista‌ ‌‌(2018):‌ ‌“É‌ ‌nesse‌ ‌terreno‌ ‌já‌ ‌meio‌‌conquistado‌‌que‌‌as‌‌novíssimas‌‌poetas‌‌                         

do‌ ‌feminismo‌ ‌surgem.‌ ‌Sua‌ ‌maior‌ ‌referência‌ ‌é‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌                               

tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌”‌‌(KLEIN,‌‌2018,‌‌p.‌‌106).‌‌A‌‌obra‌‌ainda‌‌foi‌‌escolhida‌‌como‌‌melhor‌‌livro‌‌                               

de‌ ‌poesia‌ ‌de‌ ‌2012‌ ‌pela‌ ‌Associação‌ ‌Paulista‌ ‌de‌ ‌Críticos‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌(APCA)‌ ‌e‌ ‌editada‌ ‌em‌‌                             

Portugal,‌ ‌na‌ ‌Espanha‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌Alemanha.‌ ‌Em‌ ‌entrevista‌ ‌à‌ ‌revista‌ ‌TPM,‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌comenta‌ ‌sua‌‌                             

motivação:‌ ‌ 

Comecei‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌nesses‌ ‌temas‌ ‌por‌‌volta‌‌de‌‌2007.‌‌Eu‌‌tinha‌‌lançado‌‌meu‌‌primeiro‌‌                           
livro,‌‌fui‌‌morar‌‌na‌‌Argentina‌‌[Bahía‌‌Blanca,‌‌sul‌‌da‌‌província‌‌de‌‌Buenos‌‌Aires]‌‌por‌‌                           
quase‌ ‌dois‌ ‌anos.‌ ‌Lá‌ ‌convivi‌ ‌com‌ ‌um‌‌grupo‌‌de‌‌feministas‌‌ativistas.‌‌Estar‌‌com‌‌elas‌                           
me‌ ‌levou‌ ‌a‌ ‌questionar‌ ‌muitas‌ ‌questões‌ ‌femininas.‌ ‌O‌ ‌tema‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌surgir‌ ‌aí.‌‌                         
Então,‌‌em‌‌2008,‌‌aconteceu‌‌algo‌‌forte‌‌pra‌‌mim,‌‌acompanhei‌‌um‌‌processo‌‌de‌‌aborto‌‌                         
de‌‌uma‌‌amiga‌‌próxima.‌‌Foi‌‌na‌‌Cidade‌‌do‌‌México.‌‌Lá,‌‌o‌‌procedimento‌‌é‌‌legalizado‌‌e‌‌                             
oferecido‌ ‌pelo‌ ‌governo.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌ido‌ ‌acompanhá-la,‌ ‌assistir‌ ‌tudo‌ ‌de‌ ‌perto,‌‌fiquei‌‌                         
mais‌‌instigada‌‌com‌‌o‌‌tema.[...]‌‌Senhoras‌‌religiosas,‌‌católicas,‌‌chegaram‌‌em‌‌uma‌‌van‌‌                       
e‌‌ficaram‌‌lá,‌‌tentando‌‌dissuadir‌‌quem‌‌faria‌‌o‌‌aborto.‌‌Rezaram,‌‌falaram‌‌com‌‌uma‌‌voz‌‌                           
super‌ ‌mansa,‌ ‌mas‌‌o‌‌discurso‌‌era‌‌forte.‌‌Quase‌‌que‌‌uma‌‌intervenção‌‌traumática.‌‌Era‌‌                         
super‌ ‌agressivo.‌ ‌E‌ ‌mesmo‌ ‌depois‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌decidiam‌‌entrar‌‌para‌‌realizar‌‌o‌‌                         
aborto,‌ ‌esse‌ ‌grupo‌ ‌ainda‌ ‌continua‌ ‌lá‌ ‌para‌ ‌pressionar‌ ‌os‌ ‌parentes,‌ ‌rezando‌ ‌com‌‌                       
megafone,‌ ‌insistindo.‌ ‌É‌ ‌trash‌ ‌mesmo.‌ ‌Essa‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌super‌ ‌importante‌ ‌da‌‌                       
experiência‌ ‌para‌ ‌amadurecer‌ ‌a‌ ‌ideia‌‌do‌‌livro.‌‌Depois‌‌dela,‌‌comecei‌‌a‌‌pesquisar‌‌na‌‌                         
internet‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌mulher.‌ ‌Cheguei‌ ‌em‌‌tudo‌‌quanto‌‌é‌‌tipo‌‌de‌‌texto.‌‌Queria‌‌                             
saber‌‌quais‌‌palavras‌‌eram‌‌usadas,‌‌até‌‌material‌‌de‌‌medicina‌‌consultei.‌‌Daí‌‌cheguei‌‌na‌‌                         

25 ‌Formada‌ ‌em‌ ‌Letras‌ ‌pela‌ ‌PUC-RIO‌ ‌e‌ ‌mestra‌ ‌pelo‌ ‌Programa‌ ‌de‌ ‌Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Literatura,‌ ‌Cultura‌ ‌e‌‌                               
Contemporaneidade‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌instituição.‌ ‌ 
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frase‌ ‌“um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌‌fechado”.‌‌(FREITAS‌‌‌apud‌‌‌CORTÊS,‌‌                         
2012)‌ ‌ 

Não‌ ‌só‌ ‌a‌ ‌cena‌ ‌descrita,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌próprio‌‌título‌‌do‌‌livro‌‌já‌‌propõe‌‌uma‌‌reflexão‌‌sobre‌‌a‌‌                                 

violência,‌‌ou,‌‌sobretudo,‌‌sobre‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌resistir,‌‌da‌‌qual‌‌só‌‌a‌‌força‌‌para‌‌lutar‌‌é‌‌capaz‌‌                                 

de‌‌perpetuar.‌‌Ao‌‌assemelhar‌‌o‌‌órgão‌‌feminino‌‌à‌‌mão‌‌fechada,‌‌gestual‌‌para‌‌um‌‌soco‌‌(por‌‌si‌‌só,‌‌                                 

sinal‌ ‌de‌ ‌agressão)‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌de‌ ‌antemão‌ ‌cede‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌discussões‌ ‌que‌ ‌visem‌‌                           

problematizar‌ ‌a‌ ‌intrínseca‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌sociedade‌ ‌brasileira.‌‌ ‌  

Há‌‌inclusive‌‌um‌‌longo‌‌poema‌‌que‌‌leva‌‌o‌‌título‌‌do‌‌livro,‌‌cuja‌‌passagem‌‌selecionada‌‌transpõe‌‌                             

para‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌da‌ ‌literatura‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌havia‌ ‌acontecido‌ ‌durante‌ ‌a‌ ‌estadia‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌no‌ ‌México:‌ ‌ 

um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌ ‌ 
num‌ ‌útero‌ ‌cabem‌ ‌capelas‌ ‌ 
cabem‌ ‌bancos‌ ‌hóstias‌ ‌crucifixos‌ ‌ 
cabem‌ ‌padres‌ ‌de‌ ‌paus‌ ‌murchos‌ ‌ 
cabem‌ ‌freiras‌ ‌de‌ ‌seios‌ ‌quietos‌ ‌ 
cabem‌ ‌as‌ ‌senhoras‌ ‌católicas‌ ‌ 
que‌ ‌não‌ ‌usam‌ ‌contraceptivos‌ ‌ 
cabem‌ ‌as‌ ‌senhoras‌ ‌católicas‌ ‌ 
militando‌ ‌diante‌ ‌das‌ ‌clínicas‌ ‌ 
às‌ ‌6h‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌do‌ ‌México‌ ‌ 
e‌ ‌cabem‌ ‌seus‌ ‌maridos‌ ‌ 
em‌ ‌casa‌ ‌dormindo‌ ‌ 
cabem‌ ‌cabem‌ ‌ 
sim‌ ‌cabem‌ ‌ 
e‌ ‌depois‌ ‌vão‌ ‌ 
comprar‌ ‌pão‌ ‌[...]‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌61)‌ ‌ 

No‌ ‌plano‌ ‌da‌ ‌sonoridade,‌ ‌a‌ ‌aproximação‌ ‌entre‌ ‌‌útero‌ ‌‌e‌ ‌‌punho‌ ‌‌é‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌ordem‌                           

semântica‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌fonológica,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌haja‌ ‌uma‌‌similitude‌‌entre‌‌seus‌‌significados.‌‌                         

Percebe-se‌ ‌na‌ ‌atitude‌ ‌das‌ ‌“/senhoras‌ ‌católicas/”,‌ ‌“/militando‌ ‌diante‌ ‌de‌ ‌clínicas/”,‌ ‌uma‌‌                     

obrigação‌ ‌compulsória‌ ‌ao‌ ‌órgão‌ ‌feminino:‌ ‌o‌ ‌da‌ ‌reprodução.‌ ‌Tal‌ ‌imposição‌ ‌é‌ ‌violenta‌ ‌“/do‌‌                         

tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho/”‌‌e‌‌ignora‌‌a‌‌próprio‌‌discurso‌‌falido‌‌pela‌‌qual‌‌se‌‌assentam,‌‌isto‌‌é,‌‌sendo‌‌                                 

católicas‌‌e‌‌aparentemente‌‌condizentes‌‌com‌‌os‌‌dogmas‌‌católicos,‌‌não‌‌deveriam‌‌ser‌‌“/senhoras‌‌                       

que‌ ‌usam‌ ‌contraceptivos/”.‌ ‌Imagens‌ ‌como‌ ‌“/padres‌ ‌de‌ ‌paus‌ ‌murchos‌ ‌/”‌ ‌e‌ ‌“/freiras‌ ‌de‌ ‌seios‌‌                           

quietos/”‌ ‌evocam‌ ‌as‌ ‌instâncias‌ ‌que‌ ‌legitimam‌ ‌o‌ ‌abuso‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌femininos:‌ ‌igreja,‌‌                         26

estado,‌‌escola,‌‌grupos‌‌religiosos‌‌etc.‌‌O‌‌excerto‌‌termina‌‌com‌‌os‌‌maridos‌‌despreocupados‌‌/em‌‌                         

casa‌‌dormindo/‌‌e‌‌com‌‌a‌‌atitude‌‌igualmente‌‌insólita‌‌das‌‌senhoras‌‌“/e‌‌depois‌‌vão/”,‌‌“/comprar‌‌                           

pão/”,‌ ‌assinalando‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌naturalidade‌ ‌para‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌‌dispositivos‌ ‌de‌ ‌controles‌‌                     

26 ‌Esses‌ ‌versos‌ ‌fizeram‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌Angélica‌‌fosse‌‌alvo‌‌de‌‌diversas‌‌críticas‌‌e‌‌que‌‌o‌‌livro‌‌gerasse‌‌uma‌‌moção‌‌de‌‌                                       
repúdio‌‌por‌‌parte‌‌da‌‌Assembleia‌‌Legislativa‌‌de‌‌Santa‌‌Catarina,‌‌em‌‌que‌‌deputados‌‌argumentaram‌‌sobre‌‌a‌‌retirada‌‌                               
do‌‌texto‌‌da‌‌lista‌‌de‌‌leituras‌‌obrigatórias‌‌para‌‌o‌‌Vestibular‌‌2020‌‌da‌‌Universidade‌‌Federal‌‌do‌‌Rio‌‌Grande‌‌do‌‌Sul.‌‌                                     
(Cf.‌ ‌‌https://www.correiosc.com.br/livro-de-poesias-para-o-vestibular-da-ufsc-gera-polemica-na-alesc/‌)‌ ‌ 
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(FOUCAULT,‌ ‌2012),‌ ‌tal‌‌qual‌‌uma‌‌atitude‌‌corriqueira‌‌e‌‌banal,‌‌que‌‌faz‌‌lembrar‌‌os‌‌trechos‌‌de‌‌                             

“Panis‌‌et‌‌Circenses”,‌‌da‌‌banda‌‌brasileira‌‌Os‌‌Mutantes:‌‌“Mas‌‌as‌‌pessoas‌‌da‌‌sala‌‌de‌‌jantar.‌‌São‌‌                               

ocupadas‌‌em‌‌nascer‌‌e‌‌morrer”.‌‌A‌‌violência‌‌parece‌‌uma‌‌gestualidade‌‌naturalizada,‌‌por‌‌tudo‌‌e‌‌                           

por‌ ‌todos/as.‌‌ ‌  

No‌‌entanto,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌pensar‌‌também‌‌a‌‌associação‌‌útero-punho‌‌enquanto‌‌representação‌‌                       

simbólica‌ ‌da‌ ‌força‌ ‌feminina.‌ ‌Comumente,‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌é‌ ‌tida‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌em‌ ‌existência‌‌                           

quando‌ ‌comparada‌ ‌ao‌ ‌homem.‌ ‌É‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌menor,‌ ‌mais‌ ‌fraco,‌ ‌mais‌ ‌sensível‌ ‌e‌‌                             

dotado‌‌de‌‌uma‌‌notável‌‌e‌‌celebrada‌‌passividade.‌‌O‌‌ente‌‌mais‌‌fraco‌‌de‌‌qualquer‌‌relação‌‌social,‌‌                             

a‌ ‌não‌ ‌ser‌ ‌daquelas‌ ‌às‌ ‌quais‌ ‌ela‌ ‌está‌ ‌predestinada‌ ‌a‌ ‌triunfar:‌ ‌o‌ ‌ambiente‌ ‌doméstico,‌ ‌a‌‌                             

maternidade‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌apagamento‌ ‌de‌ ‌si.‌ ‌Mas,‌ ‌surpresa‌ ‌das‌ ‌surpresas,‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌não‌ ‌funcionam‌‌                           

assim.‌ ‌Quer‌‌dizer,‌‌mesmo‌‌diante‌‌de‌‌tantas‌‌imposições,‌‌o‌‌que‌‌se‌‌tem‌‌como‌‌resposta,‌‌mais‌‌do‌‌                               

que‌ ‌a‌ ‌submissão,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌vigor‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌luta.‌ ‌Não‌ ‌por‌ ‌acaso‌ ‌que‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌séculos‌ ‌foi‌ ‌preciso‌‌                                     

condenar‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌à‌ ‌fogueira,‌ ‌às‌ ‌prisões,‌ ‌à‌ ‌histeria,‌ ‌ou‌ ‌a‌ ‌qualquer‌ ‌espaço‌ ‌que‌ ‌pudesse‌‌                             

conter‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌contido.‌ ‌Justamente,‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌símbolos‌ ‌utilizados‌ ‌para‌‌                         

representar‌‌a‌‌luta‌‌feminista‌‌é‌‌o‌‌‌punho‌,‌‌signo‌‌emblemático‌‌para‌‌expressar‌‌a‌‌história‌‌de‌‌luta‌‌das‌‌                               

mulheres,‌‌as‌‌quais‌‌têm‌‌constantemente‌‌demonstrado,‌‌ao‌‌contrário‌‌dos‌‌prognosticos‌‌de‌‌ontem‌‌                       

e‌ ‌hoje,‌ ‌serem‌ ‌mais‌ ‌capazes‌ ‌da‌ ‌força‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌da‌ ‌resignação.‌ 
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Figura‌ ‌15‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌instalação‌ ‌ocorrida‌ ‌no‌ ‌México.‌ ‌Fonte:‌ ‌Acervo‌ ‌dos‌ ‌autores.‌ ‌ 

De‌ ‌outra‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌Brasil,‌ ‌mas‌‌nem‌‌por‌‌isso‌‌distante,‌‌Berna‌‌Reale‌‌propõe‌‌como‌‌tema‌‌                             

central‌‌de‌‌sua‌‌produção‌‌uma‌‌arqueologia‌‌da‌‌violência‌‌sentida‌‌no‌‌território‌‌brasileiro.‌‌Nascida‌‌                         

em‌‌Belém‌‌do‌‌Pará,‌‌foi‌‌a‌‌representante‌‌brasileira‌‌na‌‌56ª‌‌Bienal‌‌de‌‌Veneza,‌‌vencedora‌‌online‌‌do‌‌                               

Prêmio‌‌PIPA‌ ‌2012‌‌e‌‌participa‌‌de‌‌diversas‌‌exposições‌‌individuais‌‌e‌‌coletivas,‌‌no‌‌Brasil‌‌e‌‌no‌‌                             27

exterior.‌‌A‌‌motivação‌‌de‌‌Reale‌‌assemelha-se‌‌à‌‌de‌‌Freitas,‌‌pois‌‌a‌‌artista‌‌defronta-se‌‌de‌‌perto‌‌e‌‌                               

diariamente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência:‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌formação‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌Arte‌ ‌e‌ ‌atuação‌ ‌enquanto‌‌                             

performer‌‌no‌‌híbrido‌‌espaço‌‌que‌‌caracteriza‌‌a‌‌performance,‌‌trabalha‌‌como‌‌perita‌‌criminal‌‌no‌‌                         

Centro‌‌de‌‌Perícias‌‌Criminais‌‌do‌‌Estado‌‌do‌‌Pará.‌‌Se‌‌essa‌‌profissão‌‌dupla‌‌chama‌‌a‌‌atenção‌‌pela‌‌                               

distância‌ ‌que‌ ‌ocupam‌ ‌um‌ ‌cargo‌ ‌do‌ ‌outro,‌‌uma‌‌reflexão‌‌mais‌‌atenta‌‌permite‌‌entrever‌‌que‌‌há‌‌                             

um‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌intersecção‌ ‌entre‌ ‌ambas:‌ ‌atuam,‌ ‌sobretudo,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌faz‌ ‌do‌                             

corpo‌ ‌um‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌expressão;‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌analisa‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌envolvidos‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌crime.‌ ‌Esse‌‌                             

denominador‌ ‌em‌ ‌comum‌ ‌encontra‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌abrangência‌ ‌quando‌ ‌pensamos‌ ‌nos‌ ‌tipos‌ ‌de‌‌                       

reflexões‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌Reale‌ ‌propõe.‌ ‌Pautadas‌ ‌incisivamente‌ ‌nas‌ ‌violências‌ ‌percebidas‌‌nas‌‌                     

cidades,‌‌suas‌‌performances‌‌compartilham‌‌um‌‌momento‌‌ontológico‌‌para‌‌o‌‌trabalho‌‌do‌‌perito:‌‌                       

27 ‌Criado‌ ‌em‌ ‌2010,‌ ‌é‌ ‌considerado‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌maiores‌ ‌premiações‌ ‌de‌ ‌arte‌ ‌contemporânea‌ ‌no‌ ‌Brasil.‌ ‌ 
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a‌ ‌cena‌ ‌do‌ ‌crime,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌procura-se‌ ‌vasculhar‌ ‌as‌ ‌ilicitudes‌ ‌e‌ ‌também‌ ‌as‌ ‌violências‌ ‌ali‌‌                             

ocorridas.‌‌ ‌  

Foi‌ ‌na‌ ‌perícia‌ ‌que‌ ‌senti‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌performance.‌ ‌Eu‌ ‌queria‌ ‌muito‌ ‌estar‌‌                         
presente.‌ ‌Eu‌ ‌estava‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Academia‌ ‌de‌ ‌Polícia‌ ‌e‌ ‌um‌‌dia‌‌cheguei‌‌antes‌‌para‌‌a‌‌                             
aula.‌ ‌Era‌ ‌umas‌ ‌17h30min,‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌vi‌ ‌um‌ ‌soldado‌ ‌pagando‌ ‌uma‌ ‌punição.‌ ‌Ele‌ ‌estava‌‌                           
fazendo‌‌apoio‌‌e‌‌tinha‌‌uns‌‌alunos‌‌rindo‌‌em‌‌volta‌‌dele.‌‌Aquilo‌‌mexeu‌‌comigo‌‌de‌‌uma‌‌                             
maneira‌‌tão‌‌forte‌‌e‌‌eu‌‌pensei:‌‌"É‌‌isso‌‌que‌‌eu‌‌quero‌‌fazer.‌‌Quero‌‌fazer‌‌arte‌‌ao‌‌vivo.‌‌                                 
Quero‌ ‌fazer‌ ‌arte‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌esteja‌ ‌no‌ ‌trabalho."‌ ‌E‌ ‌em‌ ‌seguida‌ ‌pensei‌ ‌naquele‌‌                           
trabalho‌ ‌do‌ ‌Ver-O-Peso ‌(Quando‌ ‌Todos‌ ‌Calam,‌ ‌‌2009‌)‌,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌está‌‌                     
exposto,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌você‌ ‌sai‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌casa‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌sabe‌ ‌se‌ ‌vai‌ ‌voltar.‌ ‌ A‌‌sua‌‌vida‌‌vale‌‌                                   
qualquer‌ ‌coisa.‌ ‌‌(REALE‌ ‌‌apud‌ ‌‌ADAMI,‌ ‌2018)‌‌ ‌  

‌Como‌ ‌aponta‌ ‌a‌ ‌artista,‌ ‌é‌ ‌justamente‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌brutalidade‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌deve‌ ‌lidar‌ ‌na‌‌                               

perícia‌‌que‌‌Berna‌‌busca‌‌motivo‌‌e‌‌o‌‌impulso‌‌para‌‌a‌‌temática‌‌de‌‌seus‌‌trabalhos‌‌artísticos‌‌sobre‌‌                               

a‌‌violência‌‌e‌‌cria‌‌um‌‌elo‌‌implacável‌‌entre‌‌suas‌‌duas‌‌ocupações.‌‌O‌‌próprio‌‌relato‌‌de‌‌Berna‌‌já‌‌                                 

propõe‌ ‌uma‌ ‌reflexão‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌atitude‌ ‌violenta,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌precisa‌‌                             

necessariamente‌‌do‌‌contato‌‌físico.‌‌Tais‌‌máscaras/camuflagens‌‌da‌‌violência,‌‌no‌‌entanto,‌‌serão‌‌                     

exploradas‌ ‌no‌ ‌segundo‌ ‌capítulo.‌ ‌Retomemos,‌ ‌por‌ ‌enquanto,‌ ‌a‌ ‌fala‌ ‌de‌ ‌Berna.‌ ‌Além‌ ‌do‌‌                         

exemplo‌ ‌do‌ ‌trabalho,‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌enxerga‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌como‌ ‌elemento‌ ‌constitutivo‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌rotina:‌ ‌ 

A‌ ‌violência‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌cotidiano.‌ ‌Em‌ ‌dois‌ ‌momentos:‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌cotidiano‌‌                         
profissional,‌ ‌como‌ ‌perita‌‌criminal,‌‌e‌‌no‌‌pessoal,‌‌como‌‌mulher,‌‌mãe‌‌de‌‌duas‌‌filhas:‌‌                         
Angélica,‌‌publicitária‌‌de‌‌28‌‌anos,‌‌e‌‌Carla,‌‌advogada‌‌de‌‌23.‌‌Eu‌‌trabalho‌‌em‌‌um‌‌local‌‌                             
onde‌ ‌vejo‌ ‌violência‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dias.‌‌Sinto‌‌medo‌‌quando‌‌minhas‌‌filhas‌‌saem‌‌à‌‌noite,‌‌                           
fico‌ ‌controlando‌ ‌se‌ ‌elas‌‌já‌‌chegaram‌‌em‌‌casa.‌‌Elas‌‌não‌‌têm‌‌a‌‌dimensão‌‌do‌‌risco‌‌a‌‌                               
que‌ ‌estão‌ ‌expostas,‌ ‌mas‌ ‌eu‌ ‌tenho.‌ ‌[...]‌ ‌Trabalho‌ ‌há‌ ‌seis‌ ‌anos‌ ‌nessa‌ ‌área‌ ‌e‌ ‌não‌‌                             
consigo‌‌ter‌‌intimidade‌‌com‌‌a‌‌violência.‌‌Faço‌‌de‌‌tudo‌‌para‌‌não‌‌ter.‌‌A‌‌violência‌‌não‌‌se‌‌                               
tornou‌ ‌banal,‌ ‌ela‌ ‌não‌‌pode‌‌ser‌‌parte‌‌aceitável‌‌no‌‌meu‌‌cotidiano.‌‌Todo‌‌dia‌‌que‌‌vou‌‌                             
trabalhar,‌ ‌penso‌ ‌nisso:‌ ‌estou‌ ‌aqui‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌diminua.‌ ‌Na‌‌                         
verdade,‌‌você‌‌ganha‌‌outro‌‌tipo‌‌de‌‌sensibilidade‌‌porque‌‌vê‌‌de‌‌perto‌‌o‌‌que‌‌é‌‌filtrado‌‌                             
pela‌ ‌televisão.‌ ‌(REALE‌ ‌‌apud‌ ‌‌HAMA,‌ ‌2016)‌ ‌ 

No‌ ‌mesmo‌ ‌ano‌ ‌dessa‌ ‌entrevista,‌ ‌inclusive,‌ ‌Berna‌ ‌foi‌ ‌vítima‌ ‌de‌ ‌agressão‌ ‌por‌ ‌um‌‌                         

superior‌ ‌no‌‌Centro‌‌de‌‌Perícia‌‌Criminal‌‌que‌‌trabalha.‌‌A‌‌artista‌‌chegou‌‌a‌‌registrar‌‌um‌‌boletim‌‌                             

de‌ ‌ocorrência,‌ ‌expôs‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌tendo‌ ‌feito‌ ‌um‌ ‌dossiê‌ ‌sobre‌ ‌o‌‌                                 

ocorrido,‌ ‌nada‌ ‌aconteceu‌ .‌ ‌Esse‌‌convívio‌‌diário‌‌com‌‌a‌‌violência,‌‌de‌‌dentro‌‌e‌‌de‌‌fora‌‌de‌‌seu‌‌                               28

círculo‌ ‌social,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌imposição‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌injusta‌ ‌impunidade,‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌busque‌ ‌em‌ ‌                               

performances‌‌como‌‌‌Ordinário‌‌(2013/‌‌Figura‌‌15)‌‌e‌‌‌Camuflagem‌(2018/‌‌figura‌‌16),‌‌lançar‌‌mão‌‌                         

28 ‌Em‌ ‌seu‌ ‌Facebook,‌ ‌Berna‌ ‌publicou:‌ ‌“VIOLÊNCIA!‌ ‌(…)‌ ‌Há‌ ‌tempos‌ ‌questiono‌ ‌e‌ ‌denuncio‌ ‌injustiças‌ ‌e‌‌                             
irregularidades‌‌no‌‌local‌‌onde‌‌eu‌‌trabalho.‌‌Ontem‌‌porém‌‌a‌‌situação‌‌ultrapassou‌‌qualquer‌‌limite.‌‌Fui‌‌perguntar‌‌a‌‌                               
um‌‌superior‌‌sobre‌‌um‌‌fato‌‌mas‌‌tudo‌‌terminou‌‌com‌‌o‌‌descontrole‌‌dele,‌‌com‌‌gritos,‌‌insultos,‌‌dedos‌‌na‌‌minha‌‌cara,‌                                     
fui‌ ‌pressionada‌ ‌contra‌ ‌a‌ ‌parede‌ ‌e‌ ‌ele‌ ‌dizia‌ ‌que‌ ‌‘ia‌ ‌me‌ ‌mostrar‌ ‌como‌ ‌respeitá-lo’“.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                               
<‌https://www.premiopipa.com/2016/02/berna-reale-denuncia-agressao-no-centro-de-criminalistica-de-belem/‌>.‌‌ 
Acesso‌ ‌em‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
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de‌ ‌elementos‌ ‌comuns‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌trabalho‌ ‌na‌ ‌perícia‌ ‌criminal:‌ ‌a‌ ‌ossada‌ ‌de‌ ‌pessoas‌ ‌que‌ ‌foram‌‌                             

enterradas‌ ‌como‌ ‌anônimas,‌ ‌também‌ ‌vítimas‌ ‌de‌ ‌bairros‌ ‌violentos‌ ‌na‌ ‌cidade‌ ‌de‌ ‌Belém‌ ‌e‌ ‌de‌‌                           

lençóis‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌usados‌ ‌para‌ ‌cobrir‌ ‌corpos‌ ‌mortos‌ ‌vitimados‌ ‌por‌ ‌atos‌ ‌violentos.‌‌ ‌  

‌ 
Figura‌ ‌16‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌‌Ordinário‌,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌‌Roesler,‌‌                           
2013.‌ ‌ 

‌ 

57‌ ‌ 



‌ 

Figura‌‌17‌‌-‌ ‌Fotografia‌‌da‌‌performance‌‌‌Camuflagem‌,‌ ‌de‌‌Berna‌‌Reale.‌‌Fonte:‌‌Galeria‌‌Nara‌‌Roesler,‌‌                           
2018.‌ ‌ 

Em‌ ‌suma,‌ ‌percebe-se‌ ‌tanto‌‌na‌‌fala‌‌da‌‌poetisa‌‌quanto‌‌na‌‌da‌‌performer,‌‌bem‌‌como‌‌em‌‌                             

seus‌ ‌objetos‌ ‌artísticos,‌‌o‌‌reconhecimento‌‌e‌‌sobretudo‌‌o‌‌incômodo‌‌perante‌‌a‌‌violência‌‌que‌‌as‌‌                           

cercam‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌influenciam‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌objetivos.‌ ‌É‌ ‌deveras‌ ‌singular‌ ‌que‌ ‌o‌‌                             

“encontro”‌ ‌entre‌ ‌ambas‌ ‌surja‌ ‌de‌ ‌contextos‌ ‌geográficos‌ ‌tão‌‌distintos,‌‌o‌‌Norte‌‌de‌‌Berna,‌‌com‌‌                           

seu‌‌histórico‌‌de‌‌região‌‌sumariamente‌‌marginalizada‌‌e‌‌com‌‌níveis‌‌alarmantes‌‌de‌‌pobreza,‌‌e‌‌o‌‌                           

Sul‌‌de‌‌Angélica,‌‌Estado‌‌mais‌‌abastado,‌‌notadamente‌‌com‌‌maiores‌‌recursos‌‌econômicos,‌‌mas‌‌                       

que,‌‌ainda‌‌assim,‌‌continua‌‌distante‌‌de‌‌um‌‌efetivo‌‌progresso‌‌social,‌‌especialmente‌‌se‌‌levarmos‌‌                         

em‌ ‌conta‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌discute‌ ‌aqui.‌ ‌Parece-nos,‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌acaso‌ ‌do‌ ‌destino,‌ ‌uma‌‌                                 

provocativa‌‌para‌‌pensarmos‌‌que‌‌há‌‌inúmeras‌‌questões,‌‌tal‌‌a‌‌que‌‌lidamos‌‌neste‌‌trabalho,‌‌ainda‌‌                           

não‌‌resolvidas.‌‌Outrora,‌‌se‌‌até‌‌o‌‌século‌‌XX‌‌a‌‌mulher‌‌brasileira‌‌não‌‌podia‌‌votar,‌‌trabalhar‌‌sem‌‌                               

permissão‌ ‌do‌ ‌marido,‌ ‌praticar‌ ‌esportes‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌futebol,‌ ‌tido‌ ‌como‌ ‌adverso‌ ‌à‌ ‌natureza‌‌                         

feminina‌ ,‌‌ou‌‌ser‌‌assinada‌‌de‌‌forma‌‌legítima‌‌e‌‌justa,‌‌em‌‌“defesa‌‌da‌‌honra”,‌‌como‌‌analisar‌‌o‌‌                               29

ainda‌ ‌imaturo‌ ‌século‌ ‌XXI?‌ ‌Nossa‌ ‌história‌ ‌foi‌ ‌evolutiva,‌ ‌ou,‌ ‌contrária‌ ‌às‌ ‌expectativas‌ ‌mais‌‌                         

otimistas,‌‌cíclica?‌‌Seria‌‌o‌‌passado‌‌aquela‌‌roupa‌‌que‌‌não‌‌nos‌‌serve‌‌mais‌‌ou‌‌ainda‌‌estamos‌‌os‌‌                               

mesmos‌‌e‌‌vivemos‌‌como‌‌antigamente,‌‌para‌‌lembrar‌‌alguns‌‌versos‌‌de‌‌Belchior‌‌eternizados‌‌na‌‌                         

voz‌‌de‌‌Elis‌‌Regina.‌‌O‌‌que‌‌Angélica‌‌e‌‌Berna,‌‌artistas‌‌contemporâneas,‌‌têm‌‌a‌‌nos‌‌dizer?‌‌Seus‌‌                               

discursos,‌ ‌literários‌ ‌ou‌ ‌performáticos,‌ ‌incitam‌ ‌que‌ ‌talvez‌ ‌haja‌ ‌mais‌ ‌passado‌ ‌no‌ ‌presente‌ ‌do‌‌                         

que‌ ‌possamos‌ ‌imaginar,‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌escancarado‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌recente‌ ‌pandemia‌ ‌de‌‌                           

COVID-19,‌ ‌que‌ ‌marcou,‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌vez,‌ ‌o‌ ‌enorme‌ ‌fosso‌ ‌de‌ ‌desigualdades‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌hoje‌‌                           

assombra‌ ‌nossa‌ ‌sociedade,‌ ‌em‌ ‌especial‌ ‌o‌ ‌Brasil.‌ ‌ 

Desse‌‌modo,‌‌faz-se‌‌pertinente‌‌notar‌‌que‌‌a‌‌arte,‌‌a‌‌literatura‌‌e‌‌a‌‌poesia,‌‌mais‌‌do‌‌objetos‌‌                               

passivos‌ ‌para‌ ‌mera‌ ‌apreciação,‌ ‌integrantes‌ ‌da‌ ‌“Cultura”,‌ ‌com‌ ‌C‌ ‌maiúsculo,‌ ‌possuem‌‌muito‌‌                       

mais‌ ‌força‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌possamos‌ ‌imaginar.‌ ‌Tal‌ ‌qual‌ ‌os‌ ‌noticiários‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌atravessam‌‌                         

cotidianamente,‌ ‌são‌ ‌também‌ ‌produtos‌ ‌históricos,‌ ‌dotados‌ ‌de‌ ‌historicidade,‌‌e‌‌capazes‌‌de‌‌nos‌‌                       

levar‌ ‌a‌ ‌depreender‌ ‌fatos‌ ‌ocorridos‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌mundo‌ ‌fenomênico.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌à‌ ‌toa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌‌                               

enquanto‌ ‌expressão‌ ‌humana‌ ‌acompanha-nos‌ ‌desde‌ ‌tempos‌ ‌remotos,‌ ‌na‌ ‌aurora‌ ‌de‌ ‌nossa‌‌                     

civilização.‌‌A‌‌íntima‌‌ligação‌‌entre‌‌a‌‌condição‌‌humana‌‌e‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌mundos‌‌possíveis‌‌a‌‌                             

partir‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌poético/artístico,‌ ‌conforme‌ ‌anunciado‌ ‌pelo‌ ‌célebre‌ ‌Antonio‌ ‌Candido,‌ ‌em‌‌                     

29 ‌Essa‌‌prática,‌‌inclusive,‌‌vigorou‌‌no‌‌país‌‌até‌‌os‌‌idos‌‌da‌‌década‌‌de‌‌80,‌‌conforme‌‌registrado‌‌no‌‌apurado‌‌trabalho‌‌                                     
da‌ ‌historiadora‌ ‌Giovana‌ ‌Capucim‌ ‌e‌ ‌Silva,‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌‌Mulheres‌ ‌Impedidas‌:‌ ‌A‌ ‌proibição‌ ‌do‌ ‌futebol‌‌feminino‌‌na‌‌                               
imprensa‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo.‌ ‌ 
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Literatura‌ ‌e‌ ‌Sociedade‌,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌potencialidade‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌literário‌ ‌enquanto‌ ‌modo‌ ‌de‌‌                         

apreensão‌ ‌da‌ ‌realidade:‌ ‌ 

[...]‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌literária‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌certas‌ ‌necessidades‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌do‌‌                     
mundo,‌‌às‌‌vezes‌‌como‌‌preâmbulo‌‌a‌‌uma‌‌práxis‌‌socialmente‌‌condicionada.‌‌Mas‌‌isto‌‌                       
só‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌possível‌ ‌graças‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌redução‌ ‌ao‌ ‌gratuito,‌ ‌ao‌ ‌teoricamente‌‌                       
incondicionado,‌‌que‌‌dá‌‌ingresso‌‌ao‌‌mundo‌‌da‌‌ilusão‌‌e‌‌se‌‌transforma‌‌dialeticamente‌‌                       
em‌‌algo‌‌empenhado,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌suscita‌‌uma‌‌visão‌‌do‌‌mundo.‌‌(CANDIDO,‌‌                         
2006,‌ ‌p.‌ ‌65)‌ ‌ 

Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌não‌‌só‌‌a‌‌criação‌‌literária,‌‌mas‌‌toda‌‌criação‌‌artística‌‌em‌‌sua‌‌acepção‌‌                           

mais‌ ‌ampla,‌ ‌representa‌ ‌uma‌ ‌tomada‌ ‌de‌ ‌consciência‌ ‌do‌ ‌sujeito‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌busca‌‌                           

incansável‌ ‌e‌ ‌que,‌ ‌entre‌ ‌outras‌ ‌distinções,‌ ‌o‌ ‌constitui‌ ‌enquanto‌ ‌ser‌ ‌no‌ ‌mundo:‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌pelo‌‌                             

sentido.‌ ‌Esta‌ ‌procura‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌se‌ ‌configure‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌meio‌ ‌essencial‌ ‌para‌‌                             

apresentar‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌cerca‌ ‌e‌ ‌representar‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌vemos,‌ ‌sentimos‌ ‌e‌ ‌habitamos.‌‌                           

Apresentação‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌‌representação‌,‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dos‌ ‌sistemas‌ ‌de‌‌                           

convencionalidades‌‌da‌‌língua‌‌e‌‌do‌‌uso‌‌da‌‌linguagem,‌‌somos‌‌capazes‌‌de‌‌apreender‌‌um‌‌mundo‌‌                           

que‌ ‌só‌ ‌nos‌ ‌é‌ ‌dado‌ ‌semioticamente.‌ ‌ 

Aqui,‌‌tais‌‌representações‌‌dar-se-ão‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌plano‌‌interdiscursivo‌‌entre‌‌Literatura‌‌                     

e‌ ‌Performance,‌ ‌compreendendo‌ ‌‌interdiscursividade‌ ‌‌como‌ ‌um‌ ‌“processo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌‌                   

incorporam‌‌percursos‌‌temáticos‌‌e/ou‌‌percursos‌‌figurativos,‌‌temas‌‌e/ou‌‌figuras‌‌de‌‌um‌‌discurso‌‌                       

em‌‌outro”‌‌(FIORIN,‌‌1994,‌‌p.‌‌32).‌‌É‌‌preciso‌‌deixar‌‌claro‌‌que‌‌não‌‌há‌‌incorporação‌‌de‌‌um‌‌texto‌‌                                 

por‌‌outro,‌‌o‌‌que‌‌remete‌‌ao‌‌“mosaico‌‌de‌‌citações”‌‌(1974,‌‌p.‌‌64)‌‌de‌‌Kristeva‌‌e‌‌a‌‌noção‌‌cunhada‌‌                                   

pela‌‌intelectual‌‌francesa‌‌que‌‌entendemos‌‌por‌‌‌intertextualidade‌ ‌.‌‌Nosso‌‌trabalho‌‌elenca‌‌como‌‌                     30

fio‌ ‌condutor‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌‌violência‌,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌estudo‌ ‌será‌‌                               

demonstrado‌ ‌ora‌ ‌pelos‌ ‌poemas‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌ora‌ ‌pelas‌ ‌performances‌ ‌de‌ ‌Berna,‌ ‌tendo‌ ‌como‌‌                         

metodologia‌ ‌de‌ ‌trabalho‌ ‌pura‌ ‌e‌‌simplesmente‌‌um‌‌diálogo‌‌entre‌‌tais‌‌manifestações‌‌artísticas.‌‌                       

A‌‌junção‌‌de‌‌ambas,‌‌portanto,‌‌conforme‌‌defendido‌‌anteriormente,‌‌não‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌uma‌‌escolha‌‌                           

casual,‌ ‌fruto‌ ‌do‌ ‌acaso‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌uma‌‌imprecisa‌‌aleatoriedade.‌‌Interessa-nos‌‌verificar‌‌as‌‌possíveis‌‌                         

conexões‌‌entre‌‌entidades‌‌distintas,‌‌reconhecendo,‌‌é‌‌claro,‌‌suas‌‌diferenças,‌‌mas‌‌celebrando-as‌‌                     

também‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌alteridades‌ ‌e‌ ‌aproximações,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌sobreponha‌ ‌à‌ ‌outra.‌ ‌ 

Comparativamente,‌ ‌se‌ ‌no‌ ‌cuidadoso‌ ‌e‌ ‌bem‌ ‌elaborado‌ ‌‌O‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌delito‌ ‌Josefina‌‌                       

Ludmer‌ ‌faz‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌do‌ ‌delito‌ ‌seu‌ ‌“instrumento‌ ‌crítico”,‌ ‌entendendo-o‌ ‌enquanto‌ ‌algo‌‌                       

30 ‌Noção‌ ‌que‌ ‌dá‌ ‌abertura‌ ‌a‌ ‌outras‌ ‌abordagens,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌‌transcriação‌ ‌e‌ ‌‌tradução‌ ‌‌e‌‌que‌‌no‌‌Brasil‌‌recebe‌‌como‌                                     
principais‌‌articuladores‌‌os‌‌irmãos‌‌Augusto‌‌e‌‌Haroldo‌‌de‌‌Campos.‌‌Na‌‌mesma‌‌esteira‌‌encontram-se‌‌a‌‌paródia,‌‌o‌‌                               
pastiche,‌‌a‌‌imitação‌‌de‌‌um‌‌estilo‌‌de‌‌um‌‌autor‌‌ou‌‌de‌‌época,‌‌como‌‌faz‌‌Silviano‌‌Santiago‌‌em‌‌seu‌‌‌Em‌‌liberdade,‌‌de‌‌                                         
1981,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌autor‌ ‌imita‌ ‌o‌ ‌estilo‌ ‌de‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌Graciliano‌ ‌Ramos.‌ ‌ 
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“visível,‌ ‌representável,‌ ‌quantificável,‌ ‌personalizável,‌ ‌subjetizável”‌ ‌(2002,‌ ‌p.‌ ‌10),‌ ‌e‌‌                 

selecionando‌ ‌textos‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌argentina‌ ‌que‌ ‌apontam‌ ‌as‌ ‌transgressões‌ ‌avistadas‌ ‌pela‌‌                     

intelectual,‌ ‌nosso‌ ‌instrumento‌ ‌crítico‌ ‌será‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌representações.‌‌Com‌‌o‌‌                         

objetivo‌ ‌de‌ ‌entendê-la‌ ‌melhor‌ ‌enquanto‌ ‌realização‌ ‌introjetada‌ ‌e‌ ‌disfarçada‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌da‌ ‌vida‌‌                         

social‌ ‌-‌ ‌quase‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌‌locus‌ ‌amoenus‌‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌destina‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌capítulo.‌ ‌ 
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CAPÍTULO‌ ‌II‌ ‌ 

‌ 

‌ 

“COMO,‌ ‌EM‌ ‌SUA‌ ‌OPINIÃO,‌ ‌PODEMOS‌ ‌EVITAR‌ ‌A‌ ‌VIOLÊNCIA?”‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

Bombas‌ ‌limpas,‌ ‌disseram?‌  ‌E‌ ‌tu‌ ‌sorris‌ ‌ 
E‌ ‌eu‌ ‌também.‌ ‌E‌ ‌já‌ ‌nos‌ ‌vemos‌ ‌mortos‌ ‌ 
Um‌ ‌verniz‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌limpos,‌ ‌estáticos,‌ ‌ 
Mais‌ ‌mortos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌limpos,‌ ‌exato‌ ‌ 
Nosso‌ ‌corpo‌ ‌de‌ ‌vidro,‌ ‌rígido‌ ‌ 
À‌ ‌mercê‌ ‌dos‌ ‌teus‌ ‌atos,‌ ‌homem‌ ‌político.‌ ‌ 
Bombas‌ ‌limpas‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌carne‌ ‌antiga.‌ ‌ 
Vitral‌ ‌esplendente‌ ‌e‌ ‌agudo‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌tarde.‌ ‌ 
E‌ ‌nós‌ ‌na‌ ‌tarde‌ ‌repensamos‌ ‌mudos‌ ‌ 
A‌ ‌limpeza‌ ‌fatal‌ ‌sobre‌ ‌nossas‌ ‌cabeças‌ ‌ 
E‌ ‌tua‌ ‌sábia‌ ‌eloquência,‌ ‌homens-hienas‌ ‌ 

‌ 
Dirigentes‌ ‌do‌ ‌mundo.‌ ‌ 
‌ 

Hilda‌‌Hilst‌‌-‌‌Poemas‌‌aos‌‌homens‌‌do‌‌nosso‌‌tempo‌‌                 
XIV.‌ 
‌ 

‌ 
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“Como,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌opinião,‌ ‌podemos‌ ‌evitar‌ ‌a‌ ‌guerra?”‌ ‌É‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌desta‌ ‌pergunta‌ ‌que‌‌                           

gravita‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌‌Três‌ ‌guinéus‌,‌ ‌de‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌publicada‌ ‌em‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌1938,‌ ‌pós-primeira‌‌                           

guerra‌‌mundial‌‌(1914-1918)‌‌e‌‌um‌‌ano‌‌antes‌‌do‌‌início‌‌da‌‌SGM‌‌(1939-1945).‌‌Nessa‌‌obra,‌‌uma‌‌                             

missivista‌ ‌assume‌ ‌o‌ ‌encargo‌ ‌de‌ ‌responder‌ ‌a‌ ‌dificílima‌ ‌pergunta‌‌de‌‌seu‌‌interlocutor‌‌(“como,‌                         

em‌ ‌sua‌ ‌opinião,‌ ‌vamos‌ ‌evitar‌ ‌a‌ ‌guerra?”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌9)‌‌sobre‌‌as‌‌possíveis‌‌maneiras‌‌                             

para‌‌que‌‌a‌‌guerra‌‌fosse‌‌evitada‌‌e,‌‌em‌‌três‌‌cartas,‌‌oferece‌‌soluções‌‌para‌‌seu‌‌destinatário.‌‌Para‌‌                               

cada‌ ‌solução‌ ‌encontrada,‌ ‌após‌ ‌longas‌ ‌provocações‌ ‌e‌ ‌debates‌‌consigo‌‌mesma,‌‌a‌‌personagem‌‌                       

compromete-se‌ ‌a‌ ‌enviar‌ ‌um‌ ‌guinéu‌ ‌(moeda‌ ‌de‌ ‌ouro‌ ‌britânica)‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌aplicado‌ ‌em‌ ‌cada‌‌                           

decisão‌‌e‌‌com‌‌isso‌‌agir‌‌na‌‌possível‌‌diminuição‌‌do‌‌expediente‌‌da‌‌guerra‌‌enquanto‌‌instrumento‌‌                           

social‌ ‌necessário‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌atingir‌ ‌determinados‌ ‌fins.‌ ‌ 

O‌‌complexo‌‌desejo‌‌de‌‌Virginia‌‌em‌‌propor,‌‌no‌‌plano‌‌da‌‌literatura,‌‌reflexões‌‌a‌‌respeito‌‌                           

das‌ ‌raízes‌ ‌da‌ ‌guerra‌ ‌esbarra‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌questionamento‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌mesma‌ ‌teve‌ ‌de‌ ‌enfrentar‌ ‌em‌‌                             

vida.‌‌Em‌‌constante‌‌debate‌‌com‌‌os‌‌eventos‌‌e‌‌novas‌‌teorias‌‌que‌‌surgiam‌‌no‌‌final‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌                                 

e‌‌início‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌Virginia‌‌e‌‌seus‌‌amigos‌‌íntimos,‌‌bem‌‌como‌‌outros‌‌colegas‌‌escritores‌‌e‌‌                               

pensadores‌ ‌britânicos‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌diversas‌ ‌áreas,‌ ‌formaram‌ ‌o‌ ‌Grupo‌ ‌de‌ ‌Bloomsbury.‌ ‌Nesse‌‌                       

contexto,‌‌a‌‌escritora‌‌recebe‌‌uma‌‌missiva,‌‌em‌‌1936,‌‌de‌‌um‌‌eminente‌‌advogado‌‌de‌‌Londres‌‌que‌‌                             

motivado‌ ‌pela‌ ‌insurreição‌ ‌da‌ ‌Guerra‌ ‌Civil‌ ‌Espanhola‌ ‌(1936-1939),‌ ‌a‌ ‌interroga‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                       

possibilidade‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌meios‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌-‌‌seja‌‌a‌‌que‌‌vivenciavam‌‌e‌‌as‌‌futuras‌‌-‌‌                                   

fosse‌ ‌evitada.‌ ‌Dois‌ ‌anos‌‌após‌‌o‌‌recebimento‌‌da‌‌carta,‌‌Virginia‌‌publica‌‌‌Três‌‌Guinéus‌‌(1938).‌‌                           

Mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌tratado‌ ‌pela‌ ‌paz,‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌obra‌ ‌enquanto‌ ‌a‌‌resposta‌‌de‌‌uma‌‌                                 

mulher‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌objeto‌ ‌nitidamente‌ ‌masculino‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌guerra,‌ ‌acontecimento‌‌                       

extraordinário‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌romancista‌ ‌reconhece‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌texto:‌ ‌ 

Mas‌‌não‌‌se‌‌quer‌‌deixar‌‌uma‌‌carta‌‌tão‌‌notável‌‌quanto‌‌a‌‌sua‌‌-‌‌uma‌‌carta‌‌talvez‌‌única‌‌                                 
na‌ ‌história‌ ‌da‌ ‌correspondência‌ ‌humana,‌ ‌pois‌ ‌quando,‌ ‌antes,‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌instruído‌‌                     
perguntou‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌como,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌opinião,‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌pode‌‌ser‌‌evitada?‌‌-‌‌sem‌‌                             
resposta.‌ ‌Façamos,‌ ‌pois,‌ ‌a‌ ‌tentativa,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌esteja‌ ‌fadada‌ ‌ao‌ ‌fracasso‌‌                       
(WOOLF,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌9).‌ ‌ 

Como‌‌demanda‌‌do‌‌contexto‌‌sócio-histórico‌‌britânico‌‌e‌‌mundial,‌‌no‌‌qual‌‌os‌‌direitos‌‌da‌‌                         

mulher‌ ‌estiveram,‌ ‌desde‌ ‌sempre,‌ ‌vilipendiados,‌ ‌Virginia‌ ‌enxerga‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌educação‌‌                   

libertadora‌‌das‌‌mulheres,‌‌na‌‌emancipação‌‌profissional‌‌feminina‌‌e‌‌na‌‌não‌‌sujeição‌‌aos‌‌mandos‌‌                         

e‌ ‌desmandos‌ ‌do‌‌autoritarismo‌‌masculino‌‌-‌‌a‌‌mulher‌‌como‌‌detentora‌‌de‌‌um‌‌pensamento‌‌com‌‌                           

liberdade‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌livre‌ ‌-‌ ‌contingências‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌ética‌ ‌acerca‌ ‌da‌ ‌construção‌ ‌da‌‌                             

guerra‌ ‌seja‌ ‌pensada.‌ ‌Pensar‌ ‌na‌‌interdição‌‌do‌‌feminino‌‌é‌‌reconhecer,‌‌sem‌‌necessidade‌‌de‌‌um‌‌                           
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revisionismo‌ ‌histórico,‌ ‌que‌ ‌praticamente‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌guerras‌ ‌em‌ ‌curso‌ ‌na‌ ‌humanidade,‌ ‌as‌ ‌de‌‌                         

outrora‌‌e‌‌de‌‌hoje,‌‌foram‌‌pensadas‌‌e‌‌arquitetadas‌‌pela‌‌via‌‌do‌‌olhar‌‌masculino.‌‌Quando‌‌Cecília‌‌                             

Meireles,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌‌Romanceiro‌ ‌da‌ ‌Inconfidência‌,‌ ‌reconhece‌ ‌a‌ ‌potencialidade‌ ‌da‌ ‌linguagem‌‌-‌‌                       

“Ai,‌ ‌palavras,‌ ‌ai,‌ ‌palavras,‌ ‌/‌ ‌que‌ ‌estranha‌ ‌potência,‌ ‌a‌ ‌vossa!”‌ ‌(MEIRELES,‌‌1967‌‌[1953],‌‌p.‌‌                           

560)‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌lembrar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌“sim”‌ ‌que‌ ‌declarou‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌em‌ ‌diversas‌ ‌ocasiões‌ ‌-‌ ‌“Reis,‌‌                                 

impérios,‌‌povos,‌‌tempos,‌‌/‌‌pelo‌‌vosso‌‌impulso‌‌rodam…”‌‌(MEIRELES,‌‌1967‌‌[1953],‌‌p.‌‌560)‌‌-‌‌                           

foi,‌‌sobretudo,‌‌uma‌‌determinação‌‌do‌‌homem‌‌e‌‌não‌‌da‌‌mulher,‌‌dada‌‌a‌‌exclusão‌‌dessa‌‌de‌‌todo‌‌                               

espaço‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌o‌ ‌doméstico‌ ‌.‌ ‌ 31

Nessa‌‌percepção,‌‌a‌‌missivista‌‌de‌‌Virginia‌‌reconhece‌‌radicalmente‌‌que‌‌talvez‌‌não‌‌seja‌‌                       

sequer‌ ‌possível‌‌um‌‌diálogo‌‌autêntico‌‌entre‌‌ela‌‌e‌‌seu‌‌interlocutor‌‌masculino,‌‌pois‌‌a‌‌diferença‌‌                           

de‌ ‌tratamento‌ ‌entre‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres,‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌tenra‌ ‌idade‌ ‌-‌ ‌“que‌ ‌essas‌ ‌diferenças‌‌                             

acarretam‌ ‌consideráveis‌ ‌diferenças‌ ‌na‌ ‌mente‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌nenhum‌ ‌psicólogo‌ ‌ou‌‌                           

biólogo‌ ‌negaria”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2019‌ ‌[1938],‌ ‌p.‌ ‌24)‌ ‌-‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌‌o‌ ‌sentido‌ ‌da‌ ‌guerra‌ ‌adquira‌‌                               

contornos‌ ‌igualmente‌ ‌diferenciados‌ ‌para‌ ‌ambos‌ ‌os‌ ‌sexos.‌ ‌Para‌ ‌os‌ ‌homens,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌grande‌‌                         

maioria,‌ ‌“[...]‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌profissão;‌ ‌uma‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌felicidade‌ ‌e‌ ‌grandes‌ ‌emoções;‌ ‌e‌ ‌é‌‌                               

também‌ ‌uma‌ ‌válvula‌ ‌de‌ ‌escape‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌características‌ ‌viris,‌ ‌sem‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌os‌ ‌homens‌ ‌se‌‌                             

deteriorariam”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2019‌ ‌[1938],‌ ‌p.‌ ‌14),‌ ‌sentimentos‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌sejam‌‌                       

“universalmente‌‌partilhados”‌‌(WOOLF,‌‌2019‌‌[1938],‌‌p.‌‌14)‌‌pelo‌‌sexo‌‌masculino,‌‌constituem‌‌                     

muitas‌‌das‌‌vezes‌‌uma‌‌das‌‌vias‌‌de‌‌mão‌‌única‌‌para‌‌o‌‌homem,‌‌aprisionando-o,‌‌tal‌‌qual‌‌no‌‌caso‌‌                                 

das‌ ‌mulheres,‌ ‌em‌ ‌concepções‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌ser/estar,‌ ‌tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌os‌ ‌preceitos‌ ‌que‌‌                           

determinam‌ ‌e‌ ‌prescrevem‌ ‌orientações‌ ‌próprias‌ ‌para‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌mulheres‌ ‌no‌ ‌mundo.‌ ‌ 

Em‌‌contraponto,‌‌como‌‌a‌‌filósofa‌‌norte-americana‌‌Susan‌‌Sontag‌‌demonstra‌‌em‌‌‌Diante‌‌                     

da‌ ‌dor‌ ‌dos‌ ‌outros‌ ‌‌(2003),‌ ‌sua‌ ‌apurada‌‌reflexão‌‌em‌‌torno‌‌das‌‌imagens‌‌de‌‌dor‌‌e‌‌sofrimento‌‌-‌‌                                 

especialmente‌‌da‌‌guerra‌‌-‌‌e‌‌sua‌‌introjeção‌‌no‌‌cotidiano‌‌da‌‌vida‌‌moderna,‌‌ainda‌‌que‌‌o‌‌livro‌‌de‌‌                                 

Virginia‌‌demonstre‌‌uma‌‌torrencial‌‌originalidade‌‌e‌‌seja‌‌um‌‌toque‌‌na‌‌ferida‌‌para‌‌o/a‌‌leitor/a‌‌-‌‌o‌‌                               

“que‌‌o‌‌fez‌‌ser‌‌o‌‌mais‌‌mal‌‌recebido‌‌de‌‌todos‌‌os‌‌livros‌‌da‌‌escritora”‌‌(SONTAG,‌‌2003,‌‌p.11)‌‌-‌‌as‌‌                                     

31 ‌Em‌ ‌outro‌ ‌momento‌ ‌do‌ ‌texto,‌ ‌Virginia‌ ‌levanta‌ ‌a‌ ‌divergência‌ ‌de‌ ‌espaços‌ ‌e‌ ‌ocupações‌ ‌para‌ ‌o‌‌sexo‌‌feminino‌‌                                   
quando‌‌comparado‌‌ao‌‌masculino:‌‌“[...]‌‌tanto‌‌o‌‌Exército‌‌quanto‌‌a‌‌Marinha‌‌estão‌‌vedadas‌‌ao‌‌nosso‌‌sexo.‌‌Não‌‌nos‌‌                                   
é‌‌permitido‌‌ir‌‌à‌‌guerra.‌‌Tampouco‌‌nos‌‌é‌‌permitido‌‌participar‌‌da‌‌Bolsa‌‌de‌‌Valores.‌‌Assim,‌‌não‌‌podemos‌‌usar‌‌nem‌‌                                     
a‌ ‌pressão‌ ‌da‌ ‌força‌ ‌nem‌ ‌a‌ ‌pressão‌ ‌do‌ ‌dinheiro.‌ ‌As‌ ‌armas‌ ‌menos‌ ‌diretas,‌ ‌mas‌ ‌ainda‌ ‌sim‌ ‌efetivas,‌ ‌que‌ ‌nossos‌‌                                     
irmãos,‌ ‌como‌ ‌homens‌ ‌instruídos,‌ ‌possuem‌ ‌no‌ ‌serviço‌ ‌diplomático,‌ ‌na‌ ‌Igreja,‌ ‌também‌ ‌nos‌ ‌são‌ ‌negadas.‌ ‌Não‌‌                             
podemos‌‌pregar‌‌sermões‌‌nem‌‌negociar‌‌tratados.‌‌E‌‌também,‌‌embora‌‌seja‌‌verdade‌‌que‌‌podemos‌‌escrever‌‌artigos‌‌                             
ou‌‌enviar‌‌cartas‌‌para‌‌a‌‌imprensa,‌‌o‌‌controle‌‌da‌‌imprensa‌‌-‌‌a‌‌decisão‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌imprimir,‌‌o‌‌que‌‌não‌‌imprimir‌‌-‌‌                                           
está‌‌inteiramente‌‌nas‌‌mãos‌‌dos‌‌que‌‌pertencem‌‌ao‌‌seu‌‌sexo.‌‌[...]‌‌Assim,‌‌todas‌‌as‌‌armas‌‌com‌‌as‌‌quais‌‌um‌‌homem‌‌                                       
instruído‌ ‌pode‌ ‌fazer‌ ‌valer‌ ‌sua‌ ‌opinião,‌ ‌estão‌ ‌fora‌ ‌de‌ ‌nosso‌ ‌alcance‌ ‌ou‌ ‌tão‌ ‌perto‌ ‌disso‌ ‌que,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌as‌‌                                     
usássemos,‌ ‌dificilmente‌ ‌poderíamos‌ ‌infligir‌ ‌um‌ ‌arranhão‌ ‌que‌ ‌fosse.‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌18)‌ ‌ 
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ponderações‌‌da‌‌romancista‌‌refletidas‌‌nas‌‌cartas‌‌trocadas‌‌entre‌‌a‌‌missivista‌‌e‌‌o‌‌advogado‌‌não‌‌                           

necessariamente‌ ‌contribuíram‌ ‌para‌ ‌a‌‌diminuição‌‌da‌‌guerra:‌‌a‌‌Guerra‌‌Civil‌‌Espanhola‌‌seguiu‌‌                       

seu‌‌curso,‌‌a‌‌Segunda‌‌Guerra‌‌Mundial‌‌inicia-se‌‌no‌‌ano‌‌seguinte,‌‌após‌‌o‌‌lançamento‌‌do‌‌livro,‌‌e‌‌                               

nem‌ ‌precisamos‌ ‌mencionar‌ ‌a‌ ‌infinidade‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌guerras‌ ‌que‌ ‌surgiram‌ ‌ao‌ ‌longo‌‌do‌‌século‌‌                           

XX.‌ ‌ 

Sontag‌‌concorda‌‌com‌‌a‌‌denúncia‌‌do‌‌livro,‌‌de‌‌que‌‌“a‌‌guerra‌‌é‌‌um‌‌jogo‌‌de‌‌homens‌‌-‌‌que‌‌                                   

a‌‌máquina‌‌de‌‌matar‌‌tem‌‌um‌‌gênero,‌‌e‌‌ele‌‌é‌‌masculino”‌‌(SONTAG,‌‌2003,‌‌p.‌‌11),‌‌mas‌‌denota‌‌                                 

que‌ ‌os‌ ‌argumentos‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌da‌ ‌guerra‌ ‌levantadas‌ ‌por‌ ‌Virginia‌ ‌“poderiam‌ ‌também‌‌                         

incentivar‌ ‌uma‌ ‌militância‌ ‌maior‌ ‌em‌ ‌favor‌ ‌da‌ ‌República”‌ ‌(SONTAG,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌13).‌ ‌A‌‌                         

concepção‌ ‌da‌ ‌guerra‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌fim‌ ‌justo‌ ‌e‌ ‌necessário,‌‌e‌‌da‌‌qual‌‌a‌‌humanidade‌‌precisaria‌‌se‌‌                               

valer‌‌em‌‌prol‌‌do‌‌progresso‌‌social,‌‌dificultam‌‌pensar‌‌em‌‌uma‌‌possível‌‌solução‌‌para‌‌um‌‌evento‌‌                             

que‌ ‌mata,‌ ‌esquarteja‌ ‌e‌ ‌devasta.‌ ‌A‌ ‌própria‌ ‌Sontag,‌ ‌ao‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌da‌ ‌guerra,‌‌                             

provoca-nos‌‌ao‌‌lembrar‌‌que,‌‌em‌‌1924,‌‌catorze‌‌anos‌‌antes‌‌de‌‌Virginia‌‌publicar‌‌‌Três‌‌guinéus‌,‌‌o‌‌                             

pensador‌ ‌alemão‌ ‌Ernst‌ ‌Friedrich‌ ‌divulgou‌ ‌um‌ ‌apanhado‌ ‌de‌‌mais‌‌de‌‌180‌‌fotos,‌‌intitulado‌‌de‌‌                           

Krieg‌‌dem‌‌Krieg!‌‌(‌Guerra‌‌contra‌‌guerra!‌),‌‌com‌‌diversas‌‌imagens‌‌da‌‌guerra‌‌difíceis‌‌de‌‌olhar‌‌                           

com‌‌impassividade,‌‌sem‌‌se‌‌deixar‌‌atravessar‌‌por‌‌elas.‌‌“O‌‌livro‌‌começa‌‌com‌‌fotos‌‌de‌‌soldados‌‌                             

de‌ ‌brinquedo,‌ ‌canhões‌ ‌de‌ ‌brinquedo‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌diversões‌ ‌de‌ ‌meninos‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌inteiro,‌ ‌e‌ ‌se‌‌                             

encerra‌ ‌com‌ ‌fotos‌ ‌tiradas‌ ‌em‌ ‌cemitérios‌ ‌militares”‌ ‌(SONTAG,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌18).‌ ‌A‌‌obra‌‌foi‌‌um‌‌                             

sucesso‌ ‌de‌ ‌público,‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌dez‌ ‌edições‌ ‌somente‌ ‌na‌ ‌Alemanha‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌traduções‌ ‌para‌‌                             

diversas‌ ‌línguas,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌foi‌‌o‌‌suficiente,‌‌assim‌‌como‌‌a‌‌publicação‌‌do‌‌livro‌‌de‌‌Virginia‌‌em‌‌                               

1938,‌‌para‌‌deter‌‌o‌‌avanço‌‌de‌‌uma‌‌segunda‌‌guerra‌‌mundial‌‌em‌‌1939.‌‌De‌‌modo‌‌sucinto‌‌e‌‌cru,‌‌                                 

Sontag‌‌encerra‌‌seu‌‌parágrafo‌‌com‌‌a‌‌retumbante‌‌conclusão:‌‌“E‌‌no‌‌ano‌‌seguinte‌‌veio‌‌a‌‌guerra”‌‌                             

(SONTAG,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌19).‌ ‌ 

E‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌evocar‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌que,‌ ‌sumariamente,‌ ‌deve‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

violência?‌ ‌Ora,‌ ‌guerras,‌ ‌como‌ ‌sabemos,‌ ‌possuem‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌cerne‌ ‌a‌ ‌contemplação‌‌de‌‌diversas‌‌                         

violências‌ ‌como‌ ‌mortes,‌ ‌massacres,‌ ‌chacinas,‌ ‌assassinatos‌ ‌e‌ ‌crueldades.‌ ‌A‌ ‌violência‌ ‌física‌‌                     

encontra‌‌na‌‌guerra‌‌um‌‌elemento‌‌perfeito‌‌para‌‌sua‌‌manifestação,‌‌e‌‌ainda‌‌como‌‌um‌‌fim‌‌por‌‌si‌‌                               

mesmo‌‌e‌‌sem‌‌necessidade‌‌de‌‌justificação.‌‌Mas‌‌nem‌‌uma‌‌guerra‌‌e‌‌a‌‌vida‌‌em‌‌sociedade,‌‌muito‌‌                               

menos‌‌a‌‌condição‌‌das‌‌mulheres‌‌no‌‌mundo,‌‌são‌‌constituídas‌‌somente‌‌de‌‌uma‌‌violência‌‌física,‌‌                           

que‌ ‌é‌ ‌aquela‌ ‌que‌ ‌talvez‌ ‌somente‌ ‌se‌ ‌faça‌ ‌mais‌ ‌nítida‌ ‌aos‌ ‌olhos‌ ‌humanos,‌ ‌portanto,‌ ‌mais‌‌                             

quantificável.‌ ‌Se‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌identificar‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌violência,‌‌para‌‌além‌‌                           

daquela‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌nítida,‌ ‌propomos‌ ‌como‌ ‌desafio‌ ‌pensar‌‌nesse‌‌capítulo,‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌pergunta‌‌que‌‌                             
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inquieta‌ ‌a‌ ‌missivista‌ ‌de‌ ‌Virginia,‌ ‌discorrer‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌questionamento:‌ ‌Como‌‌                       

podemos‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌violência,‌ ‌para,‌ ‌quem‌ ‌sabe,‌ ‌diminuir‌ ‌sua‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌atuação,‌ ‌posto‌ ‌que‌‌não‌‌                             

temos‌ ‌a‌ ‌ilusão‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌‌possa‌‌ser‌‌extinta‌‌da‌‌face‌‌da‌‌terra,‌‌pelo‌‌menos,‌‌em‌‌curto‌‌e‌‌                                     

médio‌ ‌prazo.‌ ‌ 

‌ 

2.1‌ ‌Poder‌ ‌e‌ ‌violência:‌ ‌distinção‌ ‌e‌ ‌absorção‌ ‌ 

‌ 

Reconhecendo‌‌que‌‌o‌‌século‌‌XX,‌‌tal‌‌qual‌‌afirmamos,‌‌foi‌‌um‌‌século‌‌bombardeado‌‌pela‌‌                         

violência,‌ ‌especialmente‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌máscara‌ ‌da‌ ‌guerra‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌revoluções,‌ ‌a‌ ‌filósofa‌ ‌alemã‌‌                         

Hannah‌‌Arendt‌‌escreve,‌‌em‌‌1970,‌‌seu‌‌texto‌‌‌Sobre‌‌a‌‌violência‌,‌‌elucubrações‌‌a‌‌respeito‌‌de‌‌um‌‌                             

denominador‌‌comum‌‌e‌‌imperecível:‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌violência‌‌enquanto‌‌implemento‌‌social‌‌e‌‌político.‌‌                         

A‌‌obra‌‌situa-se‌‌em‌‌um‌‌contexto‌‌histórico‌‌demarcado‌‌pelos‌‌inúmeros‌‌conflitos‌‌de‌‌guerra‌‌e‌‌de‌‌                             

estado,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Guerra‌ ‌do‌ ‌Vietnã‌ ‌(1955-1975),‌ ‌o‌ ‌Maio‌ ‌de‌ ‌1968‌‌em‌‌Paris,‌‌o‌‌surgimento‌‌das‌‌                               

guerrilhas,‌‌a‌‌utilização‌‌da‌‌bomba‌‌atômica‌‌e‌‌o‌‌advento‌‌de‌‌uma‌‌certa‌‌revolução‌‌tecnológica‌‌da‌‌                             

violência.‌ ‌Logo‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌do‌ ‌texto,‌ ‌Arendt‌ ‌nos‌ ‌alerta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌pensarmos‌‌                           

teoricamente‌‌a‌‌violência,‌‌reflexão‌‌extremamente‌‌cara‌‌aos‌‌tempos‌‌sombrios‌‌em‌‌que‌‌vivemos,‌‌                       

especialmente‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌possamos‌ ‌delimitar‌ ‌algumas‌ ‌poucas‌ ‌questões,‌ ‌ainda‌‌                       

que‌ ‌não‌ ‌soluções.‌ ‌Talvez‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌fundante‌ ‌,‌ ‌proposição‌ ‌que‌‌                       32

abordaremos‌‌mais‌‌à‌‌frente,‌‌embace‌‌a‌‌visão‌‌rumo‌‌ao‌‌tensionamento‌‌de‌‌reflexões‌‌substanciais‌‌a‌‌                           

respeito‌ ‌das‌ ‌formas‌ ‌da‌ ‌violência,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌enquanto‌ ‌epistemologia‌ ‌ou‌ ‌mera‌ ‌indagação,‌ ‌de‌‌                         

modo‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌misto‌ ‌de‌ ‌surpresa‌ ‌e‌ ‌indignação‌ ‌em‌ ‌Arendt:‌ ‌ 

Ninguém‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tenha‌ ‌dedicado‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌política‌ ‌pode‌ ‌permanecer‌‌                           
alheio‌‌ao‌‌enorme‌‌papel‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌sempre‌‌desempenhou‌‌nos‌‌negócios‌‌humanos‌‌                       
e,‌ ‌à‌ ‌primeira‌ ‌vista,‌‌é‌‌surpreendente‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌tenha‌‌sido‌‌raramente‌‌escolhida‌‌                         
como‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌consideração‌ ‌especial‌ ‌(Na‌ ‌última‌ ‌edição‌ ‌da‌ ‌Enciclopédia‌ ‌de‌‌                     33

Ciências‌ ‌Sociais,‌ ‌“violência”‌ ‌nem‌ ‌sequer‌ ‌merece‌ ‌menção).‌ ‌Isso‌ ‌indica‌ ‌o‌‌quanto‌‌a‌‌                       
violência‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌arbitrariedade‌ ‌foram‌ ‌consideradas‌ ‌corriqueiras‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌‌                 
negligenciadas;‌ ‌ninguém‌ ‌questiona‌ ‌ou‌ ‌examina‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌óbvio‌ ‌para‌ ‌todos.‌‌                     
(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌23)‌ ‌ 

32 ‌É‌‌curioso‌‌que‌‌mesmo‌‌o‌‌Cristianismo,‌‌e‌‌a‌‌narrativa‌‌bíblica‌‌proveniente‌‌de‌‌sua‌‌doutrina,‌‌já‌‌posiciona‌‌a‌‌violência‌                                     
como‌‌partícipe‌‌das‌‌relações‌‌humanas,‌‌como‌‌vemos‌‌na‌‌história‌‌de‌‌Caim‌‌e‌‌Abel,‌‌por‌‌exemplo.‌‌Ainda‌‌que‌‌a‌‌Bíblia‌‌                                     
se‌‌constitua‌‌na‌‌criação‌‌de‌‌metáforas‌‌a‌‌respeito‌‌do‌‌pecado‌‌e‌‌da‌‌culpa‌‌-‌‌e‌‌com‌‌isso‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌redenção‌‌-‌‌                                           
enquanto‌‌orientações‌‌para‌‌a‌‌vida,‌‌não‌‌deixamos‌‌de‌‌notar‌‌que‌‌em‌‌diversos‌‌momentos‌‌o‌‌texto‌‌bíblico‌‌é‌‌repleto‌‌de‌‌                                     
histórias‌ ‌violentas‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌cruentas.‌ ‌ 
33 ‌“Certamente‌‌existe‌‌vasta‌‌literatura‌‌sobre‌‌a‌‌guerra,‌‌mas‌‌ela‌‌lida‌‌com‌‌os‌‌implementos‌‌da‌‌violência,‌‌não‌‌com‌‌a‌‌                                     
própria‌ ‌violência”.‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌23)‌ ‌ 
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O‌‌fio‌‌condutor‌‌do‌‌pensamento‌‌da‌‌filósofa‌‌é‌‌a‌‌distinção‌‌entre‌‌violência‌‌ou‌‌poder,‌‌ou,‌‌na‌‌                               

realidade,‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌ambos‌ ‌constituem‌ ‌uma‌ ‌relação‌ ‌simbiótica.‌ ‌Para‌ ‌Arendt,‌ ‌uma‌‌                       

característica‌ ‌fulcral‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌“implementos”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌‌                     

[1970],‌‌p.‌‌18).‌‌Desse‌‌modo,‌‌se‌‌consideramos‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌se‌‌utiliza‌‌de‌‌ferramentas‌‌para‌‌ser‌‌                               

posta‌ ‌em‌ ‌prática,‌ ‌já‌ ‌de‌ ‌antemão‌ ‌abrimos‌ ‌o‌ ‌leque‌‌para‌‌a‌‌assertiva‌‌reducionista‌‌e‌‌comumente‌‌                             

apregoada‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌“violência”‌ ‌seria‌‌sinônimo‌‌de‌‌“agressão‌‌física”.‌‌Esse‌‌seria‌‌apenas‌‌um‌‌dos‌‌                           

implementos‌‌-‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌força‌‌bruta‌‌-‌‌pelo‌‌qual‌‌a‌‌violência‌‌é‌‌capaz‌‌de‌‌se‌‌manifestar‌‌e‌‌assumir‌‌                                     

as‌‌mais‌‌variadas‌‌formas.‌‌De‌‌fato,‌‌se‌‌considerarmos‌‌outra‌‌inflexão‌‌do‌‌pensamento‌‌de‌‌Hannah‌‌                           

Arendt,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌acerca‌ ‌das‌‌raízes‌‌do‌‌totalitarismo‌‌e‌‌da‌‌formação‌‌dos‌‌regimes‌‌totalitários,‌‌que‌‌                             

deram‌ ‌origem‌ ‌ao‌ ‌complexo‌ ‌e‌ ‌extenso‌ ‌‌As‌ ‌origens‌ ‌do‌ ‌totalitarismo‌ ‌(1951),‌ ‌os‌ ‌regimes‌                         

stalinistas‌‌e‌‌hitleristas‌‌perceberam‌‌que‌‌a‌‌instauração‌‌do‌‌medo‌‌e‌‌terror‌‌não‌‌seriam‌‌suficientes.‌‌                           

A‌‌ideologia‌‌totalitária‌‌ia‌‌além,‌‌combinava‌‌“a‌‌atitude‌‌científica‌‌com‌‌resultados‌‌de‌‌importância‌‌                         

filosófica,‌ ‌e‌ ‌pretendem‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌filosofia‌ ‌científica”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2012‌ ‌[1951],‌ ‌p.‌ ‌625).‌ ‌A‌‌                         

violência‌ ‌física,‌ ‌perpetrada‌ ‌aos‌ ‌montes,‌ ‌era‌ ‌somente‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌suntuoso‌ ‌e‌ ‌mordaz‌‌                           

quebra-cabeça.‌ ‌ 

No‌‌caso‌‌do‌‌Brasil,‌‌e‌‌podemos‌‌pensar‌‌nos‌‌tenebrosos‌‌anos‌‌de‌‌chumbo‌‌iniciados‌‌com‌‌o‌‌                             

golpe‌ ‌de‌ ‌64,‌ ‌houve‌ ‌tanto‌ ‌quanto‌ ‌uma‌ ‌violência‌ ‌física,‌ ‌a‌ ‌dissimulação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌violência‌‌                           

retórica‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌linguagem,‌ ‌cujo‌ ‌âmago‌ ‌foi‌ ‌o‌‌cerne‌‌da‌‌representação.‌‌É‌‌desse‌‌modo,‌‌inclusive,‌‌                             

que‌ ‌se‌ ‌legitimou‌ ‌a‌ ‌ação‌ ‌do‌ ‌exército‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌polícia,‌ ‌dando‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌momento‌ ‌um‌ ‌caráter‌ ‌de‌‌                                 

revolução,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌percebemos‌ ‌diversos‌ ‌discursos‌ ‌reacionários‌ ‌invocarem‌ ‌na‌‌                 

contemporaneidade.‌ ‌Marilena‌ ‌Chauí,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌texto‌ ‌“A‌ ‌tortura‌ ‌como‌ ‌impossibilidade‌ ‌da‌‌                     

política”‌‌(1987),‌‌compara‌‌a‌‌violência‌‌da‌‌linguagem‌‌ditatorial‌‌com‌‌o‌‌imaginário‌‌da‌‌revolução‌‌                         

francesa,‌‌chamando‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌como‌‌foi‌‌esse‌‌o‌‌procedimento‌‌que‌‌conferiu‌‌ao‌‌movimento‌‌                           

brasileiro‌ ‌um‌ ‌suposto‌ ‌caráter‌ ‌de‌ ‌legitimidade:‌‌ ‌  

Em‌ ‌1964‌ ‌e‌ ‌1968,‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌dos‌ ‌dominantes‌‌não‌‌possuía‌‌a‌‌beleza‌‌da‌‌                             
retórica‌ ‌francesa‌ ‌nem‌ ‌seu‌ ‌refinamento,‌ ‌mas‌ ‌sua‌ ‌ação‌ ‌obedecia‌ ‌à‌ ‌mesma‌ ‌lógica.‌‌                       
Evidentemente,‌ ‌havia‌ ‌uma‌‌diferença‌‌fundamental‌‌entre‌‌o‌‌que‌‌se‌‌passara‌‌na‌‌França‌‌                       
do‌ ‌século‌ ‌XVIII‌ ‌e‌ ‌o‌‌que‌‌se‌‌passou‌‌no‌‌Brasil‌‌com‌‌o‌‌golpe‌‌de‌‌1º‌‌de‌‌Abril‌‌de‌‌1964:‌‌                                     
naquela,‌ ‌houve‌ ‌uma‌ ‌revolução;‌ ‌aqui,‌ ‌a‌ ‌preservação‌‌da‌‌ordem‌‌vigente‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌                         
violência‌‌nua.‌‌No‌‌entanto,‌‌aqui‌‌também‌‌as‌‌personagens‌‌metafísicas‌‌invocadas‌‌eram‌‌                     
semelhantes:‌ ‌o‌ ‌povo,‌ ‌a‌ ‌nação,‌ ‌a‌ ‌pátria,‌ ‌a‌ ‌liberdade,‌ ‌a‌ ‌propriedade,‌ ‌com‌ ‌alguns‌‌                         
acréscimos‌ ‌inexistentes‌ ‌na‌ ‌retórica‌ ‌francesa,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌a‌ ‌tradição‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌família‌ ‌[...]‌‌                         
(CHAUÍ,‌ ‌2019‌ ‌[1987],‌ ‌p.‌ ‌131)‌ ‌ 

As‌‌proposições‌‌de‌‌Chauí‌‌(1987)‌‌convergem‌‌com‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌expansão‌‌pensada‌‌                       

por‌ ‌Arendt,‌ ‌ou,‌ ‌como‌ ‌dito,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌“se‌‌assenta‌‌em‌‌implementos”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌                           
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[1970],‌ ‌p.‌ ‌58)‌ ‌e‌ ‌“nunca‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌sem‌ ‌instrumentos”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌58).‌‌                           

Implementos‌ ‌‌e‌ ‌‌instrumentos‌ ‌,‌ ‌se‌ ‌retornarmos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌ditadura‌ ‌brasileira,‌ ‌eram‌‌                       34

demarcados‌ ‌por‌ ‌diversas‌ ‌torturas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌preocupavam‌ ‌igualmente‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌psicológico‌ ‌e‌ ‌o‌‌                         

simbólico‌ ‌e‌‌não‌‌somente‌‌com‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌força.‌‌Há‌‌uma‌‌investidura‌‌do‌‌Estado‌‌no‌‌alargamento‌‌                               

da‌ ‌violência‌ ‌como‌ ‌Michel‌ ‌Foucault‌ ‌propõe‌ ‌em‌ ‌‌Vigiar‌ ‌e‌ ‌punir‌ ‌(1975),‌ ‌sua‌ ‌arqueologia‌ ‌do‌‌                           

nascimento‌ ‌da‌ ‌prisão.‌ ‌O‌ ‌poder‌ ‌estatal‌ ‌legítimo,‌ ‌ao‌ ‌substituir‌ ‌os‌ ‌suplícios,‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌grandes‌‌                           

sacrifícios‌ ‌teatrais‌ ‌em‌ ‌praça‌ ‌pública‌ ‌que‌ ‌inundavam‌ ‌a‌ ‌‌pólis‌ ‌francesa,‌ ‌pelos‌ ‌reformatórios‌‌                       

prisionais,‌ ‌tratou‌‌de‌‌uma‌‌passagem‌‌que‌‌investe‌‌muito‌‌mais‌‌no‌‌castigo‌‌não‌‌corporal‌‌do‌‌que‌‌a‌‌                               

execução‌ ‌bruta‌ ‌‌per‌ ‌se‌.‌ ‌O‌ ‌“castigo‌ ‌passou‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌arte‌ ‌de‌ ‌sensações‌ ‌insuportáveis‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                             

economia‌ ‌de‌ ‌direitos‌ ‌suspensos”‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2014a‌‌[1975],‌‌p.‌‌16)‌‌cujo‌‌objetivo‌‌principal‌‌                       

era‌‌“não‌‌tocar‌‌mais‌‌no‌‌corpo,‌‌ou‌‌o‌‌mínimo‌‌possível,‌‌e‌‌para‌‌atingir‌‌nele‌‌algo‌‌que‌‌não‌‌é‌‌o‌‌corpo‌‌                                       

propriamente”‌‌(FOUCAULT,‌‌2014a‌‌[1975],‌‌p.‌‌16),‌‌isto‌‌é,‌‌“execução‌‌que‌‌atinja‌‌a‌‌vida‌‌mais‌‌do‌‌                             

que‌ ‌o‌ ‌corpo”‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2014a‌ ‌[1975],‌ ‌p.‌ ‌17).‌ ‌Há‌ ‌o‌ ‌ocultamento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌determinada‌‌                           

violência‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌passagem‌ ‌para‌ ‌uma‌‌falsa‌‌sensação‌‌de‌‌humanidade‌‌que‌‌de‌‌respeito‌‌à‌‌dignidade‌‌                             

humana‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌possui‌ ‌muito‌ ‌pouco‌ ‌ 

De‌ ‌fato,‌ ‌pensar‌ ‌nas‌ ‌diversas‌ ‌violências‌ ‌morais‌ ‌que‌‌eram‌‌utilizadas‌‌nesses‌‌momentos‌‌                       

históricos‌ ‌e‌ ‌em‌‌nosso‌‌cotidiano,‌‌para‌‌muito‌‌além‌‌da‌‌violência‌‌física,‌‌demonstram‌‌a‌‌potência‌‌                           

que‌‌o‌‌ato‌‌violento,‌‌em‌‌todas‌‌as‌‌outras‌‌instâncias,‌‌assume‌‌para‌‌o‌‌desfalecimento‌‌do‌‌sujeito‌‌e‌‌a‌‌                                 

destituição‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌posição‌ ‌humana.‌ ‌À‌ ‌guisa‌ ‌de‌ ‌ilustração,‌ ‌difícil‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌comover‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

protagonista‌ ‌do‌ ‌conto‌ ‌“Você‌ ‌vai‌ ‌voltar‌‌pra‌‌mim”,‌‌de‌‌Bernardo‌‌Kucinski,‌‌uma‌‌prisioneira‌‌da‌‌                           

ditadura,‌ ‌cujo‌ ‌torturador‌ ‌repetia,‌ ‌enquanto‌ ‌a‌ ‌mantinha‌ ‌presa,‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌cedo‌ ‌ou‌ ‌mais‌ ‌tarde‌‌                           

voltaria‌‌para‌‌ela.‌‌Na‌‌cena‌‌final,‌‌durante‌‌um‌‌julgamento‌‌que‌‌traria‌‌a‌‌esperada‌‌liberdade‌‌para‌‌a‌‌                               

personagem,‌‌mas‌‌culmina‌‌com‌‌sua‌‌condenação,‌‌o‌‌texto‌‌encerra‌‌com‌‌as‌‌palavras‌‌de‌‌seu‌‌algoz:‌‌                             

“–‌‌Eu‌‌disse‌‌que‌‌você‌‌ia‌‌voltar‌‌pra‌‌mim,‌‌não‌‌disse?‌‌Vem‌‌benzinho,‌‌vamos‌‌brincar‌‌um‌‌pouco.”‌                                 

(KUCINSKI,‌‌2014,‌‌p.‌‌71).‌‌Igualmente‌‌desconcertante‌‌é‌‌o‌‌prefácio‌‌de‌‌‌Retrato‌‌Calado‌‌(2012),‌‌                         

do‌ ‌professor‌ ‌e‌ ‌pesquisador‌ ‌Luiz‌ ‌Roberto‌ ‌Salinas,‌ ‌vítima‌ ‌do‌ ‌expurgo‌ ‌dos‌ ‌intelectuais‌‌                       

brasileiros‌‌durante‌‌o‌‌regime‌‌militar.‌‌Nele,‌‌Marilena‌‌Chauí‌‌traz‌‌um‌‌tocante‌‌relato‌‌que‌‌comove‌‌                           

por‌ ‌demonstrar‌ ‌como‌‌a‌‌dor‌‌física‌‌um‌‌dia‌‌acaba,‌‌mas‌‌e‌‌o‌‌trauma,‌‌de‌‌que‌‌jeito‌‌lidar‌‌com‌‌esse‌‌                                     

fantasma?‌ ‌ 

Quantas‌ ‌vezes‌ ‌vi‌ ‌Salinas‌ ‌apertar‌ ‌as‌ ‌têmporas‌ ‌-‌ ‌gesto‌ ‌último‌ ‌que‌ ‌teve‌‌ao‌‌morrer‌‌-‌‌                             
adivinhando‌ ‌uma‌ ‌dor‌ ‌sem‌ ‌nome,‌ ‌embora‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌soubesse‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌batia‌‌contra‌‌as‌‌                           

34 ‌Quando‌ ‌Arendt‌ ‌pensa‌ ‌em‌ ‌implementos/instrumentos,‌ ‌aproxima-se‌ ‌da‌ ‌ideia‌ ‌do‌ ‌‌dispositivo‌ ‌de‌ ‌Foucault,‌‌                         
conceito‌ ‌exposto‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌depoimentos/entrevistas‌ ‌‌Microfísica‌ ‌do‌ ‌poder‌‌ ‌(1978).‌ ‌ 
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grades‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌cabeça,‌ ‌inscrição‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌das‌ ‌barras‌ ‌das‌ ‌prisões‌ ‌onde‌‌                         
tentaram‌ ‌roubar-lhe‌ ‌o‌ ‌espírito.‌ ‌Quantas‌‌vezes‌‌vi‌‌Salinas‌‌tropeçar‌‌na‌‌frase‌‌iniciada,‌‌                       
tateando‌‌as‌‌palavras,‌‌perder‌‌o‌‌fio‌‌da‌‌meada‌‌e,‌‌não‌‌podendo‌‌alcançar‌‌meus‌‌ouvidos,‌‌                           
tentar‌ ‌alcançar-me‌ ‌os‌ ‌olhos,‌ ‌lançando-me‌ ‌um‌ ‌olhar,‌ ‌misto‌ ‌de‌ ‌pasmo‌ ‌e‌ ‌agonia,‌‌                       
fazendo-me‌‌adivinhar‌‌que‌‌a‌‌teia‌‌da‌‌tortura‌‌prendia-lhe‌‌a‌‌voz‌‌e‌‌voltava-lhe‌‌os‌‌olhos‌‌                           
para‌‌cenas‌‌invisíveis‌‌aos‌‌meus.‌‌Quantas‌‌vezes‌‌pedi‌‌que‌‌me‌‌dissesse‌‌por‌‌que,‌‌escritor‌                           
de‌‌clareza‌‌incomparável,‌‌falar‌‌se‌‌lhe‌‌tornara‌‌tão‌‌penoso‌‌[...]‌‌(CHAUÍ,‌‌2019‌‌[2012],‌‌                         
p.‌ ‌141)‌.‌ ‌ 

Ao‌‌pensar‌‌na‌‌violência‌‌pelo‌‌trauma,‌‌lembramos‌‌também‌‌do‌‌drama/documentário‌‌“Que‌‌                     

bom‌ ‌te‌ ‌ver‌ ‌viva‌ ‌(1989)”,‌ ‌dirigido‌ ‌por‌ ‌Lúcia‌ ‌Murat,‌ ‌cujo‌ ‌título‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌pungente,‌ ‌que‌‌                                 

mescla‌ ‌cenas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌personagem‌ ‌alucinada‌ ‌pelas‌ ‌lembranças‌ ‌da‌ ‌ditadura,‌ ‌vivida‌ ‌pela‌‌atriz‌‌                         

Irene‌ ‌Ravache,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌depoimento‌ ‌de‌ ‌seis‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌presas‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌período.‌‌Seus‌‌                             

relatos,‌‌mistos‌‌de‌‌esperança‌‌com‌‌a‌‌sensação‌‌de‌‌não‌‌saber‌‌ainda‌‌como‌‌digerir‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌lhes‌‌                                 

ocorreu,‌ ‌reposiciona‌ ‌os‌ ‌lugares‌ ‌comuns‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌são‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌frágil,‌ ‌incapazes‌‌de‌‌                             

aguentar‌‌os‌‌fardos‌‌da‌‌vida.‌‌Mas‌‌ainda‌‌persiste‌‌a‌‌violência‌‌da‌‌memória,‌‌do‌‌insustentável‌‌peso‌‌                             

de‌ ‌recordar.‌ ‌Embora‌ ‌todas‌ ‌sejam‌ ‌sobreviventes,‌ ‌uma‌ ‌delas‌ ‌conclui‌ ‌amarguradamente‌ ‌que‌ ‌o‌‌                       

que‌ ‌mais‌‌a‌‌corrói‌‌após‌‌a‌‌liberdade‌‌não‌‌é‌‌a‌‌lembrança‌‌do‌‌sofrimento‌‌físico,‌‌por‌‌si‌‌só‌‌deveras‌‌                                   

brutal,‌ ‌mas‌ ‌pensar‌‌na‌‌figura‌‌do‌‌desaparecido,‌‌que‌‌fez‌‌com‌‌o‌‌próprio‌‌irmão‌‌fosse‌‌“um‌‌morto‌‌                               

sem‌ ‌corpo,‌ ‌sem‌ ‌o‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌morte”.‌ ‌ 

Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌se‌ ‌por‌ ‌ser‌ ‌instrumental‌ ‌e‌ ‌interposta‌ ‌por‌ ‌implementos‌ ‌a‌ ‌violência‌‌                       

adquire‌ ‌contornos‌ ‌maleáveis,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌do‌ ‌trauma,‌ ‌do‌ ‌jogo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌simbólico‌ ‌e‌ ‌da‌‌                             

violência‌‌psicológica,‌‌o‌‌que‌‌dizer‌‌da‌‌violência‌‌pelo‌‌silenciamento?‌‌Na‌‌literatura‌‌brasileira‌‌de‌‌                         

autoria‌‌feminina,‌‌talvez‌‌o‌‌maior‌‌exemplo‌‌de‌‌uma‌‌voz‌‌que‌‌foi‌‌violentamente‌‌soterrada‌‌durante‌‌                           

o‌ ‌período‌ ‌ditatorial‌ ‌tenha‌ ‌sido‌ ‌o‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌Cassandra‌ ‌Rios‌ ‌.‌ ‌Embora‌ ‌suas‌ ‌obras‌ ‌não‌‌                           35

tecessem‌ ‌críticas,‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌direto,‌ ‌ao‌ ‌regime‌ ‌militar‌ ‌da‌ ‌época,‌‌                             

Cassandra‌ ‌constitui‌ ‌um‌ ‌caso‌ ‌à‌ ‌parte‌ ‌na‌ ‌literatura:‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌extremamente‌ ‌censurada;‌‌de‌‌                           

outro,‌ ‌imensamente‌ ‌lida.‌ ‌Tornou-se‌ ‌“a‌ ‌primeira‌ ‌escritora‌ ‌brasileira‌ ‌a‌ ‌vender‌ ‌um‌ ‌milhão‌ ‌de‌‌                         

exemplares,‌ ‌superando‌ ‌escritores‌ ‌como‌ ‌Jorge‌ ‌Amado,‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector‌ ‌e‌ ‌Érico‌ ‌Veríssimo”‌‌                     

(Cf.‌‌ 

https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2019/03/31/quem-foi-cassandra-rios-a-escritora-mais-ce‌

nsurada-da-ditadura-militar.ghtml‌.‌‌Acesso‌‌em‌‌27‌‌de‌‌junho‌‌de‌‌2020).‌‌Há,‌‌no‌‌entanto,‌‌motivos‌‌                       

mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌“justificados”‌ ‌que‌ ‌explicam‌ ‌sua‌ ‌repressão‌ ‌pelos‌ ‌militares.‌ ‌Mulher,‌ ‌lésbica,‌ ‌e‌‌                         

autora‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌escrita‌ ‌considerada‌ ‌pornográfica,‌ ‌Cassandra‌ ‌transpõe‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌plano‌ ‌literário‌‌                       

temas‌‌como‌‌o‌‌relacionamento‌‌lésbico,‌‌o‌‌erotismo‌‌e‌‌a‌‌descoberta‌‌da‌‌sexualidade.‌‌Lembra-nos‌‌                         

35 ‌Pseudônimo‌ ‌de‌ ‌Odette‌ ‌Pérez‌ ‌Rios‌ ‌(1932-2002).‌ ‌ 
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‌ 

Foucault,‌ ‌no‌ ‌primeiro‌ ‌volume‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌trilogia‌ ‌‌História‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌,‌ ‌publicado‌ ‌em‌ ‌1976,‌‌                         

que‌ ‌a‌ ‌“vontade‌ ‌de‌ ‌saber”‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌nas‌ ‌sociedades‌ ‌modernas‌ ‌corrobora,‌ ‌mesmo‌ ‌com‌ ‌a‌‌                             

proliferação‌ ‌de‌ ‌discursos,‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌economia‌ ‌da‌ ‌sexualidade:‌ ‌ 

[...]‌ ‌fábula‌‌indispensável‌‌à‌‌economia‌‌infinitamente‌‌proliferante‌‌do‌‌discurso‌‌sobre‌‌o‌‌                     
sexo.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌próprio‌ ‌das‌ ‌sociedades‌ ‌modernas‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌terem‌ ‌condenado‌ ‌o‌ ‌sexo‌‌a‌‌                             
permanecer‌ ‌na‌ ‌obscuridade,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌o‌ ‌terem-se‌ ‌devotado‌ ‌a‌ ‌falar‌ ‌dele‌ ‌sempre,‌‌                       
valorizando-o‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌segredo.‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2019a‌ ‌[1976],‌ ‌p.‌ ‌39)‌ ‌ 

Se‌ ‌na‌ ‌“hipótese‌ ‌repressiva”‌ ‌de‌‌Foucault‌‌(2019a‌‌[1976])‌‌o‌‌sexo‌‌é‌‌aquilo‌‌que‌‌deve‌‌ser‌‌                             

controlado‌‌-‌‌o‌‌segredo‌‌guardado‌‌do‌‌corpo‌‌social,‌‌impedimento‌‌que‌‌se‌‌incita‌‌a‌‌mostrar‌‌-‌‌para‌‌                               

depois‌‌ser‌‌melhor‌‌proibido,‌‌os‌‌temas‌‌abordados‌‌por‌‌Cassandra‌‌são‌‌conteúdos‌‌propícios‌‌para‌‌o‌‌                           

controle‌‌do‌‌poder,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌sua‌‌literatura‌‌adquira‌‌tanto‌‌quanto‌‌um‌‌caráter‌‌subversivo‌‌                           

um‌ ‌signo‌ ‌de‌ ‌resistência.‌ ‌A‌ ‌condição‌ ‌ontológica‌ ‌de‌ ‌Cassandra,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌sua‌ ‌literatura,‌‌                         

tornam-se‌‌o‌‌levante‌‌contra‌‌o‌‌ideário‌‌doméstico‌‌e‌‌que‌‌confina‌‌as‌‌mulheres‌‌no‌‌espaço‌‌de‌‌um‌‌lar‌‌                                 

heterossexual,‌ ‌onde‌ ‌idealiza-se‌‌que‌‌seja‌‌possível‌‌mantê-las‌‌caladas,‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌e‌‌melhor,‌‌                         

como‌‌ironicamente‌‌invoca‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌em‌‌um‌‌poema‌‌de‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌                               

punho‌:‌‌“As‌‌mulheres‌‌ficam‌‌/‌‌em‌‌casa‌‌/‌‌lavando‌‌a‌‌louça‌‌/‌‌e‌‌criam‌‌os‌‌filhos”‌‌(2017,‌‌p.‌‌85).‌‌Esse‌‌                                       

silenciamento/aprisionamento,‌ ‌característico‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌será‌ ‌aprofundado‌ ‌em‌‌                 

outra‌ ‌seção,‌ ‌mas‌ ‌já‌ ‌podemos‌ ‌concluir‌ ‌como‌ ‌Riobaldo‌ ‌o‌ ‌faz‌ ‌em‌ ‌‌Grande‌ ‌Sertão‌:‌ ‌“O‌ ‌senhor‌‌                             

sabe‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌silêncio‌ ‌é?‌ ‌É‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌mesmo,‌ ‌demais”‌ ‌(ROSA,‌ ‌2001,‌ ‌p.‌ ‌458).‌ ‌ 

Voltando‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Arendt,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌que‌ ‌pensemos‌ ‌o‌‌poder,‌‌haja‌‌vista‌‌ser‌‌um‌‌                               

dos‌ ‌tópicos‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌destina‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌da‌ ‌filósofa.‌ ‌Ao‌ ‌mencionarmos‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌do‌ ‌estado,‌ ‌a‌‌                                 

exemplo‌ ‌da‌ ‌ditadura‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌propagação‌ ‌de‌ ‌múltiplas‌ ‌violências,‌ ‌poderíamos‌ ‌pensar:‌ ‌e‌ ‌é‌‌                         

possível‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌ocorra‌‌sem‌‌o‌‌poder?‌‌Destinado‌‌a‌‌pensar‌‌no‌‌poder‌‌e‌‌suas‌‌implicaturas,‌‌                               

é‌ ‌Foucault‌ ‌quem‌ ‌o‌ ‌desnuda‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌‌Microfísica‌ ‌do‌ ‌Poder‌‌(1978),‌‌esclarecendo‌‌que‌‌o‌‌poder‌‌                             

não‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌unilateral;‌ ‌é‌ ‌antes‌ ‌uma‌ ‌estrutura‌ ‌flexível,‌ ‌múltipla‌ ‌e‌‌                         

multifacetada.‌ ‌Em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌instituições‌ ‌e‌ ‌relações‌ ‌sociais,‌ ‌em‌‌menor‌‌e‌‌em‌‌maior‌‌grau,‌‌ali‌‌o‌‌                               

poder‌ ‌está‌ ‌inserido:‌ ‌locais‌ ‌de‌ ‌ensino,‌ ‌igrejas,‌ ‌família,‌ ‌amizades,‌ ‌ciência,‌ ‌cria-se‌ ‌sua‌‌                       

onipresença.‌‌Em‌‌cada‌‌lugar‌‌estão‌‌constituídas‌‌suas‌‌relações‌‌de‌‌poder,‌‌autoriza-se‌‌quem‌‌pode‌‌                         

falar,‌‌determina-se‌‌quem‌‌deve‌‌se‌‌calar‌ ‌.‌‌O‌‌poder‌‌é‌‌fruto‌‌da‌‌história‌‌da‌‌humanidade‌‌e‌‌dela‌‌faz‌‌                                 36

36 ‌Em‌ ‌‌A‌ ‌ordem‌ ‌do‌ ‌discurso‌,‌ ‌sua‌ ‌aula‌ ‌inaugural‌ ‌proferida‌ ‌no‌ ‌Collège‌ ‌de‌ ‌France‌ ‌em‌ ‌2‌ ‌de‌ ‌dezembro‌ ‌de‌‌1970,‌‌                                       
Foucault‌‌chama‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌em‌‌toda‌‌a‌‌sociedade‌‌há‌‌uma‌‌manufatura‌‌de‌‌controle‌‌em‌‌torno‌‌do‌‌                                         
discurso:‌ ‌“Sabe-se‌ ‌bem‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌tem‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌de‌ ‌dizer‌ ‌tudo,‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌em‌ ‌qualquer‌‌                                         
circunstância,‌ ‌que‌ ‌qualquer‌ ‌um,‌ ‌enfim,‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌coisa”‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2014b‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌9).‌ ‌ 
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parte‌‌enquanto‌‌membro‌‌insubstituível‌‌e‌‌intangível,‌‌sem‌‌que‌‌possamos‌‌delimitar‌‌com‌‌absoluta‌‌                       

certeza:‌ ‌“é‌ ‌aqui‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌está!”.‌ ‌ 

Diferente‌ ‌de‌ ‌Foucault‌ ‌(1978),‌ ‌Arendt‌ ‌não‌ ‌pretende‌ ‌esmiuçar‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌em‌ ‌sua‌‌                       

constituição‌ ‌microfísica,‌ ‌mas‌ ‌entende-o‌ ‌na‌ ‌convergência‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌que‌‌                         

autoriza‌ ‌a‌ ‌violência,‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌criar‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌metafísica‌ ‌do‌ ‌tirano,‌ ‌do‌ ‌perverso,‌ ‌daquele‌‌que‌‌                             

assombra‌‌e‌‌perpetua‌‌a‌‌violência‌‌nas‌‌relações‌‌cotidianas,‌‌“nada,‌‌como‌‌veremos,‌‌é‌‌mais‌‌comum‌‌                           

do‌‌que‌‌a‌‌combinação‌‌de‌‌violência‌‌e‌‌poder”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌[1970],‌‌p.‌‌63).‌‌Mas‌‌há‌‌entre‌‌um‌‌                                 

e‌ ‌outro‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌distância,‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌aproxima‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌repele.‌ ‌“O‌ ‌poder‌ ‌sempre‌ ‌depende‌ ‌dos‌‌                               

números,‌ ‌enquanto‌ ‌a‌ ‌violência,‌ ‌até‌ ‌certo‌ ‌ponto,‌ ‌pode‌ ‌operar‌ ‌sem‌ ‌eles”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌‌                         

[1970],‌ ‌p.‌ ‌58).‌ ‌Em‌ ‌síntese,‌ ‌ao‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌crise‌ ‌da‌ ‌ética‌ ‌em‌ ‌sociedade,‌ ‌“o‌‌domínio‌‌pela‌‌                                 

pura‌‌violência‌‌advém‌‌de‌‌onde‌‌o‌‌poder‌‌está‌‌sendo‌‌perdido”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌[1970],‌‌p.‌‌58),‌‌a‌‌                               

filósofa‌ ‌permite‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌das‌ ‌instituições‌ ‌do‌ ‌estado‌ ‌como‌ ‌aquelas‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌está‌‌                             

autorizado‌‌a‌‌ser‌‌violento‌‌porque‌‌é‌‌o‌‌poder‌‌que‌‌uma‌‌vez‌‌o‌‌permitiu‌‌que‌‌o‌‌fosse,‌‌ainda‌‌que‌‌não‌‌                                     

seja‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌poder‌ ‌explicitamente‌ ‌legítimo‌ ‌:‌ ‌ 37

O‌ ‌poder‌ ‌não‌ ‌precisa‌ ‌de‌ ‌justificação,‌ ‌sendo‌ ‌inerente‌ ‌à‌ ‌própria‌ ‌existência‌ ‌das‌‌                       
comunidades‌ ‌políticas;‌ ‌o‌ ‌de‌‌que‌‌ele‌‌realmente‌‌precisa‌‌é‌‌legitimidade.‌‌[...]‌‌O‌‌poder‌                         
emerge‌ ‌onde‌ ‌quer‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌se‌ ‌unam‌ ‌e‌ ‌ajam‌ ‌em‌ ‌concerto,‌ ‌‌mas‌ ‌sua‌                           
legitimidade‌ ‌deriva‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌estar‌ ‌junto‌ ‌inicial‌ ‌do‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌qualquer‌ ‌ação‌ ‌que‌‌                         
então‌‌se‌‌possa‌‌seguir.‌ ‌A‌‌legitimidade,‌‌quando‌‌desafiada,‌‌ampara-se‌‌a‌‌si‌‌mesma‌‌em‌‌                         
um‌ ‌apelo‌ ‌ao‌ ‌passado,‌ ‌enquanto‌ ‌a‌ ‌justificação‌ ‌remete‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌fim‌‌que‌‌jaz‌‌no‌‌futuro.‌‌                             
(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌69,‌ ‌grifo‌ ‌nosso)‌ ‌ 

É‌ ‌aqui‌ ‌o‌ ‌ponto‌ ‌primordial‌ ‌da‌ ‌distinção‌ ‌pensada‌ ‌por‌ ‌Arendt,‌ ‌entre‌ ‌poder‌‌e‌‌violência,‌‌                           

que‌‌na‌‌verdade‌‌trata-se‌‌de‌‌pormenorizar‌‌que‌‌sua‌‌vulnerável‌‌divergência‌‌mais‌‌abre‌‌espaço‌‌para‌‌                           

sua‌‌possível‌‌confluência.‌‌Ainda‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌não‌‌seja‌‌meio‌‌legítimo‌‌-‌‌“a‌‌violência‌‌pode‌‌ser‌‌                               

justificável‌ ‌,‌‌mas‌‌nunca‌‌será‌‌legítima”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌[1970],‌‌p.‌‌69)‌‌-‌‌é‌‌no‌‌momento‌‌em‌‌                             38

que‌ ‌o‌‌poder‌‌se‌‌perde‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌se‌‌encontra:‌‌“cada‌‌diminuição‌‌no‌‌poder‌‌é‌‌um‌‌convite‌‌à‌‌                                   

violência‌‌[...]‌‌porque‌‌aqueles‌‌que‌‌detêm‌‌o‌‌poder‌‌e‌‌o‌‌sentem‌‌escapar‌‌de‌‌suas‌‌mãos,‌‌sejam‌‌eles‌‌                                 

os‌ ‌governantes,‌ ‌sejam‌ ‌os‌ ‌governados,‌ ‌têm‌ ‌sempre‌ ‌achado‌ ‌difícil‌ ‌resistir‌ ‌à‌ ‌tentação‌ ‌de‌‌                         

37 ‌No‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌oposições‌ ‌de‌ ‌Arendt‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌entender‌ ‌que‌ ‌o‌‌poder‌‌e‌‌a‌‌violência‌‌não‌‌são‌‌o‌‌mesmo;‌‌esta‌‌seria‌‌                                           
marcada‌ ‌pelo‌ ‌individualismo‌ ‌enquanto‌ ‌aquele‌ ‌seria‌ ‌pressuposto‌ ‌em‌ ‌conjunto‌ ‌enquanto‌‌um‌‌fim‌‌em‌‌si‌‌mesmo.‌‌                             
Mas‌‌é‌‌a‌‌corrupção‌‌da‌‌ação‌‌humana,‌‌o‌‌desvio‌‌do‌‌poder,‌‌que‌‌abre‌‌a‌‌possibilidade‌‌para‌‌a‌‌violência:‌‌“[...]‌‌o‌‌poder,‌‌                                         
longe‌‌de‌‌ser‌‌o‌‌meio‌‌para‌‌um‌‌fim,‌‌é‌‌de‌‌fato‌‌a‌‌própria‌‌condição‌‌que‌‌capacita‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌pessoas‌‌a‌‌pensar‌‌e‌‌agir‌‌                                               
em‌ ‌termos‌ ‌das‌ ‌categorias‌ ‌de‌ ‌meios‌ ‌e‌ ‌fins”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌69).‌ ‌ 
38 ‌Arendt‌ ‌não‌ ‌faz‌ ‌uma‌ ‌apologia‌ ‌à‌ ‌violência‌ ‌quando‌ ‌pensa‌ ‌no‌ ‌uso‌ ‌de‌‌justificável.‌‌Nessa‌‌ocasião,‌‌a‌‌filósofa‌‌se‌‌                                     
refere‌‌à‌‌legítima‌‌defesa:‌‌“Ninguém‌‌questiona‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌violência‌‌em‌‌defesa‌‌própria‌‌porque‌‌o‌‌perigo‌‌é‌‌não‌‌apenas‌‌                                     
claro,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌presente,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌fim‌ ‌que‌ ‌justifica‌ ‌os‌ ‌meios‌ ‌é‌ ‌imediato”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌2019a‌ ‌[1970],‌ ‌p.‌ ‌69).‌‌                                   
Contudo,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌direito.‌ ‌ 

70‌ ‌ 



‌ 

substituí-lo‌‌pela‌‌violência”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌[1970],‌‌p.‌‌108).‌‌São‌‌essas‌‌as‌‌fraturas‌‌estruturais‌‌                         

que‌ ‌abrem‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌uma‌‌violência‌‌com‌‌peso‌‌institucional.‌‌Assim‌‌sendo,‌‌mesmo‌‌que‌‌não‌‌                           

mencione‌‌o‌‌termo‌‌“violência‌‌institucional”,‌‌preferindo‌‌somente‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌“violência”,‌‌Arendt‌‌                       

parece‌‌se‌‌concentrar‌‌no‌‌surgimento‌‌das‌‌violências‌‌nesses‌‌espaços,‌‌em‌‌que‌‌os‌‌subterfúgios‌‌do‌‌                           

estado‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌instituições‌ ‌em‌ ‌centralizar‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌para‌ ‌si,‌ ‌corrompendo-o,‌ ‌criam‌ ‌um‌‌                           

“resultado‌‌político‌‌[que]‌‌é‌‌sempre‌‌o‌‌mesmo:‌‌a‌‌monopolização‌‌do‌‌poder‌‌causa‌‌o‌‌ressecamento‌‌                           

ou‌ ‌esgotamento‌‌de‌‌todas‌‌as‌‌fontes‌‌autênticas‌‌de‌‌poder‌‌no‌‌país”‌‌(ARENDT,‌‌2019a‌‌[1970],‌‌p.‌‌                             

106).‌ ‌Daí‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌nasce‌‌a‌‌fome‌‌por‌‌violência,‌‌que‌‌nos‌‌lembra‌‌da‌‌provocativa‌‌“Gula”‌‌(2018),‌‌                               

exposição‌ ‌de‌ ‌fotografias‌ ‌de‌‌Berna‌‌Reale‌‌que‌‌articula‌‌os‌‌“abusos‌‌de‌‌poder‌‌em‌‌circunstâncias‌‌                           

diversas,‌ ‌procurando‌ ‌mostrar‌ ‌que‌ ‌tais‌ ‌situações‌ ‌resultam‌ ‌do‌ ‌apetite‌ ‌voraz‌ ‌na‌ ‌busca‌ ‌pela‌‌                         

satisfação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌prazer‌ ‌sórdido,‌ ‌que‌ ‌beira‌ ‌o‌ ‌sadismo”:‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌18‌‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Sobremesa”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2018.‌ ‌ 

71‌ ‌ 



‌ 

‌ 
Figura‌ ‌19‌‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Comida‌ ‌de‌ ‌rua”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2018.‌ ‌ 

Um‌‌de‌‌seus‌‌trabalhos‌‌menos‌‌explícitos,‌‌e‌‌nem‌‌por‌‌isso‌‌menos‌‌impactante‌‌e‌‌sarcástico,‌‌                           

“Gula”‌ ‌(2018)‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌putrefação‌ ‌institucional:‌ ‌o‌ ‌‌lócus‌ ‌‌por‌ ‌excelência‌ ‌da‌‌                         

violência.‌ ‌Os‌ ‌podres‌ ‌e‌ ‌doces‌ ‌poderes‌ ‌governamentais,‌ ‌personificados‌ ‌na‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌policial‌‌                       

faminto‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌devora‌ ‌seu‌ ‌pedaço‌ ‌de‌ ‌bolo,‌ ‌encontra‌ ‌o‌ ‌apetite‌ ‌voraz‌ ‌em‌ ‌outros‌ ‌pratos.‌ ‌Os‌‌                               

garotos‌ ‌da‌‌foto,‌‌com‌‌calções‌‌decorados‌‌por‌‌comidas‌‌de‌‌rua,‌‌metaforicamente‌‌associados‌‌aos‌‌                         

próprios‌ ‌meninos,‌ ‌fazem-nos‌ ‌pensar‌ ‌nos‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌abocanhados‌ ‌cotidianamente‌ ‌pelo‌‌                     

pulso‌ ‌firme‌ ‌de‌‌uma‌‌sociedade‌‌punitiva,‌‌em‌‌que‌‌os‌‌grupos‌‌minoritários‌‌-‌‌lgbtqia+,‌‌negros/as,‌‌                           

mulheres,‌ ‌pobres,‌ ‌índios,‌ ‌pessoas‌ ‌com‌ ‌deficiência‌ ‌e‌ ‌toda‌ ‌sorte‌ ‌de‌ ‌grupos‌ ‌vulneráveis‌ ‌e‌‌                         

marginalizados‌ ‌-‌ ‌tornam-se‌ ‌a‌ ‌refeição‌ ‌principal‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌banquete‌ ‌grandioso‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌tempero‌‌                         

principal‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌nua‌ ‌e‌ ‌crua.‌ ‌ 

Ao‌‌lidar‌‌com‌‌um‌‌tema‌‌frio‌‌e‌‌reconhecendo‌‌sua‌‌urgência,‌‌Arendt‌‌está‌‌longe‌‌de‌‌propor‌‌                             

soluções‌‌e,‌‌na‌‌verdade,‌‌o‌‌que‌‌concretamente‌‌pode‌‌ser‌‌pensado‌‌a‌‌respeito‌‌do‌‌fim‌‌da‌‌violência?‌‌                               

Talvez‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌possível‌ ‌alterar‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌das‌ ‌coisas,‌ ‌como‌ ‌pensa‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector.‌‌                           

Pouco‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌sua‌‌morte,‌‌em‌‌1977,‌‌Clarice‌‌concedeu‌‌uma‌‌entrevista‌‌a‌‌Júlio‌‌Lerner‌‌na‌‌qual‌‌                               

foi‌ ‌questionada‌ ‌sobre‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌conto‌ ‌“Mineirinho”‌ ‌poderia‌ ‌mudar‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌da‌‌                         
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brutalidade‌ ‌imersa‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌.‌ ‌Sua‌ ‌resposta,‌ ‌no‌ ‌melhor‌ ‌estilo‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌escrita,‌ ‌é‌ ‌direta:‌ ‌“não‌‌                             39

altera‌ ‌em‌ ‌nada”.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌escrever,‌ ‌questiona‌ ‌o‌‌entrevistador.‌‌“Apenas‌‌desabrochar‌‌de‌‌um‌‌                           

modo‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌outro,‌ ‌pôr‌ ‌para‌ ‌fora”,‌ ‌responde‌ ‌Clarice.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌‌por‌‌que‌‌continuar‌‌nossas‌‌                             

observações‌‌teóricas?‌‌Sem‌‌grandes‌‌esperanças,‌‌mas‌‌com‌‌vontade‌‌de‌‌desabrochar,‌‌enxergamos‌‌                     

importantes‌‌contribuições‌‌nas‌‌ideias‌‌de‌‌Arendt,‌‌como‌‌a‌‌ideia‌‌de‌‌implementos/instrumentos‌‌de‌‌                       

violência,‌ ‌não‌ ‌posicionando‌ ‌qual‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌maneira‌ ‌que‌ ‌funcionam‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌são‌ ‌majoritariamente‌‌                         

físicos,‌ ‌deixando-nos‌ ‌livres‌ ‌para‌ ‌pensar‌‌em‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌violência‌‌que‌‌já‌‌foram‌‌citadas,‌‌                           

como‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌linguagem,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌que‌ ‌exploraremos‌ ‌a‌ ‌seguir.‌ ‌Não‌ ‌utiliza‌ ‌o‌‌                           

termo‌ ‌institucional,‌ ‌mas‌ ‌conjectura‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌surge‌ ‌no‌ ‌exato‌ ‌momento‌ ‌do‌‌                       

apodrecimento‌ ‌das‌ ‌instituições,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌leva‌ ‌a‌ ‌tentar‌ ‌compreender‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌sistema‌ ‌estão‌‌                           

inseridas‌ ‌tais‌ ‌instituições,‌‌isto‌‌é,‌‌a‌‌que‌‌lógica‌‌compulsória‌‌obedecem?‌ ‌É‌‌“pondo‌‌para‌‌fora”‌‌                           40

como‌‌um‌‌lamento‌‌em‌‌surdina,‌‌tal‌‌qual‌‌fez‌‌Clarice‌‌com‌‌“Mineirinho”,‌‌que‌‌podemos‌‌entender‌‌                           

aquilo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌assola.‌ ‌Tentar‌ ‌compreender‌ ‌melhor‌ ‌a‌ ‌sombra‌ ‌que,‌ ‌diariamente,‌ ‌persegue-nos.‌ ‌ 

‌ 

2.2‌ ‌Violência‌ ‌sistêmica‌ ‌e‌ ‌violência‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌ 

‌ 

Em‌‌vistas‌‌de‌‌compreender‌‌o‌‌sistema‌‌em‌‌que‌‌se‌‌moldam‌‌as‌‌violências‌‌cotidianas,‌‌bem‌‌                           

como‌ ‌aprofundar‌ ‌as‌ ‌reflexões‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌linguagem,‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌‌Violência‌:‌‌seis‌‌                           

reflexões‌‌laterais,‌‌do‌‌filósofo‌‌esloveno‌‌‌Slavoj‌‌Žižek,‌‌levanta‌‌questionamentos‌‌provocativos,‌‌e‌‌                     

polêmicos,‌ ‌mas‌ ‌necessários‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌possamos‌ ‌avançar‌ ‌o‌ ‌entendimento‌ ‌do‌ ‌vocábulo‌‌                     

“violência”‌ ‌por‌ ‌incursões‌ ‌menos‌ ‌literais.‌ ‌Transitando‌ ‌majoritariamente‌ ‌pelo‌ ‌cinema‌ ‌-‌ ‌de‌‌                     

blockbusters‌ ‌norte-americanos‌ ‌a‌ ‌clássicos‌ ‌europeus‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌pela‌ ‌psicanálise‌ ‌lacaniana,‌ ‌tudo‌‌                     

pincelado‌ ‌por‌ ‌analogias‌ ‌aparentemente‌ ‌banais,‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌convida-nos‌ ‌logo‌ ‌na‌ ‌introdução‌ ‌a‌‌                       

deslocarmos‌ ‌nossa‌ ‌visão‌ ‌e‌ ‌enxergar‌ ‌na‌ ‌violência‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌interdito,‌ ‌nem‌ ‌sempre‌‌                         

explicitamente‌ ‌exposto:‌ ‌ 

39 ‌Um‌‌dos‌‌“filhos‌‌prediletos”‌‌da‌‌escritora,‌‌o‌‌conto‌‌“Mineirinho”,‌‌publicado‌‌em‌‌1969,‌‌foi‌‌escrito‌‌após‌‌Clarice‌‌ser‌‌                                    
noticiada‌‌da‌‌morte‌‌de‌‌José‌‌Miranda‌‌Rosa,‌‌vulgo‌‌Mineirinho,‌‌que‌‌tinha‌‌uma‌‌namorada,‌‌era‌‌devoto‌‌de‌‌São‌‌Jorge‌‌e‌‌                                     
foi‌ ‌morto‌ ‌pela‌ ‌polícia‌ ‌com‌ ‌treze‌ ‌tiros,‌ ‌quando‌ ‌“uma‌ ‌só‌ ‌bala‌ ‌bastava,‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌eram‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌matar”‌‌                                   
(Lispector,‌ ‌1977).‌ ‌(Cf.‌ ‌<https://www.youtube.com/watch?v=ohHP1l2EVnU>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌26.‌ ‌jun.‌ ‌2020.‌ ‌ 
40 ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌‌poder‌ ‌‌seja,‌ ‌preponderantemente,‌ ‌associando-a‌‌                               
enquanto‌ ‌dominação,‌ ‌é‌ ‌sempre‌ ‌possível‌ ‌pensá-lo,‌ ‌tal‌‌qual‌‌objetivamos,‌‌como‌‌insurreição.‌‌Esmiuçar‌‌o‌‌poder‌‌e‌‌                             
denunciá-lo‌ ‌é‌‌uma‌‌alternativa‌‌deveras‌‌necessária,‌‌todavia,‌‌a‌‌força‌‌da‌‌denúncia‌‌por‌‌si‌‌só‌‌não‌‌é‌‌suficiente.‌‌Todo‌‌                                   
grito‌‌também‌‌possui‌‌a‌‌força‌‌da‌‌ficção,‌‌necessariamente,‌‌a‌‌de‌‌pensar‌‌na‌‌possibilidade‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌possível,‌‌em‌‌                                   
eterno‌ ‌devir.‌‌ ‌  
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Há‌‌uma‌‌velha‌‌história‌‌sobre‌‌um‌‌trabalhador‌‌suspeito‌‌de‌‌roubar‌‌no‌‌trabalho:‌‌todas‌‌as‌‌                           
tardes:‌‌quando‌‌sai‌‌da‌‌fábrica,‌‌os‌‌guardas‌‌inspecionam‌‌cuidadosamente‌‌o‌‌carrinho‌‌de‌‌                       
mão‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌empurra,‌ ‌mas‌‌nunca‌‌encontram‌‌nada.‌‌Está‌‌sempre‌‌vazio.‌‌Até‌‌que‌‌um‌‌                           
dia‌‌cai‌‌a‌‌ficha:‌‌o‌‌que‌‌o‌‌trabalhador‌‌rouba‌‌são‌‌os‌‌carrinhos‌‌de‌‌mão...‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌                               
[2008],‌ ‌p.‌ ‌17)‌ ‌ 

Nessa‌ ‌longa‌ ‌jornada‌ ‌noite‌ ‌adentro,‌ ‌sinais‌ ‌evidentes‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌guerra‌ ‌e‌ ‌toda‌ ‌série‌ ‌de‌‌                           

conflitos‌ ‌armados,‌ ‌mencionados‌ ‌por‌ ‌Woolf‌ ‌(2019‌ ‌[1938]),‌ ‌Sontag‌ ‌(2003)‌ ‌e‌ ‌Arendt‌ ‌(2019‌‌                       

[1970])‌ ‌são‌ ‌apenas‌ ‌a‌ ‌ponta‌ ‌de‌ ‌lança‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌fenômeno‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌é‌ ‌dado‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌narrativa‌‌                                 

bíblica‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌mitologia‌ ‌greco-romana.‌ ‌Mas‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌recuar‌ ‌para‌ ‌avançar‌‌na‌‌discussão,‌‌isto‌‌é,‌‌                             

“dar‌‌um‌‌passo‌‌para‌‌trás,‌‌a‌‌desembaraçar-nos‌‌do‌‌engodo‌‌fascinante‌‌desta‌‌violência‌‌“subjetiva”‌‌                         

diretamente‌‌visível,‌‌exercida‌‌por‌‌um‌‌agente‌‌claramente‌‌identificável.‌‌Precisamos‌‌ser‌‌capazes‌‌                     

de‌‌perceber‌‌os‌‌contornos‌‌dos‌‌cenários‌‌que‌‌engendram‌‌essas‌‌explosões”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌                         

p.‌ ‌17).‌ ‌Sendo‌ ‌assim,‌ ‌Žižek‌ ‌opõe‌ ‌à‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌violência‌ ‌subjetiva,‌ ‌portanto,‌‌mais‌‌nítida‌‌a‌‌                               

olho‌‌nu,‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌dois‌‌tipos‌‌de‌‌violências‌‌objetivas,‌‌a‌‌“violência‌‌“simbólica”‌‌encarnada‌‌                           

na‌ ‌linguagem‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌formas,‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌Heidegger‌ ‌chamaria‌ ‌a‌ ‌nossa‌ ‌“casa‌ ‌do‌ ‌ser”‌‌                             

(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌‌17)‌‌e‌‌aquilo‌‌que‌‌o‌‌filósofo‌‌nomeia‌‌de‌‌“violência‌‌“sistêmica”,‌‌“que‌‌                             

consiste‌ ‌nas‌ ‌consequências‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌catastróficas‌ ‌do‌ ‌funcionamento‌ ‌regular‌ ‌de‌ ‌nossos‌‌                     

sistemas‌ ‌econômico‌ ‌e‌ ‌político”‌ ‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌17).‌ ‌ 

No‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌Brasil,‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌ligada‌ ‌ao‌ ‌poder‌ ‌monetário‌ ‌e‌ ‌político‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌‌                             

lidemos‌‌com‌‌um‌‌paradoxo‌‌existencial,‌‌uma‌‌torção‌‌em‌‌relação‌‌àquilo‌‌que‌‌nos‌‌é‌‌noticiado‌‌nos‌‌                             

jornais‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌que‌ ‌presenciamos‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌cidade,‌ ‌nas‌ ‌vizinhanças‌ ‌e‌ ‌círculos‌ ‌de‌‌                           

amizades.‌ ‌Do‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌econômico,‌ ‌somos‌ ‌bombardeados‌ ‌por‌ ‌informações‌ ‌de‌ ‌que‌‌                       

encerramos‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2019‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌nona‌ ‌economia‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌‌(Cf.‌‌                       

h‌ttps://oglobo.globo.com/economia/pib-do-brasil-deve-terminar-decada-como-9-maior-do-mu‌

ndo-atras-de-reino-unido-italia-india-24168816‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌29‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2020)‌ ‌ou‌ ‌que‌‌                   

estamos‌ ‌em‌ ‌quarto‌ ‌lugar‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌países‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌melhor‌ ‌investir‌ ‌(Cf.‌‌                       

https://www.infomoney.com.br/economia/brasil-sobe-no-ranking-e-e-o-quarto-principal-desti‌

no-de-investimentos-no-mundo-em-2019/‌.‌ ‌Acesso‌‌em‌‌29‌‌de‌‌junho‌‌de‌‌2020).‌‌Não‌‌nos‌‌parece‌‌                     

difícil‌ ‌refutar‌ ‌e‌ ‌questionar,‌ ‌enquanto‌ ‌brasileiros‌ ‌e‌ ‌brasileiras,‌ ‌a‌ ‌real‌ ‌veracidade‌ ‌de‌ ‌notícias‌‌                         

como‌‌essas,‌‌dadas‌‌as‌‌colossais‌‌discrepâncias‌‌com‌‌que‌‌somos‌‌obrigados/as‌‌a‌‌lidar‌‌diariamente‌‌                         

em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌saúde,‌ ‌educação,‌ ‌acesso‌ ‌ao‌ ‌bens‌ ‌públicos‌ ‌e‌ ‌serviços,‌ ‌entre‌ ‌outros‌ ‌fatores‌ ‌que‌‌                             

configuram‌ ‌um‌ ‌país‌ ‌desenvolvido‌ ‌socialmente.‌ ‌Mas‌ ‌tais‌ ‌números‌ ‌existem,‌ ‌gráficos‌ ‌são‌‌                     

74‌ ‌ 

https://oglobo.globo.com/economia/pib-do-brasil-deve-terminar-decada-como-9-maior-do-mundo-atras-de-reino-unido-italia-india-24168816
https://oglobo.globo.com/economia/pib-do-brasil-deve-terminar-decada-como-9-maior-do-mundo-atras-de-reino-unido-italia-india-24168816
https://www.infomoney.com.br/economia/brasil-sobe-no-ranking-e-e-o-quarto-principal-destino-de-investimentos-no-mundo-em-2019/
https://www.infomoney.com.br/economia/brasil-sobe-no-ranking-e-e-o-quarto-principal-destino-de-investimentos-no-mundo-em-2019/


‌ 

criados,‌ ‌e‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌que‌ ‌atribui‌ ‌relações‌ ‌de‌‌                             

autenticidade‌ ‌a‌ ‌informações‌ ‌como‌ ‌essas.‌ ‌É‌ ‌suposto‌ ‌então‌ ‌que‌ ‌vivemos‌ ‌nesse‌ ‌país?‌ ‌ 

A‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌psicanálise‌ ‌lacaniana,‌ ‌Žižek‌ ‌enxerga‌ ‌na‌ ‌violência‌ ‌sistêmica‌ ‌uma‌‌                     

“abstração”‌‌que,‌‌antes‌‌de‌‌parecer‌‌uma‌‌mera‌‌distorção‌‌da‌‌realidade,‌‌como‌‌se‌‌lidássemos‌‌com‌‌                           

mundos‌ ‌paralelos,‌ ‌determina‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌“países‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌decididos‌ ‌pela‌ ‌dança‌‌                         

especulativa‌ ‌“solipsista”‌ ‌do‌ ‌capital”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌p.‌‌25).‌‌Isso‌‌posto,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌                           

que‌ ‌não‌ ‌temos‌ ‌acesso‌ ‌à‌ ‌realidade‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌dado‌ ‌puro‌ ‌-‌ ‌assunto‌ ‌que‌ ‌abordamos‌ ‌já‌ ‌no‌‌                               

primeiro‌ ‌capítulo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌‌mímesis‌ ‌‌em‌ ‌Barthes‌ ‌(2008)‌ ‌-‌ ‌mas‌ ‌somente‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                             

representação‌‌do‌‌real,‌‌mediada‌‌pela‌‌linguagem,‌‌que‌‌nunca‌‌é‌‌neutra,‌‌é‌‌a‌‌lógica‌‌do‌‌capital‌‌que‌‌                               

“têm‌‌lugar‌‌na‌‌vida‌‌real”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌p.‌‌26)‌‌e‌‌que‌‌constrói‌‌e‌‌determina,‌‌pela‌‌via‌‌do‌‌                                   

simbólico/imaginário,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌passa‌ ‌na‌ ‌realidade‌ ‌.‌ ‌Žižek‌ ‌considera‌ ‌que,‌ ‌diferente‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         41

violência‌ ‌física,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌soco‌ ‌dado‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌atribuído‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌agente‌‌                               

agressivo,‌‌a‌‌violência‌‌sistêmica‌‌assume‌‌uma‌‌forma‌‌anônima,‌‌espectral.‌‌E‌‌é‌‌por‌‌isso‌‌que‌‌o‌‌real‌‌                               

nos‌ ‌angustia,‌ ‌ou,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌compreendemos‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌do‌ ‌filósofo:‌‌ ‌  

É‌ ‌aí‌ ‌que‌ ‌reside‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌sistêmica‌ ‌fundamental‌ ‌do‌ ‌capitalismo,‌ ‌muito‌ ‌mais‌‌                       
estranhamente‌‌inquietante‌‌do‌‌que‌‌qualquer‌‌forma‌‌pré-capitalista‌‌direta‌‌de‌‌violência‌‌                   
social‌‌e‌‌ideológica:‌‌essa‌‌violência‌‌não‌‌pode‌‌ser‌‌atribuída‌‌a‌‌indivíduos‌‌concretos‌‌e‌‌às‌‌                           
suas‌ ‌“más”‌ ‌intenções,‌ ‌mas‌ ‌é‌ ‌‌puramente‌ ‌“objetiva”,‌ ‌sistêmica,‌ ‌anônima‌.‌‌                 
Encontramos‌ ‌aqui‌ ‌a‌ ‌diferença‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌Real:‌ ‌a‌ ‌“realidade”‌ ‌é‌ ‌a‌‌                           
realidade‌ ‌social‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌efetivos‌ ‌implicados‌ ‌em‌ ‌interações‌ ‌e‌ ‌nos‌‌                   
processos‌ ‌produtivos,‌ ‌enquanto‌ ‌o‌ ‌Real‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌inexorável‌ ‌e‌ ‌“abstrata”‌ ‌lógica‌‌                     
espectral‌‌do‌‌capital‌‌que‌‌determina‌‌o‌‌que‌‌se‌‌passa‌‌na‌‌realidade‌‌social.‌‌‌Podemos‌‌                         
experimentar‌ ‌tangivelmente‌ ‌o‌ ‌fosso‌ ‌entre‌ ‌uma‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌quando‌ ‌visitamos‌ ‌um‌ ‌país‌‌                       
visivelmente‌ ‌caótico.‌ ‌Vemos‌ ‌uma‌ ‌enorme‌ ‌degradação‌ ‌ecológica‌ ‌e‌ ‌muita‌ ‌miséria‌‌                   
humana.‌ ‌Entretanto,‌ ‌o‌ ‌relatório‌ ‌econômico‌ ‌que‌ ‌depois‌ ‌lemos‌ ‌nos‌ ‌informa‌ ‌que‌ ‌a‌‌                       
situação‌ ‌econômica‌ ‌do‌ ‌país‌ ‌é‌ ‌“financeiramente‌ ‌sólida”:‌ ‌‌a‌ ‌realidade‌‌não‌‌conta,‌‌o‌‌                       
que‌ ‌conta‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌do‌ ‌capital‌.‌‌ ‌‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌26,‌ ‌grifos‌ ‌nossos)‌ ‌ 

Como‌ ‌não‌ ‌pensar‌ ‌nas‌ ‌performances‌ ‌“Cantando‌ ‌na‌ ‌chuva”‌ ‌(Figura‌ ‌19‌ ‌/‌ ‌2014)‌ ‌ou‌‌                         

“Soledade”‌‌(Figura‌‌20‌‌/‌‌2013),‌‌de‌‌Berna‌‌Reale?‌‌Na‌‌primeira,‌‌trajada‌‌com‌‌um‌‌terno‌‌dourado‌‌e‌‌                               

uma‌ ‌máscara‌ ‌de‌ ‌gás,‌ ‌interpretando‌ ‌a‌ ‌clássica‌ ‌canção‌ ‌“Singing‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌rain”‌ ‌imortalizada‌ ‌no‌‌                           

celebrado‌ ‌musical‌ ‌homônimo‌ ‌estadunidense‌ ‌de‌ ‌1952,‌ ‌estrelado‌ ‌por‌ ‌Gene‌ ‌Kelly‌ ‌e‌ ‌Debbie‌‌                       

Reynolds,‌ ‌Berna‌ ‌encarna‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌paradoxal‌ ‌e‌‌angustiante‌‌que‌‌distancia‌‌a‌‌realidade‌‌social‌‌                         

do‌ ‌real‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌é‌ ‌apresentado‌ ‌(e‌‌do‌‌qual‌‌vivenciamos)‌‌cotidianamente‌‌pela‌‌economia.‌‌Com‌‌                           

41 ‌Em‌‌todas‌‌as‌‌correntes‌‌da‌‌linguística‌‌há‌‌um‌‌consenso‌‌de‌‌que‌‌nossa‌‌inserção‌‌ao‌‌mundo‌‌se‌‌dá‌‌pela‌‌linguagem,‌‌                                       
portanto,‌ ‌não‌ ‌temos‌ ‌acesso‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌em‌ ‌si.‌ ‌Na‌ ‌perspectiva‌ ‌lacaniana,‌‌que‌‌retoma‌‌as‌‌ideias‌‌de‌‌linguagem‌‌a‌‌                                   
partir‌‌da‌‌linguística‌‌moderna‌‌advinda‌‌dos‌‌pressupostos‌‌teóricos‌‌de‌‌Ferdinand‌‌de‌‌Saussure:‌‌“[...]‌‌o‌‌impossível‌‌é‌‌o‌‌                                 
real,‌‌muito‌‌simplesmente.‌‌O‌‌real‌‌puro.‌‌A‌‌definição‌‌do‌‌possível‌‌exigindo‌‌sempre‌‌uma‌‌simbolização.‌‌Se‌‌excluírem‌‌                               
essa‌ ‌simbolização,‌ ‌aparecerá‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌natural‌ ‌essa‌ ‌fórmula:‌ ‌o‌ ‌‌impossível‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌real‌.”‌ ‌(LACAN,‌ ‌2008‌‌                             
[1966-1967]),‌ ‌p.‌ ‌360,‌ ‌grifo‌ ‌do‌ ‌autor)‌ ‌ 
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direito‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌tapete‌ ‌vermelho‌ ‌no‌ ‌lixão,‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌questiona‌ ‌o‌ ‌acúmulo‌ ‌de‌ ‌riquezas,‌‌                           

privilégio‌ ‌de‌ ‌pouquíssimos,‌ ‌em‌ ‌detrimento‌ ‌da‌ ‌pobreza‌ ‌dilacerante‌ ‌que‌ ‌assola‌ ‌a‌ ‌realidade‌‌                       

brasileira.‌‌Já‌‌na‌‌segunda,‌‌trafegando‌‌em‌‌uma‌‌charrete‌‌dourada‌‌por‌‌uma‌‌rua‌‌que‌‌integra‌‌a‌‌rota‌‌                               

de‌ ‌tráfico‌ ‌de‌ ‌drogas‌ ‌em‌ ‌Belém,‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌novamente‌ ‌retoma‌ ‌o‌ ‌descaso‌ ‌do‌ ‌poder‌ ‌público‌ ‌-‌‌                               

violência‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌cruentas‌ ‌-‌ ‌simbolizando‌ ‌uma‌ ‌poderosa‌ ‌entidade‌ ‌de‌ ‌terninho‌ ‌e‌ ‌colar‌ ‌de‌‌                           

pérolas‌ ‌que‌ ‌passa‌ ‌impassiva‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌olhar‌ ‌altivo‌‌frente‌‌a‌‌pobreza‌‌e‌‌a‌‌exclusão‌‌social‌‌de‌‌uma‌‌                                 

população‌ ‌marginalizada‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌pouco‌ ‌importa.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌20‌‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Cantando‌ ‌na‌ ‌chuva”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌‌ 

2014.‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌ ‌21‌‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Soledade”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2013.‌ ‌ 

Se‌‌por‌‌um‌‌lado‌‌pode-se‌‌pensar‌‌que‌‌é‌‌demasiado‌‌óbvio‌‌conjecturar‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌uma‌‌                             

violência‌ ‌causada‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌econômico‌ ‌que‌ ‌promove‌ ‌a‌ ‌desigualdade‌ ‌de‌ ‌rendas‌ ‌e‌ ‌a‌‌                           

acumulação‌ ‌de‌ ‌muito‌ ‌nas‌ ‌mãos‌ ‌de‌ ‌poucos,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌‌Žižek‌ ‌pretende‌ ‌mostrar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌                               

violência‌ ‌sistêmica‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌mecânica‌ ‌objetiva‌ ‌de‌ ‌manutenção‌ ‌da‌ ‌pobreza‌ ‌e‌ ‌exclusão‌ ‌que‌ ‌tal‌‌                           

violência‌‌promove‌‌e,‌‌com‌‌isso,‌‌a‌‌redução‌‌de‌‌pessoas‌‌a‌‌categorias‌‌de‌‌“indivíduos‌‌‌excluídos‌‌‌e‌‌                             

dispensáveis‌‌‌(dos‌‌sem-teto‌‌aos‌‌desempregados)”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌p.‌‌26,‌‌grifos‌‌nossos).‌‌                       

É‌ ‌a‌ ‌perfeita‌ ‌‌Necropolítica‌ ‌‌pensada‌ ‌pelo‌ ‌filósofo‌ ‌Achille‌ ‌Mbembe‌ ‌(2016),‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌certos‌‌                         

corpos‌ ‌ganham‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌de‌ ‌viver‌ ‌uma‌ ‌vida‌ ‌plena‌ ‌enquanto‌ ‌outros‌ ‌tornam-se‌ ‌os‌ ‌“corpos‌‌                           

matáveis”‌ ‌(MBEMBE,‌ ‌2016).‌ ‌Mbembe‌ ‌amplia‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌‌biopolítica‌,‌ ‌apresentado‌ ‌em‌‌                     

diversos‌‌momentos‌‌nas‌‌obras‌‌de‌‌Michel‌‌Foucault‌‌e‌‌cujo‌‌filósofo‌‌francês‌‌sintetiza‌‌em‌‌‌História‌‌                           

da‌‌sexualidade‌‌1‌:‌‌a‌‌vontade‌‌de‌‌saber:‌‌“por‌‌muito‌‌tempo,‌‌um‌‌dos‌‌privilégios‌‌característicos‌‌do‌‌                             

poder‌‌soberano‌‌fora‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌vida‌‌e‌‌morte”‌‌(FOUCAULT,‌‌2019‌‌[1976],‌‌p.‌‌145)‌‌e‌‌conclui‌‌                               

que‌‌há‌‌uma‌‌política‌‌de‌‌governo‌‌para‌‌com‌‌o‌‌direito‌‌à‌‌vida.‌‌Muito‌‌cruelmente,‌‌é‌‌o‌‌Estado‌‌que‌                                   

dispõe‌ ‌“o‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌a‌‌capacidade‌‌de‌‌ditar‌‌quem‌‌pode‌‌viver‌‌e‌‌quem‌‌deve‌‌morrer”‌‌(MBEMBE,‌‌                               

2016,‌ ‌p.‌ ‌123).‌ ‌Um‌ ‌breve‌ ‌passeio‌ ‌pelos‌ ‌noticiários‌ ‌brasileiros,‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌acostumamos‌ ‌a‌‌                         

conviver‌‌diariamente,‌‌demonstra-nos‌‌os‌‌corpos‌‌que‌‌podem‌‌viver‌‌e‌‌aqueles‌‌que‌‌não‌‌detém‌‌tal‌‌                           
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privilégio.‌ ‌Para‌ ‌alguns,‌ ‌viver‌ ‌é‌ ‌estar‌ ‌marcado‌ ‌para‌ ‌morrer‌ ‌e‌ ‌sobreviver‌ ‌é‌ ‌tarefa‌ ‌das‌ ‌mais‌‌                             

árduas,‌ ‌quase‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌missão‌ ‌diária.‌ ‌ 

Outrossim,‌ ‌é‌ ‌notável‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌perpetrada‌ ‌por‌ ‌nosso‌ ‌sistema‌ ‌econômico‌ ‌e‌‌                       

político,‌ ‌entre‌ ‌tantas‌ ‌categorizações‌ ‌injustas,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌mola‌‌propulsora‌‌para‌‌a‌‌divisão‌‌sexual‌‌do‌‌                           

trabalho,‌ ‌um‌ ‌ranço‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌século‌ ‌XXI‌ ‌ainda‌ ‌partilha‌ ‌quando‌ ‌dita‌ ‌as‌ ‌“profissões‌ ‌para‌‌                             

mulheres”‌ ‌e‌ ‌“profissões‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌homens”,‌ ‌sendo‌ ‌aquelas‌ ‌inferiores‌ ‌economicamente‌ ‌e‌‌                     

socialmente‌‌e‌‌essas‌‌posicionadas‌‌em‌‌um‌‌grau‌‌hierárquico‌‌superior.‌‌É‌‌perverso‌‌perceber‌‌como‌‌                         

as‌ ‌diversas‌ ‌violências‌ ‌existentes,‌ ‌mesmo‌ ‌quando‌ ‌pensamos‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌possuem‌ ‌um‌ ‌elo‌ ‌de‌‌                         

ligação‌‌entre‌‌si,‌‌convergem‌‌para‌‌formar‌‌a‌‌via‌‌crucis‌‌dos‌‌corpos,‌‌entre‌‌eles‌‌(e‌‌especialmente)‌‌o‌‌                               

corpo‌ ‌feminino.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌consubstanciação‌ ‌sexual‌ ‌do‌ ‌trabalho‌ ‌,‌ ‌como‌ ‌bem‌ ‌nota‌ ‌o‌‌                         42

sociólogo‌ ‌francês‌ ‌Pierre‌ ‌Bourdieu‌ ‌em‌ ‌‌A‌ ‌dominação‌ ‌masculina‌:‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌feminina‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

violência‌‌simbólica‌‌(1998),‌‌a‌‌masculinidade‌‌é‌‌vista‌‌como‌‌sinônimo‌‌de‌‌nobreza,‌‌o‌‌que‌‌justifica‌‌                           

que‌ ‌os‌ ‌homens‌ ‌possuem‌ ‌os‌ ‌melhores‌ ‌empregos‌ ‌enquanto‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌devem‌ ‌reter-se‌ ‌ao‌‌                         

espaço‌ ‌doméstico.‌ ‌A‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌meninos‌ ‌e‌ ‌meninas,‌ ‌ainda‌ ‌hoje,‌ ‌quando‌ ‌ouvimos‌‌                       

considerações‌‌políticas‌‌de‌‌que‌‌esses‌‌devem‌‌usar‌‌azul‌‌e‌‌serem‌‌príncipes‌‌e‌‌aquelas‌‌devem‌‌usar‌‌                             

rosa‌ ‌e‌ ‌serem‌ ‌princesas‌ ‌,‌ ‌contribui‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌violências‌ ‌simbólicas,‌‌                           43

violências‌ ‌“silenciosas‌ ‌e‌ ‌invisíveis”‌ ‌(BOURDIEU,‌ ‌2019‌ ‌[1998],‌ ‌p.‌ ‌96)‌ ‌que‌ ‌“preparam‌ ‌as‌‌                       

mulheres,‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌tanto‌ ‌quanto‌ ‌os‌ ‌explícitos‌ ‌apelos‌ ‌à‌ ‌ordem,‌ ‌a‌ ‌aceitar‌ ‌como‌ ‌evidentes,‌‌                           

naturais,‌ ‌e‌ ‌inquestionáveis‌ ‌prescrições‌ ‌e‌ ‌proscrições‌ ‌arbitrárias‌ ‌que,‌ ‌inscritas‌ ‌na‌ ‌ordem‌ ‌das‌‌                       

coisas,‌ ‌imprimem-se‌ ‌insensivelmente‌ ‌na‌ ‌ordem‌‌dos‌‌corpos”‌‌(BOURDIEU,‌‌2019‌‌[1998],‌‌pp.‌‌                     

42 ‌No‌‌contexto‌‌brasileiro,‌‌é‌‌interessante‌‌notar‌‌como‌‌a‌‌ideia‌‌comumente‌‌apregoada‌‌de‌‌‌vocação‌‌-‌‌de‌‌que‌‌o‌‌sujeito‌‌é‌‌                                       
para‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌nasce‌ ‌-‌ ‌contribui‌ ‌para‌ ‌legitimar‌ ‌determinados‌ ‌papéis‌ ‌de‌ ‌gênero.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌exercício‌ ‌da‌‌                                   
profissão‌ ‌de‌ ‌educadora,‌‌pois‌‌se‌‌a‌‌mulher‌‌já‌‌educa‌‌os‌‌filhos‌‌em‌‌casa,‌‌pode‌‌educar‌‌os‌‌filhos‌‌de‌‌outros,‌‌e,‌‌sendo‌‌                                         
algo‌‌essencialmente‌‌natural‌‌da‌‌constituição‌‌feminina,‌‌não‌‌há‌‌necessidade‌‌de‌‌que‌‌se‌‌haja‌‌uma‌‌alta‌‌remuneração‌‌                               
para‌ ‌isso.‌ ‌Foge‌ ‌aos‌ ‌propósitos‌ ‌deste‌ ‌estudo‌ ‌analisar‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌deu‌ ‌a‌ ‌inserção‌ ‌do‌ ‌contexto‌ ‌vocacional‌ ‌nas‌‌                                 
profissões‌ ‌majoritariamente‌ ‌femininas‌ ‌-‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌pedagogas‌‌-‌‌e‌‌as‌‌profissões‌‌majoritariamente‌‌masculinas‌‌-‌‌                             
como‌ ‌a‌ ‌medicina,‌ ‌o‌ ‌direito,‌ ‌cargos‌ ‌de‌ ‌chefia‌ ‌e‌ ‌afins‌ ‌-.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌certo,‌ ‌como‌ ‌demonstra‌ ‌Bourdieu,‌ ‌é‌‌que:‌‌“A‌‌                                         
lógica,‌‌essencialmente‌‌social‌‌do‌‌que‌‌chamamos‌‌de‌‌“vocação”‌‌tem‌‌por‌‌efeito‌‌produzir‌‌tais‌‌encontros‌‌harmoniosos‌‌                             
entre‌ ‌as‌ ‌disposições‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌posições,‌ ‌encontros‌ ‌que‌ ‌fazem‌ ‌com‌ ‌que‌‌as‌‌vítimas‌‌da‌‌dominação‌‌simbólica‌‌possam‌‌                                 
cumprir‌‌‌com‌‌felicidade‌‌(no‌‌duplo‌‌sentido‌‌do‌‌termo)‌‌as‌‌tarefas‌‌subordinadas‌‌ou‌‌subalternas‌‌que‌‌lhe‌‌são‌‌atribuídas‌‌                                 
por‌‌suas‌‌virtudes‌‌de‌‌submissão,‌‌de‌‌gentileza,‌‌de‌‌docilidade,‌‌de‌‌devotamento‌‌e‌‌abnegação”‌‌(BOURDIEU,‌‌2019‌‌                             
[1998],‌‌p.‌‌98,‌‌grifos‌‌do‌‌autor).‌‌Lembremos‌‌de‌‌outra‌‌parte‌‌de‌‌um‌‌discurso‌‌de‌‌Michel‌‌Temer‌‌proferido‌‌no‌‌Dia‌‌da‌‌                                       
Mulher‌ ‌de‌ ‌2017:‌ ‌“‌se‌ ‌a‌ ‌sociedade‌ ‌"vai‌ ‌bem",‌‌é‌‌porque‌‌as‌‌pessoas‌‌tiveram‌‌uma‌‌formação‌‌adequada‌‌em‌‌casa,‌‌e‌‌                                     
"isto‌ ‌quem‌ ‌faz‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌homem,‌ ‌quem‌ ‌faz‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌mulher"‌.‌ ‌‌(Cf.‌‌                         
https://g1.globo.com/politica/noticia/mulher-ainda-e-tratada-como-figura-de-segundo-grau-no-brasil-diz-temer.g‌
html‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌30‌ ‌de‌ ‌março‌ ‌de‌ ‌2020)‌ ‌ 
43 ‌Para‌ ‌Damares‌ ‌Alves,‌ ‌ministra‌ ‌da‌ ‌pasta‌ ‌de‌ ‌“Mulher,‌ ‌Família‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌Direitos‌ ‌Humanos”‌ ‌do‌ ‌governo‌ ‌Jair‌‌                                 
Bolsonaro‌ ‌(2019-2022):‌ ‌“menino‌ ‌veste‌ ‌azul‌ ‌e‌ ‌menina‌ ‌veste‌ ‌rosa”.‌ ‌(Cf.‌‌                   
https://veja.abril.com.br/politica/damares-meninas-poderao-ser-chamadas-de-princesas-e-meninos-de-principe/‌.‌‌ 
Acesso‌ ‌em‌ ‌30‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
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‌ 

96-97).‌‌Na‌‌criação‌‌dos‌‌corpos‌‌há‌‌toda‌‌uma‌‌poética‌‌de‌‌assujeitamento,‌‌uma‌‌manufatura‌‌rígida‌‌                           

e‌ ‌que‌ ‌coloca‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌em‌ ‌molduras‌ ‌extremamente‌ ‌fixas.‌‌ ‌  

Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌ao‌ ‌analisar‌ ‌os‌ ‌costumes‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌tribo‌ ‌africana‌ ‌(cabila)‌ ‌e‌ ‌sua‌‌                         

constituição‌ ‌androcêntrica‌ ‌e‌ ‌fálica,‌ ‌Bourdieu‌ ‌revela‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌papéis‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌ali‌‌criados‌‌em‌‌                           

muito‌‌assemelham-se‌‌ao‌‌contexto‌‌francês‌‌(quiçá‌‌mundial).‌‌No‌‌caso‌‌do‌‌trabalho,‌‌percebe‌‌que‌‌a‌‌                           

violência‌ ‌simbólica‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌-‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌pode‌ ‌isso,‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌pode‌ ‌aquilo‌ ‌-‌ ‌favorece‌ ‌o‌‌                               

aparecimento‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌“impotência‌‌aprendida”‌‌(BOURDIEU,‌‌2019‌‌[1998],‌‌p.‌‌104):‌‌um‌‌certo‌‌                       

sentimento‌‌de‌‌que‌‌“as‌‌coisas‌‌são‌‌assim‌‌mesmo”.‌‌É‌‌tocante‌‌ler‌‌os‌‌depoimentos‌‌que‌‌Bourdieu‌‌                             

traz‌ ‌à‌ ‌tona‌ ‌na‌ ‌obra,‌ ‌de‌‌mulheres‌‌francesas,‌‌que‌‌internalizam‌‌e‌‌naturalizam‌‌essa‌‌“impotência‌‌                           

aprendida”‌ ‌e‌ ‌enxergam-se‌ ‌menos‌‌capacitadas‌‌para‌‌determinados‌‌cargos‌‌ou‌‌possibilidades‌‌de‌‌                     

existência.‌ ‌As‌ ‌vidas‌ ‌que‌ ‌poderiam‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌foram.‌ ‌ 

“Quanto‌‌mais‌‌eu‌‌era‌‌tratada‌‌como‌‌uma‌‌mulher,‌‌mais‌‌eu‌‌me‌‌tornava‌‌uma‌‌mulher.‌‌Eu‌‌                             
me‌‌adaptava,‌‌com‌‌maior‌‌ou‌‌menor‌‌boa‌‌vontade.‌‌Se‌‌acreditavam‌‌que‌‌eu‌‌era‌‌incapaz‌‌                           
de‌ ‌dar‌ ‌marcha‌ ‌à‌ ‌ré,‌‌ou‌‌de‌‌abrir‌‌garrafas,‌‌eu‌‌sentia,‌‌estranhamente,‌‌que‌‌me‌‌tornava‌‌                             
incompetente‌ ‌para‌ ‌tal.‌ ‌Se‌ ‌achavam‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌mala‌ ‌era‌ ‌muito‌ ‌pesada‌ ‌para‌ ‌mim,‌‌                         
inexplicavelmente,‌ ‌eu‌ ‌também‌ ‌achava‌ ‌que‌ ‌sim.”‌ ‌(BOURDIEU,‌ ‌2019‌ ‌[1998],‌ ‌p.‌ ‌104)‌ ‌ 

“Os‌ ‌professores‌ ‌dizem‌ ‌sempre‌ ‌que‌ ‌somos‌ ‌mais‌ ‌frágeis‌ ‌e‌ ‌então…‌ ‌acabamos‌                     
acreditando‌‌nisso”,‌‌“Passam‌‌o‌‌tempo‌‌todo‌‌repetindo‌‌que‌‌as‌‌carreiras‌‌científicas‌‌são‌‌                       
mais‌‌fáceis‌‌para‌‌os‌‌meninos.‌‌Então,‌‌forçosamente…”‌‌(BOURDIEU,‌‌2019‌‌[1998],‌‌p.‌‌                     
105)‌ ‌ 

Tais‌ ‌“violências‌ ‌simbólicas”‌ ‌demonstradas‌ ‌por‌ ‌Bourdieu,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌das‌‌                 

aparentemente‌ ‌inofensivas‌ ‌falas‌ ‌de‌ ‌outrem,‌ ‌embebidas‌ ‌de‌ ‌diminuição‌ ‌e‌‌desencorajamento‌‌e‌‌                     

que‌ ‌se‌ ‌tornam‌ ‌o‌ ‌“natural”‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌“normal”,‌ ‌levam-nos‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌o‌ ‌segundo‌ ‌ponto‌ ‌da‌ ‌proposta‌‌                               

filosófica‌ ‌de‌ ‌‌Žižek:‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌da‌ ‌linguagem.‌ ‌ 

Com‌‌a‌‌publicação‌‌póstuma‌‌de‌‌seu‌‌‌Curso‌‌de‌‌linguística‌‌geral‌,‌‌em‌‌1916,‌‌Ferdinand‌‌de‌‌                           

Saussure‌ ‌legou-nos‌ ‌importantes‌ ‌contribuições‌ ‌teóricas‌ ‌para‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌constituição‌ ‌da‌‌                   

linguagem‌‌na‌‌vida‌‌humana.‌‌De‌‌fato,‌‌tal‌‌foi‌‌o‌‌impacto‌‌de‌‌seu‌‌pensamento‌‌que‌‌se‌‌inaugura‌‌uma‌‌                                 

nova‌‌fase‌‌e‌‌status‌‌de‌‌ciência‌‌para‌‌a‌‌linguística,‌‌a‌‌linguística‌‌moderna,‌‌e‌‌passa-se‌‌a‌‌operar‌‌sob‌‌                                 

um‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌sincrônico‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌análise‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌línguas‌ ‌naturais‌ ‌funcionam.‌‌                             

Para‌ ‌Saussure,‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌mero‌ ‌sistema‌ ‌de‌ ‌nomenclaturas‌ ‌-‌ ‌as‌‌                               

coisas‌‌do‌‌mundo‌‌não‌‌são‌‌simplesmente‌‌nomeadas‌‌pelos‌‌sujeitos‌‌-,‌‌mas‌‌como‌‌um‌‌princípio‌‌de‌‌                             

classificação‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌-‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌ordenar‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌convenção‌ ‌social‌ ‌.‌‌                             44

44 ‌Não‌‌questionamos‌‌porque‌‌“cadeira”‌‌se‌‌chama‌‌“cadeira”,‌‌apenas‌‌reproduzimos‌‌tal‌‌convenção‌‌enquanto‌‌falantes‌‌                           
da‌ ‌língua‌ ‌portuguesa,‌ ‌por‌ ‌exemplo.‌ ‌‌Žižek‌ ‌retoma‌ ‌esse‌ ‌conceito‌ ‌ao‌ ‌referir-se‌ ‌à‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌ouro:‌ ‌“a‌ ‌linguagem‌                                 
simplifica‌ ‌a‌ ‌coisa‌ ‌designada,‌ ‌reduzindo‌ ‌a‌ ‌um‌‌simples‌‌traço.‌‌Difere‌‌da‌‌coisa,‌‌destruindo‌‌sua‌‌unidade‌‌orgânica,‌‌                               
tratando‌‌suas‌‌partes‌‌e‌‌propriedades‌‌como‌‌se‌‌fossem‌‌autônomas.‌‌Insere‌‌a‌‌coisa‌‌num‌‌campo‌‌de‌‌significação‌‌que‌‌                                 

79‌ ‌ 



‌ 

Justamente‌‌ao‌‌se‌‌estabelecer‌‌como‌‌classificação‌‌é‌‌que‌‌a‌‌linguagem‌‌adquire‌‌caráter‌‌opressivo.‌‌                         

Em‌ ‌sua‌ ‌‌Aula‌,‌ ‌Roland‌ ‌Barthes‌ ‌alerta-nos‌ ‌para‌ ‌esse‌ ‌fato‌ ‌que‌ ‌muitas‌ ‌das‌ ‌vezes‌ ‌nos‌ ‌passa‌‌                             

despercebido:‌‌“a‌‌linguagem‌‌é‌‌uma‌‌legislação,‌‌a‌‌língua‌‌é‌‌seu‌‌código.‌‌Não‌‌vemos‌‌o‌‌poder‌‌que‌‌                               

reside‌ ‌na‌ ‌língua,‌ ‌porque‌ ‌esquecemos‌ ‌que‌ ‌toda‌ ‌língua‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌classificação,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌toda‌‌                           

classificação‌‌é‌‌opressiva”‌‌(BARTHES,‌‌2007‌‌[1977],‌‌p.‌‌12).‌‌Não‌‌existimos‌‌fora‌‌da‌‌linguagem‌‌                         

e‌ ‌é‌ ‌somente‌ ‌por‌ ‌ela‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌inserimos‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌enquanto‌ ‌sujeitos‌ ‌.‌ ‌Dá‌ ‌essa‌ ‌dimensão‌ ‌a‌‌                               45

poetisa‌ ‌carioca‌ ‌Alice‌ ‌Sant’Anna‌ ‌quando‌‌escreve:‌‌“se‌‌tivesse‌‌nascido‌‌/‌‌em‌‌outro‌‌país‌‌/‌‌a‌‌voz‌‌                               

seria‌‌outra‌‌/‌‌e‌‌as‌‌coisas‌‌que‌‌escreve‌‌e‌‌pensa‌‌/‌‌também‌‌seriam‌‌outras”‌‌(SANT’ANNA,‌‌2016,‌‌p.‌‌                                 

17).‌‌Não‌‌podemos‌‌enunciar‌‌senão‌‌mediante‌‌aquilo‌‌que‌‌nossa‌‌língua‌‌nos‌‌oferece‌‌e,‌‌com‌‌isso,‌‌                             

Barthes‌ ‌faz‌ ‌uma‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌maiores‌ ‌declarações,‌ ‌talvez‌ ‌nem‌ ‌sempre‌ ‌bem‌ ‌compreendida:‌ ‌“a‌‌                         

língua,‌‌como‌‌desempenho‌‌de‌‌toda‌‌linguagem,‌‌não‌‌é‌‌nem‌‌reacionária,‌‌nem‌‌progressista;‌‌ela‌‌é‌‌                           

simplesmente:‌‌fascista;‌‌pois‌‌o‌‌fascismo‌‌não‌‌é‌‌impedir‌‌de‌‌dizer,‌‌é‌‌obrigar‌‌a‌‌dizer”‌‌(BARTHES,‌‌                             

2007‌ ‌[1977],‌ ‌p.‌ ‌14).‌ ‌ 

É‌ ‌preciso‌ ‌delimitar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌significação‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌Barthes‌ ‌tem‌ ‌por‌ ‌fascismo‌ ‌não‌ ‌diz‌‌                           

respeito‌‌aos‌‌regimes‌‌totalitaristas,‌‌mas‌‌como‌‌um‌‌sistema‌‌que‌‌obriga‌‌o‌‌sujeito‌‌a‌‌algo,‌‌insere-o‌‌                             

forçosamente‌‌a‌‌enxergar‌‌a‌‌realidade‌‌a‌‌partir‌‌das‌‌categorias‌‌próprias‌‌de‌‌cada‌‌língua.‌‌É‌‌partindo‌‌                             

desse‌ ‌pressuposto,‌ ‌reconhecendo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌língua‌ ‌se‌ ‌constitui‌‌constitui‌‌num‌‌jogo‌‌de‌‌poder,‌‌que‌‌                           

Žižek‌‌situa‌‌sua‌‌ideia‌‌de‌‌violência‌‌pela‌‌linguagem.‌‌Como‌‌já‌‌vimos‌‌na‌‌seção‌‌anterior,‌‌o‌‌poder‌‌                               

não‌ ‌se‌ ‌inscreve‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌conciliador;‌ ‌instaura-se‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌a‌ ‌criar‌‌                           

hierarquias‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌isso‌ ‌autorizar‌ ‌determinadas‌ ‌situações‌ ‌e‌ ‌silenciamentos.‌ ‌A‌‌linguagem‌‌não‌‌                       

foge‌‌a‌‌tais‌‌regras,‌‌sendo‌‌que,‌‌para‌‌Žižek,‌‌o‌‌próprio‌‌cerne‌‌da‌‌linguagem‌‌carrega‌‌essa‌‌marca‌‌de‌‌                                 

autoritarismo‌ ‌e‌ ‌violência:‌ ‌ 

[...]‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌humana‌ ‌em‌‌sua‌‌dimensão‌‌mais‌‌fundamental‌‌e‌‌constitutiva‌‌não‌‌                       
traz‌ ‌consigo‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌intersubjetividade‌ ‌igualitária.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌construção‌‌                     
“equilibrada”.‌ ‌Não‌ ‌põe‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌em‌ ‌posições‌ ‌simétricas‌ ‌mutuamente‌‌                 
responsáveis,‌ ‌nas‌ ‌quais‌ ‌todos‌ ‌têm‌ ‌de‌ ‌seguir‌ ‌as‌ ‌mesmas‌ ‌regras‌ ‌e‌ ‌justificar‌ ‌suas‌                         
pretensões‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌razões‌‌ ‌[...]‌ ‌‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌60).‌ ‌ 

Vivemos‌ ‌sob‌ ‌um‌ ‌pretenso‌ ‌véu‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌cobre‌ ‌com‌ ‌ideias‌ ‌de‌ ‌liberdade,‌ ‌igualdade‌ ‌e‌‌                           

fraternidade,‌ ‌para‌ ‌lembrar‌ ‌os‌ ‌princípios‌ ‌ocidentais‌ ‌estabelecidos‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌revolução‌ ‌francesa,‌‌                     

lhe‌‌é,‌‌em‌‌última‌‌instância,‌‌exterior.‌‌Quando‌‌chamamos‌‌o‌‌ouro‌‌de‌‌“ouro”,‌‌extraímos‌‌violentamente‌‌um‌‌metal‌‌de‌‌                                 
sua‌‌textura‌‌natural,‌‌investido‌‌nele‌‌nossos‌‌sonhos‌‌de‌‌riqueza,‌‌poder,‌‌pureza‌‌espiritual‌‌etc.,‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌que‌‌                                 
nada‌ ‌disso‌ ‌tem‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌imediata‌ ‌do‌ ‌ouro”‌ ‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌60).‌ ‌ 
45 ‌Para‌‌o‌‌linguista‌‌francês‌‌Émile‌‌Benveniste:‌‌“é‌‌na‌‌linguagem‌‌e‌‌pela‌‌linguagem‌‌que‌‌o‌‌homem‌‌se‌‌constitui‌‌como‌‌                                     
sujeito;‌‌porque‌‌só‌‌a‌‌linguagem‌‌fundamenta‌‌a‌‌realidade‌‌que‌‌é‌‌a‌‌do‌‌ser,‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌“ego”‌‌(BENVENISTE,‌‌2005‌‌                                     
[1958],‌ ‌p.‌ ‌285).‌ ‌ 
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mas‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌nada‌ ‌se‌ ‌assemelha‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌cotidiano‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌ações,‌ ‌das‌ ‌quais‌ ‌não‌ ‌raramente‌‌                               

utilizamos‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌desprovida‌ ‌de‌ ‌comedimento‌ ‌para‌ ‌atingir‌ ‌o‌ ‌outro,‌ ‌talvez‌ ‌até‌‌                         

mesmo‌ ‌levados‌ ‌por‌ ‌“boas‌ ‌intenções”‌ ‌,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌do‌ ‌poema‌ ‌-‌ ‌aparentemente‌ ‌inocente‌ ‌-‌‌                         46

“mulher‌ ‌de‌ ‌regime”,‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas:‌ ‌ 

eu‌ ‌me‌ ‌sinto‌ ‌tão‌ ‌mal‌ ‌ 
eu‌ ‌vou‌ ‌lhe‌ ‌dizer‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌sinto‌ ‌tão‌ ‌mal‌ ‌ 
engordei‌ ‌vinte‌ ‌quilos‌ ‌depois‌ ‌que‌ ‌voltei‌ ‌do‌ ‌hospital‌ ‌ 
quebrei‌ ‌o‌ ‌pé‌ ‌ 
eu‌ ‌vou‌ ‌lhe‌ ‌contar‌ ‌eu‌ ‌quebrei‌ ‌o‌ ‌pé‌ ‌ 
e‌ ‌não‌ ‌pude‌ ‌mais‌ ‌correr‌ ‌eu‌ ‌corria‌ ‌10km‌ ‌/‌ ‌dia‌ ‌ 
aí‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌minha‌ ‌mãe‌ ‌falou:‌ ‌regina‌ ‌ 
regina‌ ‌você‌ ‌precisa‌ ‌fazer‌ ‌um‌ ‌regime‌ ‌você‌ ‌está‌ ‌enorme‌ ‌ 
você‌ ‌fica‌ ‌aí‌ ‌na‌ ‌cama‌ ‌comendo‌ ‌biscoito‌ ‌ 
e‌ ‌usando‌ ‌essa‌ ‌roupa‌ ‌horrível‌ ‌que‌ ‌parece‌ ‌um‌ ‌saco‌ ‌de‌ ‌batatas‌ ‌ 
um‌ ‌saco‌ ‌de‌ ‌batatas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌furo‌ ‌pra‌ ‌cabeça‌ ‌ 
também‌ ‌não‌ ‌precisava‌ ‌óbvio‌ ‌que‌ ‌fiquei‌ ‌magoada‌ ‌ 
primeiro‌ ‌fiquei‌ ‌muito‌ ‌magoada‌ ‌depois‌ ‌pensei:‌ ‌ela‌ ‌tem‌ ‌razão‌ ‌ 
daí‌ ‌eu‌ ‌comecei‌ ‌regime‌ ‌porque‌ ‌me‌ ‌sentia‌ ‌mal‌ ‌ 
eu‌ ‌me‌ ‌sinto‌ ‌mal‌ ‌eu‌ ‌me‌ ‌sinto‌ ‌tão‌ ‌mal‌ ‌ 
troquei‌ ‌os‌ ‌biscoitos‌ ‌por‌ ‌brócolis‌ ‌queijo‌ ‌cottage‌ ‌e‌ ‌aipo‌ ‌ 
coragem‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌lipo‌ ‌ 
eu‌ ‌me‌ ‌sinto‌ ‌tão‌ ‌mal‌ ‌por‌ ‌tudo‌ ‌que‌ ‌comi‌ ‌esse‌ ‌tempo‌ ‌todo‌ ‌ 
tão‌ ‌mal‌ ‌e‌ ‌tem‌ ‌tanta‌ ‌gente‌ ‌passando‌ ‌fome‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌41)‌ ‌ 

A‌ ‌situação‌ ‌vivenciada‌‌pelo‌‌eu‌‌lírico,‌‌da‌‌mãe‌‌que‌‌lhe‌‌pede‌‌para‌‌fazer‌‌um‌‌regime,‌‌não‌‌                               

parece,‌ ‌de‌ ‌início,‌ ‌algo‌ ‌como‌ ‌que‌ ‌inusitado‌ ‌ou‌ ‌que‌ ‌constitua‌ ‌uma‌ ‌violência‌ ‌em‌ ‌si.‌ ‌Afinal,‌‌a‌‌                               

mãe‌ ‌expressa‌ ‌uma‌ ‌preocupação‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌filha,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌seu‌ ‌gesto‌ ‌adquira‌‌                             

contornos‌‌de‌‌uma‌‌preocupação‌‌maternal,‌‌muito‌‌aquém‌‌de‌‌um‌‌exemplo‌‌de‌‌atitude‌‌que‌‌poderia‌‌                           

ser‌‌repensada.‌‌No‌‌entanto,‌‌já‌‌vimos‌‌que‌‌a‌‌linguagem‌‌é‌‌uma‌‌categorização‌‌do‌‌mundo‌‌e‌‌nunca‌‌                               

é‌ ‌neutra,‌ ‌seu‌ ‌poder‌ ‌reside‌ ‌justamente‌ ‌nas‌ ‌classificações‌ ‌opressivas‌ ‌que‌ ‌fazemos‌‌                     

cotidianamente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌precisam‌ ‌se‌ ‌ocupar‌ ‌meramente‌ ‌de‌ ‌xingamentos‌ ‌ou‌ ‌daquilo‌ ‌que‌                         

consideramos‌ ‌enquanto‌ ‌“palavras‌ ‌de‌ ‌baixo‌ ‌calão”.‌ ‌Se‌ ‌retomarmos‌ ‌os‌ ‌depoimentos‌‌colhidos‌‌                     

por‌ ‌Bourdieu‌ ‌(2019‌ ‌[1998],‌ ‌p.‌ ‌104),‌ ‌percebemos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌assume‌ ‌contornos‌ ‌para‌‌                         

muito‌‌além‌‌daquilo‌‌que‌‌é‌‌meramente‌‌dito;‌‌influenciam‌‌no‌‌modo‌‌de‌‌ser‌‌do‌‌sujeito‌‌que‌‌recebe‌‌                               

esses‌ ‌enunciados.‌ ‌Quando‌ ‌o‌ ‌poema‌ ‌inicia‌ ‌com‌ ‌o‌‌desabafo‌‌“eu‌‌me‌‌sinto‌‌tão‌‌mal/‌‌eu‌‌vou‌‌lhe‌‌                                 

dizer‌‌eu‌‌me‌‌sinto‌‌tão‌‌mal”,‌‌o‌‌eu‌‌lírico‌‌feminino‌‌já‌‌denota‌‌uma‌‌incapacidade‌‌para‌‌lidar‌‌com‌‌a‌‌                                   

situação‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌exposta.‌ ‌Ainda‌ ‌que‌ ‌enumere‌ ‌seu‌ ‌ganho‌ ‌de‌ ‌peso‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌sequencial‌ ‌e‌‌                               

justificada:‌ ‌“‌ ‌engordei‌ ‌vinte‌ ‌quilos‌ ‌depois‌‌que‌‌voltei‌‌do‌‌hospital‌‌/‌‌quebrei‌‌o‌‌pé‌‌/‌‌e‌‌não‌‌pude‌‌                                   

mais‌ ‌correr‌ ‌eu‌ ‌corria‌ ‌10‌ ‌km‌ ‌/‌ ‌dia”,‌ ‌são‌ ‌as‌‌palavras‌‌da‌‌mãe‌‌que‌‌suscitam,‌‌tal‌‌qual‌‌um‌‌efeito‌‌                                     

46 ‌Como‌ ‌questiona‌ ‌‌Žižek:‌ ‌‌“‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌os‌ ‌humanos‌ ‌superassem‌ ‌os‌ ‌animais‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌capacidade‌ ‌de‌ ‌violência‌‌                                 
precisamente‌ ‌porque‌ ‌‌falam‌?”‌ ‌‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌59,‌ ‌grifo‌ ‌do‌ ‌autor).‌ ‌ 

81‌ ‌ 



‌ 

catártico,‌‌a‌‌reação‌‌para‌‌colocá-la‌‌em‌‌um‌‌estado‌‌de‌‌crise:‌‌“aí‌‌um‌‌dia‌‌minha‌‌mãe‌‌falou:‌‌regina‌‌/‌‌                                   

regina‌‌você‌‌precisa‌‌fazer‌‌um‌‌regime‌‌‌você‌‌está‌‌enorme‌‌‌(grifos‌‌nossos)”.‌‌Há‌‌uma‌‌passagem‌‌de‌‌                             

ordem‌‌apenas‌‌constatativa‌‌(estar‌‌acima‌‌do‌‌peso)‌‌para‌‌interpelação‌‌performativa‌‌(é‌‌preciso‌‌que‌‌                         

se‌‌faça‌‌algo‌‌a‌‌respeito),‌‌“uma‌‌interpretação‌‌que‌‌determina‌‌o‌‌próprio‌‌ser‌‌e‌‌a‌‌existência‌‌social‌‌                               

dos‌ ‌sujeitos‌ ‌interpretados”‌ ‌‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌67).‌ ‌ 

Em‌‌se‌‌tratando‌‌de‌‌linguagem‌‌e‌‌da‌‌sujeição‌‌de‌‌corpos‌‌femininos,‌‌difícil‌‌não‌‌pensar‌‌nas‌‌                             

capas‌ ‌de‌ ‌revista‌ ‌de‌ ‌beleza‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌moda,‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌anúncios‌ ‌milagrosos‌ ‌de‌ ‌perda‌ ‌de‌ ‌peso‌ ‌ou‌‌                                 

exemplo‌ ‌de‌ ‌personalidades‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌alterados‌ ‌digitalmente,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌seguem‌ ‌com‌‌                       

legendas‌‌de‌‌“aprenda‌‌com‌‌ela,‌‌faça‌‌desta‌‌maneira”,‌‌“novo‌‌método‌‌infalível‌‌para‌‌rugas”‌‌ou‌‌“a‌‌                             

cirurgia‌‌que‌‌vai‌‌transformar‌‌o‌‌seu‌‌corpo”.‌‌A‌‌medicina‌‌nunca‌‌esteve‌‌tão‌‌avançada‌‌em‌‌termos‌‌                             

de‌ ‌padronizações‌ ‌de‌ ‌beleza‌ ‌e‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌alterações‌ ‌do‌ ‌corpo.‌ ‌Toda‌ ‌série‌ ‌de‌‌                         

intervenções‌‌se‌‌inicia‌‌daí,‌‌como‌‌retirada‌‌de‌‌costelas‌‌para‌‌afinar‌‌a‌‌cintura,‌‌aplicação‌‌de‌‌sangue‌                             

no‌ ‌rosto‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌diminuir‌ ‌as‌ ‌marcas‌ ‌de‌ ‌expressões‌ ‌e‌ ‌poderíamos‌ ‌correr‌ ‌inúmeros‌ ‌outros‌‌                             

exemplos‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌procedimentos‌ ‌estéticos/cirúrgicos‌‌que‌‌são‌‌construídos‌‌pela‌‌necessidade‌‌                   

que‌‌se‌‌impõe‌‌ao‌‌corpo‌‌que‌‌é‌‌bombardeado‌‌por‌‌tais‌‌informações.‌‌O‌‌eu‌‌lírico‌‌tem‌‌consciência‌‌                               

da‌ ‌imposição‌ ‌cirúrgica,‌ ‌mas‌ ‌anuncia‌ ‌“/‌coragem‌ ‌eu‌ ‌não‌ ‌tenho‌ ‌de‌‌fazer‌‌uma‌‌lipo/”.‌‌Aliás,‌‌ao‌‌                             

escolher‌ ‌a‌ ‌dieta,‌ ‌que‌ ‌consiste‌ ‌em‌ ‌“brócolis‌ ‌queijo‌‌cottage‌‌e‌‌aipo”,‌‌vê-se‌‌num‌‌dilema‌‌moral,‌‌                             

como‌‌exposto‌‌nos‌‌versos‌‌que‌‌encerram‌‌o‌‌poema:‌‌“eu‌‌me‌‌sinto‌‌tão‌‌mal‌‌por‌‌tudo‌‌que‌‌comi‌‌esse‌‌                                   

tempo‌‌todo‌‌/‌‌tão‌‌mal‌‌e‌‌tem‌‌tanta‌‌gente‌‌passando‌‌fome‌‌no‌‌mundo”.‌‌Vive,‌‌acima‌‌de‌‌tudo,‌‌mal‌‌                                   

consigo‌ ‌mesma,‌ ‌presa‌ ‌num‌ ‌labirinto‌ ‌sem‌ ‌saída.‌ ‌ 

Ver-se‌ ‌“tão‌ ‌mal”,‌ ‌expressão‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌repetida‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌do‌ ‌começo‌ ‌ao‌ ‌fim,‌‌                             

quase‌‌como‌‌‌neurose‌,‌‌é‌‌enxergar-se‌‌de‌‌tal‌‌maneira‌‌pelos‌‌olhos‌‌de‌‌um‌‌outro‌‌‌alguém‌.‌‌A‌‌dieta‌‌é‌‌                                 

feita‌‌por‌‌vontade‌‌própria‌‌do‌‌eu‌‌lírico,‌‌alheia‌‌ao‌‌julgamento‌‌de‌‌outrem,‌‌ou‌‌reside‌‌nas‌‌palavras‌‌                               

ouvidas‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌parecida‌ ‌“com‌ ‌um‌ ‌saco‌ ‌de‌ ‌batata”?‌ ‌Qual‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌relação‌ ‌que‌ ‌se‌‌                                   

instaura‌ ‌com‌ ‌tal‌ ‌adjetivação?‌ ‌A‌ ‌linguagem,‌ ‌meio‌ ‌fundamental‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌com‌ ‌o‌‌                         

outro,‌‌torna-se‌‌o‌‌contrário‌‌de‌‌uma‌‌sonhada‌‌harmonia,‌‌configurando‌‌o‌‌meio‌‌sublime‌‌por‌‌onde‌‌                           

se‌‌faz‌‌passar‌‌a‌‌violência.‌‌Para‌‌Žižek,‌‌“existe‌‌uma‌‌violência‌‌fundamental‌‌nessa‌‌capacidade‌‌de‌‌                           

“essenciar”‌ ‌da‌ ‌linguagem:‌ ‌nosso‌ ‌mundo‌ ‌sofre‌ ‌uma‌ ‌torção‌ ‌parcial,‌ ‌perde‌ ‌sua‌ ‌equilibrada‌‌                       

inocência,‌ ‌e‌ ‌uma‌‌cor‌‌particular‌‌passa‌‌a‌‌dor‌‌o‌‌tom‌‌do‌‌todo”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌p.‌‌64).‌‌Se‌‌                                   

não‌ ‌há‌ ‌equilíbrio‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro,‌ ‌esse‌ ‌outro‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌é‌‌“estranho”‌‌ou‌‌“infamiliar”‌‌                               
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como‌ ‌pensara‌ ‌Freud‌ ‌,‌ ‌o‌ ‌paradoxo‌ ‌que‌ ‌encontramos‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌própria‌ ‌linguagem‌ ‌é‌ ‌que‌‌                           47

podemos‌ ‌vislumbrar‌ ‌a‌ ‌saída‌ ‌para‌ ‌nossos‌ ‌impasses,‌ ‌agindo‌ ‌em‌ ‌direção‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌que‌‌                         

queremos‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌vidas‌ ‌que‌ ‌queremos‌ ‌viver.‌‌ ‌  

O‌ ‌próprio‌ ‌Barthes‌ ‌adverte-nos‌ ‌que,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌língua‌‌seja‌‌fascista,‌‌é‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌                             

discurso‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌trapaceá-la;‌‌“é‌‌no‌‌interior‌‌da‌‌língua‌‌que‌‌a‌‌língua‌‌deve‌‌ser‌‌combatida,‌‌                             

desviada,:‌‌não‌‌pela‌‌mensagem‌‌de‌‌que‌‌ela‌‌é‌‌instrumento,‌‌mas‌‌pelo‌‌jogo‌‌de‌‌palavras‌‌de‌‌que‌‌ela‌‌                                 

é‌ ‌o‌ ‌teatro”‌ ‌(BARTHES,‌ ‌2007‌ ‌[1977],‌ ‌p.‌ ‌16).‌‌São‌‌esses‌‌pequenos‌‌exercícios‌‌o‌‌que‌‌Angélica‌‌                             

Freitas‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌poemas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌com‌ ‌suas‌ ‌performances.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌estamos‌‌                               

fazendo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌que‌ ‌visa‌ ‌dialogar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌via‌ ‌do‌ ‌olhar‌‌                               

feminino.‌‌Esse‌‌outro‌‌que‌‌me‌‌aflige‌‌e‌‌que‌‌instaurou‌‌um‌‌abismo‌‌entre‌‌eu‌‌e‌‌ele‌‌pode‌‌também‌‌ser‌‌                                   

aproximação‌ ‌e,‌ ‌talvez,‌ ‌um‌ ‌convite‌ ‌a‌ ‌alteridade.‌ ‌É‌ ‌desse‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌Žižek‌ ‌encerra‌ ‌seu‌ ‌texto‌‌                             

sobre‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌da‌ ‌linguagem:‌ ‌ 

Embora‌ ‌possa‌ ‌parecer‌ ‌que‌ ‌exista‌ ‌aqui‌ ‌uma‌ ‌contradição‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌o‌‌                         
discurso‌ ‌constitui‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌núcleo‌ ‌da‌ ‌identidade‌‌do‌‌sujeito‌‌e‌‌a‌‌ideia‌‌desse‌‌núcleo‌‌                           
como‌‌um‌‌abismo‌‌insondável‌‌para‌‌além‌‌da‌‌“barreira‌‌da‌‌linguagem”,‌‌há‌‌uma‌‌solução‌‌                         
simples‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌aparente‌ ‌paradoxo.‌ ‌A‌ ‌“barreira‌ ‌da‌ ‌linguagem”‌‌que‌‌me‌‌separa‌‌para‌‌                         
sempre‌‌do‌‌abismo‌‌de‌‌outro‌‌sujeito‌‌é‌‌simultaneamente‌‌aquilo‌‌que‌‌abre‌‌e‌‌que‌‌mantém‌‌                           
esse‌ ‌abismo‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌obstáculo‌ ‌que‌ ‌me‌‌separa‌‌do‌‌Além‌‌é‌‌aquilo‌‌que‌‌cria‌‌a‌‌sua‌‌                                 
imagem‌ ‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2008],‌ ‌p.‌ ‌67).‌ ‌ 

Como‌ ‌veremos‌ ‌na‌ ‌seção‌ ‌seguinte,‌ ‌buscando‌ ‌entender‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌estudar‌‌                       

hoje‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌poético‌ ‌de‌ ‌mulheres‌‌tem‌‌necessariamente‌‌uma‌‌significação‌‌política‌ ‌e‌‌pode‌‌                         48

atuar‌ ‌para‌ ‌separar‌ ‌as‌ ‌barreiras‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌impõe‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌âmago‌ ‌de‌ ‌opressão.‌ ‌Se‌ ‌“a‌‌                               

realidade‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌própria,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌estúpida‌‌existência,‌‌nunca‌‌é‌‌intolerável:‌‌é‌‌a‌‌linguagem‌‌(sua‌‌                             

simbolização)‌‌que‌‌a‌‌torna‌‌intolerável”‌‌(ŽIŽEK,‌‌2014‌‌[2008],‌‌p.‌‌63),‌‌que‌‌possamos‌‌continuar‌‌                         

brincando‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌língua,‌ ‌trapaceando-a,‌ ‌fugindo‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌locais‌ ‌de‌ ‌poder,‌ ‌encontrando‌ ‌as‌‌                         

47 ‌De‌‌acordo‌‌com‌‌Freud,‌‌o‌‌“estranho‌‌/‌‌infamiliar”‌‌não‌‌é‌‌e‌‌nem‌‌pode‌‌ser‌‌percebido‌‌como‌‌uma‌‌determinação‌‌exata,‌‌                                       
isto‌‌é,‌‌aquilo‌‌que‌‌não‌‌conheço‌‌me‌‌é‌‌estranho‌‌e‌‌aquilo‌‌que‌‌conheço‌‌me‌‌é‌‌familiar.‌‌Há‌‌uma‌‌interdependência‌‌de‌‌                                       
relações‌ ‌no‌ ‌jogo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌e‌ ‌comigo‌ ‌mesmo,‌ ‌que‌ ‌cria‌ ‌julgamentos,‌‌(auto)estranhamentos,‌‌aproximações‌‌e‌‌                             
distanciamentos.‌‌De‌‌maneira‌‌simplista‌‌(e‌‌extremamente‌‌poética),‌‌sabemos‌‌o‌‌que‌‌somos‌‌e‌‌quem‌‌somos?‌‌Sabemos‌‌                             
o‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌outro‌ ‌é‌ ‌e‌ ‌quem‌ ‌ele‌ ‌é?‌ ‌In:‌ ‌FREUD,‌ ‌Sigmund‌.‌ ‌“O‌ ‌infamiliar”.‌ ‌Ernani‌‌Chaves‌‌(Trad.‌‌e‌‌notas)‌‌e‌‌Pedro‌‌                                         
Heliodoro‌ ‌Tavares‌ ‌(Trad.).‌ ‌In:‌ ‌______.‌ ‌O‌ ‌infamiliar‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌escritos.‌ ‌Obras‌ ‌incompletas‌ ‌de‌ ‌Sigmund‌‌Freud.‌‌                             
Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Autêntica,‌ ‌v.‌ ‌8,‌ ‌p.26-125.‌ ‌ 
48 ‌Aqui‌‌fazemos‌‌uma‌‌clara‌‌alusão‌‌às‌‌palavras‌‌do‌‌filósofo‌‌Jacques‌‌Derrida‌‌para‌‌quem‌‌“todo‌‌e‌‌qualquer‌‌colóquio‌‌                                   
de‌ ‌filosofia‌ ‌tem‌ ‌necessariamente‌ ‌uma‌ ‌significação‌ ‌política”.‌ ‌(Cf.‌‌               
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/o-legado-de-jacques-derrida-para-filosofia-no-brasil-onde-fez-sua-ultima‌
-conferencia-em-2004-14128990‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌01‌ ‌de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2020).‌ ‌ 
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‌ 

mínimas‌‌fendas‌‌do‌‌discurso‌‌que‌‌atuam‌‌na‌‌construção‌‌de‌‌uma‌‌nova‌‌realidade‌‌e‌‌relação‌‌com‌‌a‌‌                               

alteridade‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌ética‌ ‌de‌ ‌hospitalidade‌ .‌‌ ‌  49

Por‌ ‌fim,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌seguirmos‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌tópico,‌ ‌encerramos‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌trecho‌ ‌da‌‌                           

carta‌ ‌“Falando‌ ‌em‌ ‌línguas:‌ ‌uma‌ ‌carta‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌escritoras‌ ‌do‌ ‌terceiro‌ ‌mundo”,‌ ‌da‌‌                           

escritora‌‌e‌‌pensadora‌‌chicana‌‌Gloria‌‌Anzaldúa‌‌e‌‌escrita‌‌em‌‌21‌‌de‌‌maio‌‌de‌‌1980,‌‌que‌‌convoca‌‌                               

as‌‌mulheres‌‌para‌‌buscarem‌‌na‌‌construção‌‌de‌‌seus‌‌discursos‌‌-‌‌e‌‌com‌‌isso,‌‌trapacear‌‌a‌‌língua‌‌-‌‌o‌‌                                   

enfrentamento‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌encarceramento‌ ‌do‌ ‌mundo:‌ ‌ 

Esqueça‌‌o‌‌quarto‌‌só‌‌para‌‌si‌‌—‌‌escreva‌‌na‌‌cozinha,‌‌tranque-se‌‌no‌‌banheiro.‌‌Escreva‌‌                           
no‌‌ônibus‌‌ou‌‌na‌‌fila‌‌da‌‌previdência‌‌social,‌‌no‌‌trabalho‌‌ou‌‌durante‌‌as‌‌refeições,‌‌entre‌‌                             
o‌ ‌dormir‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌acordar.‌ ‌Eu‌ ‌escrevo‌ ‌sentada‌ ‌no‌ ‌vaso.‌‌Não‌‌se‌‌demore‌‌na‌‌máquina‌‌de‌‌                               
escrever,‌‌exceto‌‌se‌‌você‌‌for‌‌saudável‌‌ou‌‌tiver‌‌um‌‌patrocinador‌‌—‌‌você‌‌pode‌‌mesmo‌‌                           
nem‌‌possuir‌‌uma‌‌máquina‌‌de‌‌escrever.‌‌Enquanto‌‌lava‌‌o‌‌chão,‌‌ou‌‌as‌‌roupas,‌‌escute‌‌as‌‌                             
palavras‌ ‌ecoando‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌corpo.‌ ‌Quando‌ ‌estiver‌ ‌deprimida,‌ ‌brava,‌ ‌machucada,‌‌                   
quando‌ ‌for‌ ‌possuída‌ ‌por‌ ‌compaixão‌ ‌e‌ ‌amor.‌ ‌Quando‌ ‌não‌ ‌tiver‌ ‌outra‌ ‌saída‌ ‌senão‌‌                         
escrever.‌ ‌(ANZALDÚA,‌ ‌2000,‌ ‌[1981],‌ ‌p.‌ ‌233)‌ ‌ 

Escrever‌ ‌com‌ ‌palavras,‌ ‌escrever‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌corpo.‌ ‌Escrever‌ ‌mesmo‌ ‌motivada‌ ‌por‌ ‌uma‌                       

demanda‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌nem‌ ‌só‌ ‌sua,‌ ‌mas‌ ‌coletiva.‌ ‌Escrever‌ ‌porque‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌pode‌ ‌calar‌‌frente‌‌ao‌‌                                 

óbvio.‌‌Escrever‌‌para‌‌mostrar‌‌que‌‌o‌‌útero‌‌é‌‌de‌‌um‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho,‌‌sempre‌‌foi.‌‌Escrever‌‌                                 

com‌‌o‌‌corpo‌‌para‌‌mostrar‌‌que‌‌o‌‌mesmo‌‌pulsa‌‌e‌‌vibra,‌‌agitado‌‌contra‌‌a‌‌imposição‌‌da‌‌natureza‌‌                                 

e‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌discurso‌ ‌oficial.‌ ‌Escrever‌ ‌até‌ ‌o‌ ‌último‌ ‌suspiro.‌ ‌ 

‌ 

2.3‌ ‌Gênero:‌ ‌o‌ ‌vis-a-vis‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌ 

‌ 

Desde‌‌o‌‌início‌‌desse‌‌capítulo,‌‌estamos‌‌discutindo‌‌topologias‌‌da‌‌violência‌‌tais‌‌como:‌‌a‌‌                         

guerra,‌ ‌o‌ ‌abuso‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌institucional,‌ ‌a‌ ‌invisibilidade,‌ ‌o‌ ‌silenciamento,‌ ‌as‌ ‌violências‌ ‌de‌‌                         

ordem‌ ‌simbólica‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌naturalizam‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌estado‌ ‌no‌ ‌sujeito‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌recebe,‌ ‌a‌‌                           

violência‌ ‌que‌ ‌deriva‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌projeção‌ ‌econômica‌ ‌excludente‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌linguagem.‌‌                         

Talvez‌‌pudéssemos‌‌nos‌‌questionar:‌‌Quem‌‌está‌‌passível‌‌de‌‌sofrer‌‌tais‌‌violências?‌‌Que‌‌corpos‌‌                         

são‌ ‌assujeitados‌ ‌a‌ ‌essas‌ ‌violações‌ ‌e‌ ‌perturbações?‌ ‌É‌ ‌evidente‌ ‌que‌ ‌dadas‌ ‌as‌ ‌discussões‌‌                         

levantadas‌ ‌já‌ ‌posicionamos‌ ‌que,‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌entendimento,‌‌a‌‌categoria‌‌de‌‌“vida”,‌‌ou‌‌de‌‌“vida‌‌                           

49 ‌Em‌‌tempos‌‌sombrios,‌‌em‌‌que‌‌escutar‌‌o‌‌outro‌‌tem‌‌se‌‌tornado‌‌atitude‌‌das‌‌mais‌‌difíceis,‌‌afinal,‌‌é‌‌preciso‌‌sempre‌‌                                       
ter‌‌a‌‌palavra‌‌final,‌‌o‌‌conceito‌‌de‌‌hospitalidade‌‌de‌‌Derrida‌‌é‌‌uma‌‌provocação:‌‌“A‌‌hospitalidade‌‌consiste‌‌em‌‌fazer‌‌                                   
tudo‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌dirigir‌ ‌ao‌ ‌outro,‌ ‌em‌ ‌lhe‌‌conceder,‌‌até‌‌mesmo‌‌perguntar‌‌seu‌‌nome,‌‌evitando‌‌que‌‌essa‌‌pergunta‌‌se‌‌                                     
torne‌‌uma‌‌condição.‌‌Acolher‌‌aquele‌‌que‌‌chega‌‌antes‌‌de‌‌lhe‌‌impor‌‌condições,‌‌antes‌‌de‌‌saber‌‌e‌‌indagar‌‌o‌‌que‌‌quer‌‌                                       
que‌ ‌seja,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌um‌ ‌nome‌ ‌(2004,‌ ‌p.‌ ‌269).‌ ‌Quiçá,‌ ‌almejando‌ ‌a‌ ‌hospitalidade‌ ‌como‌ ‌resposta‌ ‌ética,‌‌                                 
possamos‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌nos‌ ‌comunicar.‌ ‌ 
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plenamente‌ ‌vivida”‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌delineia‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌universal‌ ‌e‌ ‌unânime;‌‌não‌‌é‌‌um‌‌privilégio‌‌para‌‌                             

todos/as.‌ ‌Novamente,‌ ‌esse‌ ‌pensamento‌ ‌está‌‌sendo‌‌discutido‌‌desde‌‌o‌‌início‌‌desse‌‌capítulo‌‌de‌‌                         

modo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌precisamos‌ ‌reiterá-lo,‌ ‌todavia,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌exploramos‌‌                         

firmemente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌merece‌ ‌sumária‌ ‌atenção‌ ‌na‌‌proposta‌‌deste‌‌trabalho.‌‌Mas‌‌é‌‌preciso‌‌recuar.‌‌                           

Ainda‌ ‌há‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌incomoda.‌ ‌Um‌‌espectro‌‌ronda‌‌o‌‌nosso‌‌trabalho‌‌-‌‌o‌‌espectro‌‌da‌‌vida.‌‌                                 

Não‌‌respondemos‌‌as‌‌duas‌‌perguntas‌‌feitas‌‌acima‌‌e‌‌é‌‌preciso‌‌deixá-las‌‌com‌‌alguma‌‌conclusão.‌ ‌                           

Mesmo‌ ‌que‌ ‌pensemos‌ ‌em‌ ‌vidas‌ ‌que‌ ‌possam‌ ‌viver‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌vidas‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌podem‌ ‌(os‌ ‌“corpos‌‌                               

matáveis”‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌foram‌ ‌apontados),‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌unir‌ ‌esses‌ ‌grupos?‌ ‌Estamos‌ ‌tão‌‌                             

distantes‌‌quanto‌‌pensamos?‌‌Se‌‌não‌‌vivemos‌‌sozinhos/as‌‌no‌‌mundo,‌‌se‌‌a‌‌humanidade‌‌presume‌‌                         

a‌‌vida‌‌em‌‌sociedade,‌‌não‌‌há‌‌algo‌‌que‌‌seja‌‌um‌‌denominador‌‌comum‌‌entre‌‌eu‌‌e‌‌o‌‌outro?‌‌Nada‌‌                                   

pode‌ ‌nos‌ ‌unir?‌‌ ‌  

Uma‌ ‌das‌ ‌poucas‌ ‌certezas‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌senão‌ ‌talvez‌ ‌aquela‌‌que‌‌possa‌‌ser‌‌considerada,‌‌de‌‌                           

fato,‌‌como‌‌a‌‌única,‌‌é‌‌a‌‌finitude‌‌da‌‌vida.‌‌A‌‌não‌‌ser‌‌que‌‌estejamos‌‌em‌‌um‌‌estado‌‌de‌‌escapismo‌‌                                     

ou‌ ‌vivamos‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌fantasia,‌ ‌sabemos‌ ‌que‌ ‌nascemos‌ ‌para‌ ‌morrer,‌ ‌ou,‌ ‌em‌ ‌palavras‌ ‌mais‌‌                           

amenas,‌ ‌que‌ ‌viemos‌ ‌ao‌ ‌mundo‌ ‌sabendo‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌o‌ ‌deixaremos‌ ‌.‌ ‌Não‌ ‌obstante‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌a‌‌                               50

morte‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌tópos‌ ‌de‌ ‌demasiada‌ ‌inquietação‌ ‌no‌ ‌pensamento‌‌humano.‌‌São‌‌Francisco‌‌de‌‌                         

Assis‌ ‌chamava‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌de‌ ‌“irmã‌ ‌morte”;‌ ‌após‌ ‌enunciar‌ ‌diversas‌ ‌mortes‌ ‌de‌ ‌amigos/as‌ ‌e‌‌                           

familiares‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector‌ ‌encerra‌ ‌uma‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌crônicas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌sincero‌ ‌e‌ ‌cortante‌‌                         

“desculpem,‌ ‌mas‌ ‌se‌ ‌morre”;‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌“O‌ ‌sétimo‌ ‌selo”,‌ ‌do‌ ‌diretor‌ ‌sueco‌ ‌Ingmar‌ ‌Bergman,‌ ‌um‌‌                             

cavaleiro‌‌que‌‌retorna‌‌das‌‌cruzadas‌‌e‌‌encontra‌‌sua‌‌terra‌‌natal‌‌devastada‌‌pela‌‌peste‌‌negra,‌‌trava‌‌                             

um‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌xadrez‌ ‌com‌ ‌a‌‌morte‌‌no‌‌intento‌‌de,‌‌caso‌‌vencesse‌‌a‌‌partida,‌‌pudesse‌‌prolongar‌‌a‌‌                                 

sua‌‌vida.‌‌Um‌‌jogo‌‌que‌‌se‌‌inicia‌‌injustamente‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌a‌‌morte‌‌já‌‌aceita‌‌sabendo‌‌que‌‌                                   

irá‌‌vencer.‌‌Na‌‌cena‌‌final,‌‌talvez‌‌uma‌‌das‌‌mais‌‌belas‌‌da‌‌história‌‌do‌‌cinema,‌‌os‌‌personagens‌‌do‌‌                                 

filme‌‌-‌‌o‌‌incrédulo,‌‌o‌‌artista,‌‌o‌‌esperançoso,‌‌o‌‌cavaleiro,‌‌enfim,‌‌todos‌‌nós‌‌-‌‌são‌‌levados‌‌pela‌‌                                 

morte‌‌para‌‌dançar.‌‌Uma‌‌dança‌‌inevitável,‌‌aquela‌‌que‌‌mais‌‌cedo‌‌ou‌‌mais‌‌tarde‌‌todos/as‌‌somos‌‌                             

convidados‌ ‌a‌ ‌tomar‌ ‌parte‌ ‌e‌ ‌encenar‌ ‌seus‌ ‌passos.‌ ‌ 

Mas‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌destino‌ ‌certo,‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌então‌ ‌viver?‌ ‌Ou,‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌de‌ ‌Nina‌‌                                 

Simone‌‌quando‌‌entoa‌‌a‌‌poderosa‌‌canção‌‌“Ain’t‌‌got‌‌no,‌‌I‌‌got‌‌life”‌‌(“Eu‌‌não‌‌tenho,‌‌eu‌‌tenho‌‌a‌‌                                   

50 ‌Cotidianamente‌ ‌sentimos‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌da‌ ‌morte‌‌em‌‌nossas‌‌vidas;‌‌nos‌‌noticiários,‌‌nas‌‌conversas‌‌com‌‌o‌‌outro;‌‌                                 
quando‌ ‌sabemos‌ ‌de‌ ‌alguém‌ ‌que‌ ‌partiu.‌ ‌A‌ ‌morte‌ ‌dá‌ ‌seus‌ ‌sinais‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌instante,‌ ‌talvez‌ ‌como‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌nos‌‌                                     
acostumar‌ ‌com‌ ‌sua‌‌derradeira‌‌presença.‌‌Como‌‌reflete‌‌Virginia‌‌Woolf‌‌em‌‌‌Orlando‌:‌‌“Terá‌‌o‌‌dedo‌‌da‌‌morte‌‌que‌‌                                 
ser‌‌colocado‌‌no‌‌tumulto‌‌da‌‌vida,‌‌de‌‌tempos‌‌em‌‌tempos,‌‌para‌‌que‌‌não‌‌sejamos‌‌dilacerados?‌‌Será‌‌que‌‌somos‌‌feitos‌‌                                     
de‌ ‌tal‌ ‌forma‌ ‌que‌ ‌devemos‌ ‌receber‌ ‌a‌ ‌morte‌‌em‌‌pequenas‌‌doses‌‌diariamente,‌‌ou‌‌não‌‌podemos‌‌continuar‌‌com‌‌o‌‌                                   
direito‌ ‌à‌ ‌vida?”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2011‌ ‌[1928],‌ ‌p.‌ ‌33)‌ ‌ 
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vida”)‌‌sobre‌‌as‌‌diversas‌‌perdas‌‌a‌‌que‌‌estamos‌‌sujeitos‌‌em‌‌vida‌‌(inclusive‌‌a‌‌da‌‌morte):‌‌“Ei,‌‌o‌‌                                 

que‌‌eu‌‌tenho?‌‌/‌‌Por‌‌que‌‌eu‌‌estou‌‌viva,‌‌afinal?‌‌/‌‌Sim,‌‌o‌‌que‌‌eu‌‌tenho‌‌/‌‌Que‌‌ninguém‌‌pode‌‌tirar‌‌                                         

de‌ ‌mim?”‌ ‌.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌temos‌ ‌que‌ ‌seja‌‌verdadeiramente‌‌nosso?‌‌Ou‌‌talvez‌‌devemos‌‌reformular‌‌a‌‌                           51

pergunta‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌questionar:‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌saída‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌finitude‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌qual‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌a‌‌                                   

potência‌ ‌‌da‌ ‌morte?‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Vida‌‌precária‌‌e‌‌‌Quadros‌‌de‌‌Guerra‌,‌‌Judith‌‌Butler‌‌reflete‌‌sobre‌‌a‌‌vulnerabilidade‌‌                         

humana‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌precariedade‌ ‌da‌ ‌vida.‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌filósofa,‌ ‌não‌ ‌somente‌ ‌partilhamos‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌como‌‌                             

destino‌ ‌final‌ ‌-‌ ‌todos/as,‌ ‌sem‌ ‌exceção‌ ‌nenhuma,‌ ‌estamos‌ ‌sujeito/as‌ ‌a‌‌ela‌‌-‌‌mas‌‌chegamos‌‌ao‌‌                             

mundo‌‌enquanto‌‌seres‌‌dependentes,‌‌partícipes‌‌de‌‌uma‌‌vida‌‌precária‌‌por‌‌definição;‌‌precisamos‌‌                       

do‌‌outro‌‌para‌‌sobreviver,‌‌necessitamos‌‌da‌‌ajuda‌‌de‌‌outrem‌‌para‌‌nos‌‌mantermos‌‌vivos,‌ ‌somos‌‌                           

carentes‌‌de‌‌um‌‌cuidado‌‌e‌‌de‌‌uma‌‌atenção‌‌que‌‌não‌‌vem‌‌de‌‌mim‌‌necessariamente‌‌para‌‌que‌‌eu‌‌                                 

possa‌ ‌crescer‌ ‌e‌ ‌me‌ ‌desenvolver.‌ ‌Como‌‌o‌‌filósofo‌‌brasileiro‌‌Juliano‌‌Garcia‌‌Pessanha‌‌afirma:‌‌                         

“Ninguém‌ ‌existe‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌animador.‌ ‌A‌ ‌natureza‌ ‌vascular‌ ‌(oca)‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌exige‌ ‌o‌‌                           

soprador‌‌vivificante”‌‌(PESSANHA,‌‌2017,‌‌p.‌‌21),‌‌sentimento‌‌que‌‌Butler‌‌partilha‌‌sobre‌‌nossa‌‌                       

condição‌‌ontológica‌‌de‌‌precariedade‌‌com‌‌a‌‌qual‌‌não‌‌posso‌‌lutar‌‌contra,‌‌de‌‌uma‌‌corporeidade‌‌                           

finita‌ ‌e‌ ‌dependência‌ ‌infinita:‌ ‌ 

Nós‌‌não‌‌nascemos‌‌primeiro‌‌e‌‌em‌‌seguida‌‌nos‌‌tornamos‌‌precários;‌‌a‌‌precariedade‌‌é‌‌                         
coincidente‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌nascimento‌ ‌(o‌‌nascimento‌‌é,‌‌por‌‌definição,‌‌precário),‌‌o‌‌                       
que‌‌quer‌‌dizer‌‌que‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌uma‌‌criança‌‌sobreviver‌‌ou‌‌não‌‌é‌‌importante,‌‌e‌‌que‌‌sua‌‌                                 
sobrevivência‌‌depende‌‌do‌‌que‌‌poderíamos‌‌chamar‌‌de‌‌uma‌‌“rede‌‌social‌‌de‌‌ajuda”.‌‌É‌‌                         
exatamente‌ ‌porque‌ ‌um‌‌ser‌‌vivo‌‌pode‌‌morrer‌‌que‌‌é‌‌necessário‌‌cuidar‌‌dele‌‌para‌‌que‌‌                           
possa‌‌viver.‌‌Apenas‌‌em‌‌condições‌‌nas‌‌quais‌‌a‌‌perda‌‌tem‌‌importância‌‌o‌‌valor‌‌da‌‌vida‌‌                             
aparece‌ ‌efetivamente.‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌32)‌ ‌ 

É‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dessa‌ ‌compreensão‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌responder‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                           

certa‌ ‌‌potência‌ ‌‌da‌ ‌morte.‌ ‌Se‌ ‌reconhecemos‌ ‌nossa‌ ‌interdependência‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌eu‌ ‌‌é‌‌sempre‌‌um‌‌                             

outro‌,‌ ‌que‌ ‌partilhamos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mesmo‌ ‌destino‌ ‌final,‌ ‌que‌ ‌estamos‌ ‌mais‌ ‌próximos‌ ‌do‌ ‌que‌‌                           

distantes,‌ ‌independente‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌crenças,‌ ‌raças,‌ ‌posições‌ ‌etc,‌ ‌é‌ ‌daí‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌advir‌ ‌um‌‌                           

sentimento‌ ‌de‌‌compreensão‌‌e‌‌ajuda‌‌mútua.‌‌Se‌‌todos‌‌perderemos‌‌a‌‌partida‌‌de‌‌xadrez,‌‌por‌‌que‌‌                             

não‌ ‌nos‌ ‌ajudarmos‌ ‌para‌ ‌então‌ ‌viver‌ ‌as‌ ‌vidas‌ ‌que‌ ‌queremos‌ ‌viver?‌ ‌Fazer‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌temos‌‌                             

vontade?‌‌Desfrutar‌‌de‌‌algumas‌‌poucas‌‌alegrias‌‌e‌‌poder‌‌saltar‌‌no‌‌indefinido‌‌sem‌‌hesitar?‌‌Se‌‌a‌‌                             

vida‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌um‌‌dado‌‌por‌‌si‌‌só,‌‌mas‌‌precisa‌‌desse‌‌impulso‌‌inicial,‌‌“nossas‌‌obrigações‌‌surgem‌‌                               

da‌ ‌percepção‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌haver‌ ‌vida‌ ‌sustentada‌ ‌sem‌‌essas‌‌condições‌‌de‌‌sustentação‌‌e,‌‌                             

51 ‌“‌Hey,‌ ‌what‌ ‌have‌ ‌I‌ ‌got?‌ ‌/‌ ‌Why‌ ‌am‌ ‌I‌ ‌alive‌ ‌,‌ ‌anyway?‌ ‌/‌ ‌Yeah,‌ ‌what‌ ‌have‌ ‌I‌ ‌got‌ ‌/‌ ‌Nobody‌ ‌can‌ ‌take‌ ‌away?”‌‌                                               
(tradução‌ ‌nossa).‌ ‌ 

86‌ ‌ 



‌ 

que‌ ‌essas‌ ‌condições‌ ‌são,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌nossa‌ ‌responsabilidade‌ ‌política‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌matéria‌ ‌de‌‌                           

nossas‌ ‌decisões‌‌éticas‌‌mais‌‌árduas”‌‌(BUTLER,‌‌2019c‌‌[2009],‌‌p.‌‌43).‌‌Quando‌‌pensamos‌‌que‌‌                         

uma‌‌‌vida‌‌‌precisa‌‌ser‌‌‌vivida‌‌‌-‌‌pois‌‌caso‌‌contrário‌‌sua‌‌resposta‌‌será‌‌a‌‌aniquilação‌‌dessa‌‌vida‌‌-‌‌é‌‌                                   

que‌ ‌começamos‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌laços‌ ‌de‌ ‌solidariedade,‌ ‌compreensão‌ ‌e‌ ‌reconhecimento‌ ‌da‌‌                       

alteridade,‌ ‌pois,‌ ‌na‌ ‌esteira‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌pensa‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌francês‌ ‌Emmanuel‌ ‌Lévinas,‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                           

“humanidade‌‌é‌‌uma‌‌ruptura‌‌do‌‌ser”‌‌(BUTLER,‌‌2019d‌‌[2004],‌‌p.‌‌163)‌ ‌e‌‌“a‌‌condição‌‌de‌‌estar‌‌                               52

condicionado”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌43).‌ ‌ 

Para‌ ‌Butler,‌ ‌portanto,‌ ‌somos‌ ‌condicionados‌ ‌a‌‌reconhecer‌‌que‌‌a‌‌vida‌‌é‌‌precária‌‌e‌‌só‌‌                           53

pode‌ ‌existir‌ ‌“dentro‌ ‌de‌ ‌determinadas‌‌condições‌‌de‌‌vida”‌‌(BUTLER,‌‌2019c‌‌[2009],‌‌p.‌‌43),‌‌a‌‌                           

fim‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌adquira‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌“especial”‌ ‌e‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌uma‌ ‌vida‌‌                             

“passível‌ ‌de‌ ‌luto”‌ ‌.‌ ‌A‌ ‌esses‌ ‌reconhecimentos/condicionamentos,‌ ‌Butler‌ ‌dá‌ ‌o‌ ‌nome‌ ‌de‌‌                     54

enquadramentos‌,‌ ‌isto‌ ‌é,‌‌delimitações‌‌que‌‌inserem‌‌sentido‌‌ao‌‌vocábulo‌‌“vida”‌‌enquanto‌‌algo‌‌                       

que‌‌pode‌‌ser‌‌perdido‌‌e,‌‌portanto,‌‌nos‌‌é‌‌valioso‌‌e‌‌deve‌‌ser‌‌preservado.‌‌Contudo,‌‌o‌‌paradoxo‌‌de‌‌                                 

nossa‌ ‌existência,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌surgiu‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌linha‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌discussões,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌“não‌‌                             

podemos‌‌reconhecer‌‌facilmente‌‌a‌‌vida‌‌fora‌‌dos‌‌enquadramentos‌‌nos‌‌quais‌‌ela‌‌é‌‌apresentada”‌‌                         

(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌44)‌ ‌e,‌ ‌mesmo‌ ‌diante‌ ‌dessa‌ ‌condição‌ ‌universal,‌ ‌“essa‌‌condição‌‌                         

generalizada‌ ‌de‌ ‌precariedade‌ ‌e‌ ‌dependência‌ ‌é‌ ‌explorada‌ ‌e‌ ‌deslegitimada‌ ‌em‌ ‌determinadas‌‌                     

formações‌ ‌políticas”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌52).‌ ‌Chegamos‌ ‌aqui‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌de‌‌                         

cisão,‌‌e‌‌o‌‌ponto‌‌nevrálgico‌‌de‌‌nosso‌‌trabalho:‌‌qual‌‌foi‌‌o‌‌enquadramento‌‌que‌‌legitimou‌‌o‌‌que‌‌                               

deve‌ ‌ser‌ ‌considerado‌‌‌mulher‌?‌‌Que‌‌tipos‌‌de‌‌enquadramentos‌‌tornam‌‌algumas‌‌mulheres‌‌vidas‌‌                       

52 ‌Em‌‌suma,‌‌o‌‌que‌‌se‌‌pretende‌‌enfatizar‌‌aqui‌‌é‌‌que‌‌a‌‌nossa‌‌condição‌‌de‌‌humanidade‌‌não‌‌é‌‌um‌‌fato‌per‌‌se‌.‌‌Somos‌‌                                             
condicionados‌ ‌‌a‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌em‌ ‌sociedade‌ ‌(a‌ ‌vida‌ ‌na‌ ‌‌pólis‌),‌‌educados‌‌para‌‌isso,‌‌“castrados”‌‌como‌‌diria‌‌a‌‌                                   
psicanálise‌ ‌freudiana”,‌ ‌“docilizados”‌ ‌como‌ ‌pensa‌ ‌Foucault.‌ ‌A‌ ‌própria‌ ‌linguagem,‌ ‌mesmo‌ ‌enquanto‌ ‌traço‌‌                       
genético,‌ ‌deve‌‌ser‌‌entendida‌‌como‌‌uma‌‌faculdade‌‌-‌‌algo‌‌que‌‌precisa‌‌ser‌‌aprendido‌‌-,‌‌no‌‌sentido‌‌de‌‌que‌‌se‌‌não‌‌                                       
formos‌ ‌expostos‌ ‌à‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌a‌ ‌desenvolvemos.‌ ‌Nossa‌ ‌concepção‌ ‌de‌ ‌existência,‌‌portanto,‌‌é‌‌de‌‌domínio‌‌cultural.‌‌                               
Hannah‌ ‌Arendt‌ ‌em‌‌sua‌‌obra‌‌‌A‌‌condição‌‌humana‌,‌ ‌refletindo‌‌sobre‌‌a‌‌existência‌‌humana‌‌desde‌‌a‌‌Grécia‌‌Antiga,‌‌                                 
afirma‌‌que:‌‌“A‌‌condição‌‌humana‌‌compreende‌‌mais‌‌que‌‌as‌‌condições‌‌sob‌‌as‌‌quais‌ ‌a‌‌vida‌‌foi‌‌dada‌‌ao‌‌homem.‌‌Os‌‌                                       
homens‌ ‌são‌ ‌seres‌ ‌condicionados,‌ ‌porque‌ ‌tudo‌ ‌aquilo‌‌com‌‌que‌‌eles‌‌entram‌‌em‌‌contato‌‌torna-se‌‌imediatamente‌‌                             
uma‌‌condição‌‌de‌‌sua‌‌existência‌‌[...]‌‌O‌‌que‌‌quer‌‌que‌‌toque‌‌a‌‌vida‌‌humana‌‌ou‌‌mantenha‌‌uma‌‌duradoura‌‌relação‌‌                                     
com‌ ‌ela‌ ‌assume‌ ‌imediatamente‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌de‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌existência‌ ‌humana.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌os‌ ‌homens,‌‌                             
independentemente‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌façam,‌ ‌são‌ ‌sempre‌‌seres‌‌condicionados”‌‌(ARENDT,‌‌2019b,‌‌[1958],‌‌pp.‌‌11-12).‌‌Se‌‌                           
podemos‌ ‌entender‌ ‌que‌ ‌existe‌ ‌algo‌ ‌como‌ ‌“a‌ ‌natureza‌ ‌humana”‌ ‌é‌ ‌talvez‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌sermos‌ ‌condicionados‌ ‌a‌ ‌uma‌‌                                 
condição‌ ‌humana.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌uma‌ ‌pergunta‌ ‌como‌ ‌“O‌‌que‌‌é‌‌ser?”,‌‌dificílima‌‌por‌‌si‌‌só,‌‌essa‌‌continuará‌‌sem‌‌                                   
resposta.‌ ‌Pensemos‌ ‌em‌ ‌“Como‌ ‌é‌ ‌ser?”.‌ ‌ 
53 ‌Embora‌ ‌Butler‌ ‌também‌ ‌pense‌ ‌em‌ ‌condicionamento/condição,‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌faz‌ ‌menção‌ ‌à‌‌filósofa‌‌alemã‌‌Hannah‌‌                             
Arendt.‌ ‌ 
54 ‌Para‌ ‌Butler,‌ ‌a‌‌vida‌‌só‌‌pode‌‌ser‌‌“passível‌‌de‌‌luto”‌‌se,‌‌de‌‌antemão,‌‌ela‌‌já‌‌foi‌‌considerada‌‌uma‌‌vida.‌‌Pois,‌‌“se‌‌                                           
certas‌‌vidas‌‌não‌‌são‌‌qualificadas‌‌como‌‌vidas‌‌ou‌‌se,‌‌desde‌‌o‌‌começo,‌‌não‌‌são‌‌concebíveis‌‌como‌‌vidas‌‌de‌‌acordo‌‌                                     
com‌ ‌certos‌ ‌enquadramentos‌ ‌epistemológicos,‌ ‌então‌ ‌essas‌ ‌vidas‌ ‌nunca‌ ‌serão‌ ‌vividas‌ ‌nem‌ ‌perdidas‌ ‌no‌ ‌sentido‌‌                           
pleno‌ ‌dessas‌ ‌palavras”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌13).‌ ‌ 
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que‌ ‌devem‌ ‌ser‌ ‌preservadas‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌perdidas,‌ ‌“precisamente‌ ‌porque‌ ‌foram‌‌                         

enquadradas‌ ‌como‌ ‌já‌ ‌tendo‌ ‌sido‌ ‌perdidas‌ ‌ou‌ ‌sacrificadas;‌ ‌são‌ ‌consideradas‌ ‌como‌‌ameaça‌‌à‌‌                         

vida‌ ‌humana‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌conhecemos”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019c‌ ‌[2009],‌ ‌p.‌ ‌53).‌ ‌Para‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌‌                           

enquadramentos‌‌hegemônicos,‌‌falocêntricos,‌‌ocidentais‌‌e‌‌patriarcais:‌‌o‌‌que‌‌é‌‌uma‌‌mulher?‌‌E‌‌                       

como‌ ‌essa‌ ‌concepção‌ ‌legitima‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌de‌ ‌gênero?‌ ‌ 

Tal‌ ‌qual‌ ‌iniciamos‌ ‌o‌ ‌capítulo‌‌com‌‌uma‌‌fala‌‌da‌‌filósofa‌‌Hannah‌‌Arendt‌‌reclamando‌‌a‌‌                           

falta‌‌de‌‌se‌‌pensar‌‌a‌‌violência‌‌teoricamente‌‌-‌‌é‌‌preciso‌‌estudá-la,‌‌sobretudo,‌‌como‌‌maneira‌‌de‌‌                             

compreendê-la‌ ‌melhor‌ ‌-,‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌acerca‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌é‌ ‌galgada‌ ‌por‌ ‌um‌‌                           

caminho‌ ‌explorado‌ ‌especialmente‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌oriundo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌necessidade‌ ‌de‌‌                       

entender‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌entre‌ ‌sujeitos‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌significações‌ ‌atribuídas‌ ‌a‌ ‌cada‌‌                             

grupo,‌ ‌independente‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌sexo‌ ‌a‌ ‌pessoa‌ ‌pertença‌ ‌.‌ ‌De‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌‌                           55

Hollanda‌ ‌na‌ ‌recente‌ ‌coletânea‌ ‌‌Pensamento‌ ‌feminista‌:‌ ‌conceitos‌ ‌fundamentais‌ ‌(2019a),‌ ‌a‌‌                   

formação‌‌de‌‌um‌‌campo‌‌teórico‌‌sólido‌‌e‌‌um‌‌pensamento‌‌epistemológico‌‌acerca‌‌de‌‌gênero‌‌-‌‌a‌‌                             

criação‌‌dos‌‌Gender‌‌Studies‌‌(‌Estudos‌‌de‌‌Gênero‌)‌‌-‌‌inicia-se‌‌com‌‌a‌‌terceira‌‌onda‌‌feminista‌‌e‌‌o‌‌                               

“direito‌‌de‌‌interpretar”‌‌(Jean‌‌Franco),‌‌durante‌‌a‌‌década‌‌de‌‌80/90.‌‌Heloisa‌‌(2019a)‌‌reconhece‌‌a‌‌                           

escrita‌ ‌de‌ ‌textos‌ ‌anteriores‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌utilizamos‌ ‌alguns‌ ‌em‌ ‌nosso‌ ‌trabalho‌ ‌-‌ ‌de‌‌                             

teóricas/pensadoras‌ ‌feministas‌ ‌como‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌Simone‌ ‌de‌ ‌Beauvoir,‌ ‌Betty‌ ‌Friedan‌ ‌e‌‌                     

Angela‌‌Davis,‌‌mas‌‌é‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌terceira‌‌onda‌‌do‌‌movimento‌‌feminista‌‌que‌‌há‌‌“a‌‌formação‌‌e‌‌a‌‌                                   

entrada‌‌dos‌‌women’s‌‌studies‌‌ou‌‌‌gender‌‌studies‌‌nas‌‌universidades‌‌e‌‌centros‌‌de‌‌pesquisa,‌‌como‌‌                           

campo‌ ‌legítimo‌ ‌do‌ ‌saber‌ ‌(HOLLANDA,‌ ‌2019a,‌ ‌p.‌ ‌10,‌ ‌grifos‌ ‌da‌ ‌autora).‌ ‌ 

Data‌‌desse‌‌momento‌‌histórico‌‌um‌‌dos‌‌textos‌‌seminais‌‌acerca‌‌da‌‌noção‌‌de‌‌gênero,‌‌e‌‌do‌‌                             

qual‌‌nos‌‌valemos‌‌para‌‌compor‌‌o‌‌título‌‌dessa‌‌seção:‌‌“Gênero:‌‌uma‌‌categoria‌‌útil‌‌para‌‌análise‌‌                             

histórica”,‌ ‌escrito‌ ‌em‌ ‌1986‌ ‌pela‌ ‌historiadora‌ ‌norte-americana‌ ‌Joan‌ ‌Scott.‌ ‌Ao‌ ‌recuperar‌ ‌a‌‌                       

importância‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌pensar‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌como‌ ‌categoria‌ ‌de‌ ‌análise‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌em‌‌                             

sociedade,‌ ‌Scott‌ ‌enxerga‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌refira‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌descrição‌ ‌de‌‌                               

comportamentos‌ ‌ou‌ ‌maneiras‌ ‌de‌ ‌distinguir‌ ‌homens‌ ‌de‌ ‌mulheres,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌como‌ ‌preâmbulo‌‌                       

55 ‌É‌‌preciso‌‌ressaltar‌‌que‌‌já‌‌no‌‌século‌‌XVIII‌‌podemos‌‌encontrar‌‌textos‌‌que‌‌reivindicam‌‌uma‌‌nova‌‌condição‌‌para‌‌                                   
a‌‌mulher,‌‌como‌‌o‌‌célebre‌‌‌A‌‌Vindication‌‌of‌‌the‌‌Rights‌‌of‌‌Woman‌‌(Uma‌‌reivindicação‌‌pelos‌‌Direitos‌‌da‌‌Mulher),‌‌                                   
de‌‌1792,‌‌escrito‌‌por‌‌Mary‌‌Wollstonecraft‌‌(o‌‌nome‌‌verdadeiro‌‌de‌‌Mary‌‌Shelley,‌‌autora‌‌de‌‌Frankenstein‌‌(1818)‌‌e‌‌                                 
no‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌escritora‌ ‌britânica‌ ‌defendia‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌educação‌ ‌formal‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mulher,‌ ‌ainda‌ ‌que‌‌                                 
moralmente‌ ‌apegada‌ ‌às‌ ‌tradições‌ ‌de‌ ‌uma‌‌determinada‌‌“virtude”‌‌da‌‌qual‌‌a‌‌mulher‌‌deveria‌‌saber‌‌racionalizar‌‌o‌‌                               
porquê‌ ‌praticá-la‌ ‌ou‌ ‌da‌‌necessidade‌‌da‌‌mulher‌‌em‌‌continuar‌‌a‌‌ocupar‌‌um‌‌papel‌‌no‌‌lar.‌‌Obviamente‌‌que‌‌julgar‌‌                                   
essa‌ ‌tônica‌ ‌do‌‌livro‌‌no‌‌século‌‌XXI‌‌recai‌‌em‌‌um‌‌anacronismo.‌‌O‌‌que‌‌é‌‌interessante‌‌é‌‌perceber‌‌a‌‌escrita‌‌de‌‌um‌‌                                         
texto‌ ‌preocupado‌ ‌de‌ ‌certa‌ ‌forma‌ ‌com‌ ‌direitos‌ ‌relacionados‌ ‌ao‌ ‌sexo‌ ‌feminino‌ ‌séculos‌ ‌atrás.‌ ‌De‌‌todo‌‌modo,‌‌o‌‌                                 
gênero‌ ‌enquanto‌ ‌método‌ ‌científico‌ ‌só‌ ‌foi‌ ‌desenvolver-se‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XX.‌ ‌ 
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para‌ ‌“falar‌ ‌de‌ ‌sistemas‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌sociais”‌ ‌(SCOTT,‌ ‌2019‌ ‌[1986],‌ ‌p.‌ ‌65)‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌isso‌‌                             

converter-se‌‌em‌‌um‌‌“elemento‌‌constitutivo‌‌de‌‌relações‌‌sociais‌‌baseado‌‌nas‌‌diferenças‌‌entre‌‌os‌‌                         

sexos;‌ ‌[...]‌ ‌uma‌‌forma‌‌primeira‌‌de‌‌significar‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌poder”‌‌(SCOTT,‌‌2019‌‌[1986],‌‌p.‌‌                             

67).‌ ‌Se,‌ ‌na‌ ‌perspectiva‌ ‌da‌ ‌teórica,‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌é‌ ‌“um‌ ‌campo‌ ‌primeiro‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌ou‌ ‌por‌‌                                   

meio‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌é‌ ‌articulado”‌ ‌(SCOTT,‌ ‌2019‌ ‌[1986],‌ ‌p.‌ ‌67)‌ ‌e,‌ ‌conforme‌ ‌Foucault‌‌                             

(2019b)‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌legitima‌ ‌determinados‌ ‌movimentos‌ ‌na‌ ‌sociedade,‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌que‌‌autoriza‌‌e‌‌                           

desautoriza‌ ‌nossas‌ ‌ações,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌da‌ ‌violência,‌ ‌o‌‌gênero‌‌torna-se‌‌uma‌‌categoria‌‌útil‌‌para‌‌                           

analisar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌decodificar‌ ‌as‌ ‌relações‌ ‌humanas,‌ ‌afinal,‌ ‌“[...]‌ ‌a‌ ‌política‌ ‌constrói‌ ‌o‌‌                           

gênero‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌constrói‌ ‌a‌ ‌política.”‌ ‌(SCOTT,‌ ‌2019‌ ‌[1986],‌ ‌p.‌ ‌71).‌ ‌Há‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌de‌‌                               

Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌que‌ ‌ilustra‌ ‌bem‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌gênero‌ ‌diferencia‌ ‌nossas‌ ‌atuações‌ ‌no‌‌                           

campo‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌em‌ ‌sociedade:‌ ‌ 

era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌uma‌ ‌mulher‌‌ ‌  
e‌ ‌ela‌ ‌queria‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌ 
‌ 

era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌outra‌ ‌mulher‌ ‌ 
e‌ ‌ela‌ ‌queria‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌coletivos‌ ‌ 
‌ 

e‌ ‌outra‌ ‌mulher‌ ‌ainda‌ ‌ 
especialista‌ ‌em‌ ‌declinações‌ ‌ 
‌ 

a‌ ‌união‌ ‌faz‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌ 
então‌ ‌as‌ ‌três‌ ‌se‌ ‌juntaram‌ ‌ 
‌ 

e‌ ‌fundaram‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌de‌ ‌estudos‌ ‌ 
celso‌ ‌pedro‌ ‌luft‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌14)‌ ‌ 

Com‌ ‌o‌ ‌tom‌ ‌irônico‌ ‌e‌ ‌ambíguo‌ ‌caro‌ ‌a‌ ‌seus‌ ‌poemas,‌ ‌Angélica‌ ‌situa‌ ‌mulheres‌‌                         

aparentemente‌ ‌compromissadas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌devir‌ ‌no‌ ‌mundo;‌ ‌querem‌ ‌estudar‌ ‌o‌ ‌gênero,‌‌                       

formam‌‌coletivos‌‌para‌‌suas‌‌discussões;‌‌reconhecem‌‌o‌‌sentido‌‌da‌‌coletividade,‌‌“a‌‌união‌‌faz‌‌a‌‌                           

força”;‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌isso,‌ ‌podem‌ ‌compreender‌ ‌o‌‌gênero‌‌como‌‌categoria‌‌útil‌‌de‌‌análise,‌‌pois‌‌agora‌‌                             

formam‌‌seu‌‌grupo‌‌de‌‌estudos.‌‌Em‌‌determinado‌‌momento‌‌de‌‌seu‌‌texto,‌‌Scott‌‌questiona:‌‌“Por‌‌                           

que‌ ‌(e‌ ‌desde‌ ‌quando)‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌são‌ ‌‌invisíveis‌ ‌‌como‌ ‌sujeitos‌ ‌históricos,‌ ‌quando‌ ‌sabemos‌‌                         

que‌ ‌elas‌ ‌participam‌ ‌dos‌ ‌grandes‌ ‌e‌ ‌pequenos‌ ‌eventos‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌humana”‌ ‌(SCOTT,‌ ‌2019‌‌                         

[1986],‌ ‌p.‌ ‌75,‌ ‌grifo‌ ‌nosso).‌ ‌Devemos‌ ‌então‌ ‌reler‌ ‌o‌ ‌poema,‌ ‌a‌ ‌começar‌ ‌do‌ ‌final.‌ ‌No‌ ‌último‌‌                               

verso,‌‌o‌‌nome‌‌do‌‌grupo‌‌de‌‌estudos‌‌“celso‌‌pedro‌‌luft”‌‌convoca‌‌ao‌‌debate:‌‌qual‌‌a‌‌necessidade‌‌                               

de‌‌três‌‌mulheres‌‌nomearem‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌estudos‌‌com‌‌o‌‌nome‌‌de‌‌um‌‌homem?‌‌O‌‌sujeito‌‌que‌‌                                 

pode‌ ‌pensar‌ ‌tem‌ ‌sexo?‌ ‌Qual‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌gênero?‌ ‌Pode‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌falar?‌ ‌Ou‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌apenas‌‌                                 
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consentir,‌‌reservando‌‌o‌‌espaço‌‌da‌‌fala‌‌aos‌‌homens,‌‌mesmo‌‌quando‌‌elas‌‌também‌‌fazem‌‌parte‌‌                           

dos‌ ‌contextos‌ ‌históricos?‌ ‌ 

Esses‌ ‌questionamentos‌ ‌denotam‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌ironia‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌verdade‌‌                     

corresponde‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌jogos‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌entre‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres:‌‌ao‌‌primeiro‌‌grupo‌‌há‌‌o‌‌                               

poder‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌mostrar,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌haja‌‌uma‌‌onipresença‌‌masculina‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌setores‌‌                             

sociais,‌ ‌ou‌ ‌pelo‌ ‌menos,‌ ‌naqueles‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌considerados‌ ‌os‌ ‌mais‌ ‌importantes,‌ ‌ao‌ ‌segundo,‌‌                         

diminuir-se‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais,‌ ‌negando,‌ ‌inclusive,‌ ‌sua‌ ‌presença‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌em‌ ‌espaços‌ ‌que‌‌                         

possam‌ ‌ser‌ ‌reivindicados‌ ‌como‌ ‌seus.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌“gênero”,‌ ‌“coletivos”‌ ‌e‌ ‌“declinações”‌‌                     

ganham‌ ‌um‌ ‌significado‌ ‌diferente‌ ‌se‌ ‌lembramos‌ ‌que‌ ‌Celso‌ ‌Pedro‌ ‌Luft‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌renomado‌‌                         

professor‌ ‌e‌ ‌gramático‌ ‌brasileiro:‌ ‌tratam-se,‌ ‌apenas,‌ ‌de‌ ‌categorias‌ ‌para‌ ‌estudar‌ ‌a‌ ‌gramática.‌‌                       

Aliás,‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌língua‌ ‌não‌ ‌é,‌ ‌nos‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌Barthes,‌ ‌ela‌ ‌mesmo‌ ‌fascista?‌ ‌Podemos‌ ‌usar‌ ‌o‌‌                               

pronome‌ ‌indefinido‌ ‌“todos”‌ ‌e‌ ‌fazer‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌aí‌ ‌estejam‌ ‌incluídos‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌ ‌(no‌‌                           

fundo,‌ ‌um‌ ‌lexema‌ ‌bastante‌ ‌definido,‌ ‌podemos‌ ‌pensar),‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌mesmo‌‌não‌‌se‌‌aplica‌‌caso‌‌eu‌‌                             

use‌ ‌“todas”.‌ ‌Outrossim,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌dessas‌ ‌mulheres‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌crítica‌‌                             

feminista‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌estudos‌ ‌de‌‌gênero,‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌nomearem‌‌seu‌‌grupo‌‌com‌‌um‌‌nome‌‌masculino‌‌                               

denota‌ ‌que,‌ ‌por‌ ‌diversas‌ ‌vezes‌ ‌na‌ ‌história,‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌anônimo.‌ ‌O‌ ‌sujeito‌ ‌que‌ ‌fala‌ ‌é‌‌                                 

homem.‌ ‌Talvez‌ ‌o‌ ‌poema‌ ‌pudesse‌ ‌terminar‌ ‌como‌ ‌começa‌ ‌“era‌ ‌uma‌ ‌vez”,‌ ‌pois‌ ‌ainda‌ ‌a‌‌                           

desigualdade‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌que‌ ‌persiste‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XXI‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌tratamento‌ ‌equânime‌                           

entre‌ ‌os‌ ‌sexos‌ ‌não‌ ‌passe‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌fábula.‌ ‌E‌ ‌daquelas‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌moral‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌bem‌‌                               

demarcada.‌ ‌ 

Se‌ ‌o‌ ‌silenciamento‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌invisibilidade‌ ‌constituem‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌maiores‌ ‌violências‌ ‌em‌‌                       

relação‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌feminino,‌ ‌pois‌ ‌são‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌negação‌ ‌da‌ ‌condição‌ ‌ontológica‌ ‌do‌ ‌ser,‌ ‌há‌‌                             

também‌ ‌aquelas‌ ‌que‌ ‌atuam‌ ‌diretamente‌ ‌nos‌ ‌corpos,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌sexo,‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌e‌‌o‌‌                               

desejo‌ ‌das‌ ‌mulheres‌ ‌sejam‌ ‌inseridos‌ ‌numa‌ ‌ritualização‌ ‌compulsória‌ ‌e‌ ‌aprisionadora,‌ ‌como‌‌                     

moldes‌ ‌fabricados‌ ‌e‌ ‌padronizados‌ ‌por‌ ‌práticas‌ ‌inseridas‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌e‌ ‌espaço,‌ ‌uma‌ ‌legítima‌‌                         

maquinaria‌ ‌de‌ ‌produção.‌ ‌Para‌ ‌entender‌ ‌a‌ ‌instrumentalização‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌em‌‌                         

uma‌ ‌ordem‌ ‌heterossexual‌ ‌e‌ ‌cisgenerificada,‌ ‌voltamos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌filósofa‌ ‌Judith‌ ‌Butler‌ ‌que‌ ‌foi‌‌                         

uma‌ ‌das‌ ‌melhores‌ ‌teóricas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dedicou‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌os‌ ‌‌enquadramentos‌ ‌que‌‌fazem‌‌parte‌‌da‌‌                             

construção‌‌de‌‌homens‌‌e‌‌mulheres.‌‌Referencial‌‌importantíssimo‌‌para‌‌os‌‌estudos‌‌de‌‌gênero,‌‌sua‌‌                         

obra‌‌‌Problemas‌‌de‌‌gênero‌‌‌(‌Gender‌‌Trouble‌),‌‌publicada‌‌em‌‌1990,‌‌questiona‌‌uma‌‌das‌‌maiores‌‌                         

insistências‌ ‌de‌‌nossa‌‌metafísica‌‌ocidental:‌‌o‌‌essencialismo.‌‌Isto‌‌é,‌‌por‌‌muito‌‌tempo‌‌nossa‌‌vã‌‌                           

filosofia‌ ‌preocupou-se‌ ‌em‌ ‌delimitar‌ ‌um‌ ‌estatuto‌ ‌ontológico‌ ‌humano‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌inato‌ ‌aos‌‌                       
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seres,‌ ‌desconsiderando‌ ‌que‌ ‌somos‌ ‌aquilo‌‌que‌‌fazemos‌‌de‌‌nós‌ ‌.‌‌Nesse‌‌sentido‌‌é‌‌que‌‌surgem‌‌                           56

perguntas‌ ‌como‌ ‌“O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher?”‌ ‌,‌ ‌“O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌homem?”,‌ ‌quando,‌ ‌na‌ ‌realidade,‌‌                             57

nunca‌ ‌poderiam‌ ‌ser‌ ‌respondidas‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌totalidade.‌ ‌Mesmo‌ ‌diante‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌impossibilidade,‌ ‌é‌‌                         

quando‌ ‌os‌ ‌discursos‌ ‌comprometem-se‌ ‌a‌ ‌delimitar‌ ‌uma‌ ‌natureza‌ ‌da‌ ‌essência‌ ‌feminina‌ ‌e‌ ‌da‌‌                         

essência‌ ‌masculina‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌ajustamentos‌ ‌são‌ ‌feitos‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌sejam‌‌                           

enquadrados‌ ‌nessas‌ ‌delimitações:‌ ‌a‌ ‌via‌ ‌crucis‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌por‌ ‌excelência.‌‌ ‌  

Na‌‌esteira‌‌do‌‌pensamento‌‌de‌‌Joan‌‌Scott,‌‌Butler‌‌pensa‌‌as‌‌categorias‌‌de‌‌sexo,‌‌gênero‌‌e‌‌                             

desejo‌‌“como‌‌efeitos‌‌de‌‌uma‌‌formação‌‌específica‌‌de‌‌poder”‌‌(BUTLER,‌‌2019a‌‌[1990],‌‌p.‌‌9)‌‌e,‌‌                             

tal‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌genealógico‌ ‌foucaultiano,‌ ‌não‌ ‌buscar‌ ‌as‌ ‌origens‌ ‌ou‌ ‌começo‌‌de‌‌tudo,‌‌                           

atitude‌‌aliás‌‌que,‌‌embora‌‌tenhamos‌‌momentos‌‌históricos‌‌pontuais‌‌de‌‌opressão,‌‌configura‌‌um‌‌                       

trabalho‌‌quase‌‌impossível,‌‌haja‌‌vista‌‌que‌‌desde‌‌a‌‌invenção‌‌da‌‌democracia‌‌com‌‌o‌‌nascimento‌‌                           

da‌ ‌‌pólis‌ ‌‌na‌ ‌Grécia‌ ‌Antiga‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌‌república‌ ‌‌na‌ ‌Roma,‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌já‌ ‌estavam‌ ‌excluídas‌ ‌da‌‌                               

cidadania‌‌(Cf.‌‌CHAUÍ,‌‌2019).‌‌Interessa,‌‌portanto,‌‌analisar‌‌os‌‌“‌efeitos‌‌‌de‌‌instituições,‌‌práticas‌‌                       

e‌‌discursos‌‌cujos‌‌pontos‌‌de‌‌origem‌‌são‌‌múltiplos‌‌e‌‌difusos”‌‌(BUTLER,‌‌2019a‌‌[1990],‌‌p.‌‌10)‌‌                             

buscando‌ ‌“centrar-se‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌descentrar-se‌ ‌-‌ ‌nessas‌ ‌instituições‌ ‌definidoras:‌ ‌o‌ ‌falocentrismo‌ ‌e‌ ‌a‌‌                         

heterossexualidade‌ ‌compulsória”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019a‌ ‌[1990],‌ ‌p.‌‌10).‌‌Para‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌                     

Hollanda‌‌(2019a),‌‌Butler‌‌pode‌‌ser‌‌vista‌‌como‌‌a‌‌grande‌‌referência‌‌hoje‌‌para‌‌estudos‌‌de‌‌gênero‌‌                             

e,‌ ‌como‌ ‌todo‌ ‌pensamento‌ ‌que‌ ‌visa‌ ‌desvelar‌ ‌as‌ ‌amarras‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌poder,‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                             

figura‌‌que‌‌incomoda‌‌aqueles‌‌que‌‌desejam‌‌que‌‌a‌‌história‌‌siga‌‌seu‌‌curso‌‌da‌‌maneira‌‌que‌‌sempre‌‌                               

seguiu.‌‌A‌‌título‌‌de‌‌ilustração,‌‌quando‌‌esteve‌‌no‌‌Brasil‌‌em‌‌2017‌‌para‌‌proferir‌‌uma‌‌palestra‌‌em‌‌                               

São‌ ‌Paulo,‌ ‌Butler‌ ‌foi‌ ‌alvo‌ ‌de‌ ‌ataques‌ ‌de‌‌grupos‌‌de‌‌conservadores‌‌desde‌‌o‌‌aeroporto‌‌e‌‌pode‌‌                               

56 ‌Há‌ ‌um‌ ‌exemplo‌ ‌interessante‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌‌Violência‌ ‌‌quando‌ ‌Slavoj‌ ‌‌Žižek‌ ‌retoma‌ ‌a‌ ‌concepção‌ ‌lacaniana‌ ‌do‌‌                               
pressuposto‌ ‌‌para‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌contrato‌ ‌tácito,‌ ‌por‌ ‌intermédio‌ ‌da‌ ‌linguagem,‌ ‌entre‌ ‌eu‌ ‌e‌ ‌outro‌ ‌para‌ ‌que‌‌                                   
sejamos‌ ‌inclusive‌ ‌reconhecidos‌ ‌como‌ ‌sujeitos‌ ‌no‌ ‌mundo:‌ ‌“Um‌ ‌outro‌ ‌sujeito‌ ‌(e,‌ ‌em‌ ‌última‌ ‌análise,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌‌                               
enquanto‌‌tal)‌‌é‌‌para‌‌Lacan‌‌algo‌‌que‌‌não‌‌é‌‌diretamente‌‌dado,‌‌mas‌‌um‌‌“pressuposto”,‌‌algo‌‌‌pressuposto‌,‌‌um‌‌objeto‌‌                                   
de‌‌crença‌‌-‌‌afinal,‌‌como‌‌poderei‌‌estar‌‌seguro‌‌de‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌vejo‌‌diante‌‌de‌‌mim‌‌é‌‌um‌‌outro‌‌sujeito‌‌e‌‌não‌‌uma‌‌                                             
máquina‌ ‌biológica‌ ‌sem‌ ‌espessura‌ ‌e‌ ‌desprovida‌ ‌de‌ ‌profundidade?”‌ ‌(ŽIŽEK,‌ ‌2014‌ ‌[2007],‌ ‌p.‌ ‌49,‌ ‌grifo‌ ‌do‌ ‌autor)‌ ‌ 
57 ‌Em‌‌sua‌‌conferência‌‌“Profissões‌‌para‌‌mulheres”,‌‌de‌‌1931,‌‌Virginia‌‌Woolf‌‌se‌‌faz‌‌a‌‌mesma‌‌pergunta:‌‌“Em‌‌outras‌‌                                   
palavras,‌ ‌agora‌ ‌que‌ ‌tinha‌ ‌se‌ ‌livrado‌ ‌da‌ ‌falsidade,‌ ‌a‌ ‌moça‌ ‌só‌ ‌tinha‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌ela‌ ‌mesma.‌ ‌Ah,‌ ‌mas‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌“ela‌‌                                           
mesma”?‌ ‌‌Quer‌ ‌dizer,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher?‌ ‌Juro‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌sei.‌ ‌E‌ ‌duvido‌ ‌que‌ ‌vocês‌ ‌saibam.‌ ‌Duvido‌ ‌que‌‌                                     
alguém‌ ‌possa‌ ‌saber,‌ ‌enquanto‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌expressar‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌artes‌ ‌e‌ ‌profissões‌ ‌abertas‌ ‌às‌ ‌capacidades‌‌                                 
humanas”‌‌(WOOLF,‌‌2013,‌‌p.‌‌14,‌‌grifos‌‌nossos).‌‌Ainda‌‌que‌‌Virginia‌‌considere‌‌que‌‌somente‌‌quando‌‌for‌‌livre‌‌para‌‌                                 
ser‌‌livre,‌‌e‌‌possa‌‌desfrutar‌‌da‌‌mesma‌‌liberdade‌‌que‌‌o‌‌homem,‌‌é‌‌que‌‌se‌‌pode‌‌saber‌‌precisamente‌‌o‌‌que‌‌seria‌‌uma‌‌                                         
mulher,‌ ‌não‌‌há‌‌circunstância‌‌precisa‌‌que‌‌possa‌‌definir‌‌o‌‌que‌‌é‌‌o‌‌ser,‌‌pois‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌momento‌‌que‌‌criássemos‌‌                                       
essa‌ ‌definição‌ ‌toda‌ ‌aquela‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌encaixasse‌ ‌nela‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌como‌ ‌“não‌ ‌mulher”.‌ ‌Em‌ ‌‌O‌‌                                 
segundo‌ ‌sexo‌ ‌(1949),‌ ‌a‌ ‌filósofa‌ ‌Simone‌ ‌de‌ ‌Beauvoir‌ ‌questiona‌ ‌qualquer‌ ‌retorno‌ ‌para‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌ser‌‌                               
considerado‌‌como‌‌a‌‌essência‌‌do‌‌feminino‌‌e‌‌uma‌‌das‌‌grandes‌‌contribuições‌‌do‌‌pensamento‌‌filosófico‌‌ocidental,‌‌                             
de‌‌Heidegger‌‌a‌‌Derrida,‌‌é‌‌de‌‌pensar‌‌que‌‌o‌‌ser‌‌não‌‌pode‌‌ser‌‌explicado‌‌em‌‌sua‌‌totalidade,‌‌só‌‌podemos‌‌pensar‌‌em‌‌                                         
“Como‌ ‌é‌ ‌ser?”.‌ ‌ 
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presenciar‌ ‌bonecos‌ ‌que‌ ‌estampavam‌ ‌seu‌ ‌rosto‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌dizeres‌ ‌de‌ ‌“queimem‌ ‌a‌ ‌bruxa!”‌ ‌e‌‌                           

“devideologia‌ ‌de‌ ‌gênero”‌ ‌(Cf.‌‌       

https://theintercept.com/2017/11/07/judith-butler-bruxa-manifestacoes-sao-paulo-ideologia-ge‌

nero/‌.‌‌Acesso‌‌em‌‌08‌‌de‌‌julho‌‌de‌‌2020).‌‌Nada‌‌novo‌‌sob‌‌o‌‌sol‌‌em‌‌uma‌‌sociedade‌‌como‌‌a‌‌nossa‌‌                                     

que,‌ ‌como‌ ‌canta‌ ‌Elis‌ ‌Regina:‌ ‌“ama‌ ‌o‌ ‌passado‌ ‌/‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌vê‌ ‌/‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌novo‌ ‌sempre‌ ‌vem”.‌ ‌ 

Talvez‌‌o‌‌grande‌‌“toque‌‌na‌‌ferida”‌‌do‌‌texto‌‌de‌‌Butler‌‌seja‌‌identificar‌‌aquilo‌‌que‌‌muitas‌‌                             

das‌‌vezes‌‌negamos,‌‌ou‌‌que,‌‌por‌‌excesso‌‌de‌‌otimismo‌‌e‌‌vaidade,‌‌decidimos‌‌esquecer:‌‌o‌‌quanto‌‌                             

somos‌ ‌moldados/as,‌ ‌condicionados/as,‌ ‌assujeitados/as‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌nossas‌ ‌vidas.‌ ‌Pois‌ ‌se‌ ‌há‌‌                       

um‌ ‌corpo,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌que‌‌ele‌‌seja‌‌regulado,‌‌é‌‌preciso‌‌orientá-lo‌‌a‌‌ser‌‌aquilo‌‌que‌‌ele‌‌‌deve‌‌‌ser,‌‌                                   

criar‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌manual‌ ‌de‌ ‌instruções.‌ ‌São‌ ‌os‌ ‌ditames‌ ‌que‌ ‌ouvimos‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌mais‌ ‌tenra‌ ‌infância‌‌                               

com‌ ‌as‌ ‌cores‌ ‌que‌ ‌devemos‌ ‌gostar‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌‌nosso‌‌sexo,‌‌os‌‌pensamentos‌‌que‌‌devemos‌‌                             

ter,‌‌as‌‌roupas‌‌que‌‌precisamos‌‌usar‌‌e,‌‌acima‌‌de‌‌tudo,‌‌o‌‌comportamento‌‌que‌‌nos‌‌é‌‌esperado.‌‌Os‌‌                                 

vocábulos‌ ‌fetiches‌ ‌das‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌são‌ ‌‌regular‌ ‌‌e‌ ‌‌controlar‌,‌ ‌pois,‌ ‌enquanto‌ ‌sujeitos‌‌                         

condicionados‌ ‌politicamente,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌somos‌ ‌“regulados‌ ‌por‌ ‌tais‌ ‌estruturas‌ ‌[e]‌ ‌definidos‌ ‌e‌‌                       

reproduzidos‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌as‌‌exigências‌‌delas”‌‌(BUTLER,‌‌2019a‌‌[1990],‌‌p.‌‌19).‌‌Longe‌‌de‌‌                           

ser‌‌algo‌‌que‌‌aprioristicamente‌‌‌somos‌,‌‌o‌‌gênero‌‌é‌‌um‌‌constructo‌‌que‌‌constantemente‌‌‌fazemos‌,‌‌                         

ou,‌ ‌nos‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌Butler,‌ ‌‌perfomatizamos‌,‌ ‌“‌performativamente‌ ‌produzido‌ ‌pelas‌ ‌práticas‌‌                   

reguladoras‌ ‌das‌ ‌coerências‌ ‌de‌ ‌gênero.‌ ‌Consequentemente,‌‌o‌‌gênero‌‌mostra‌‌ser‌‌‌performativo‌‌                     

no‌ ‌interior‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌da‌ ‌metafísica‌ ‌da‌ ‌substância‌ ‌-‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌constituinte‌ ‌da‌ ‌identidade‌ ‌que‌‌                             

supostamente‌ ‌é‌ ‌[...],‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌é‌‌sempre‌‌um‌‌feito”‌‌(BUTLER,‌‌2019a‌‌[1990],‌‌p.‌‌56,‌‌grifos‌‌da‌‌                               

autora).‌ ‌Justamente,‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌escreve‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌poemas‌ ‌“a‌ ‌mulher‌ ‌é‌ ‌uma‌‌                           

construção‌ ‌/‌ ‌deve‌ ‌ser”‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌45).‌ ‌ 

Ademais,‌ ‌mesmo‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌do‌ ‌sexo,‌ ‌aparentemente‌ ‌intratável‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌plano‌‌                     

biológico,‌‌também‌‌é‌‌tão‌‌“culturalmente‌‌construído‌‌quanto‌‌o‌‌gênero”‌‌(BUTLER,‌‌2019a‌‌[1990,‌‌                       

p.‌‌27):‌‌um‌‌trabalho‌‌da‌‌e‌‌pela‌‌linguagem‌‌-‌‌e‌‌“a‌‌linguagem‌‌modela‌‌nossa‌‌maneira‌‌de‌‌perceber‌‌e‌‌                                   

modelar‌ ‌a‌ ‌realidade”‌ ‌(FIORIN,‌ ‌2013,‌ ‌p.18)‌ ‌-‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌concebemos‌ ‌a‌‌ideia‌‌de‌‌sexo‌‌em‌‌                               

uma‌‌matriz‌‌binária‌‌e‌‌essencialmente‌‌orgânica,‌‌como‌‌se‌‌nossa‌‌biologia‌‌fosse‌‌(e‌‌devesse‌‌ser)‌‌o‌‌                             

destino‌‌final.‌‌Não‌‌se‌‌trata,‌‌é‌‌claro,‌‌de‌‌desconsiderar‌‌que‌‌há‌‌diferenças‌‌físicas‌‌entre‌‌a‌‌anatomia‌‌                               

dos‌ ‌sexos,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌visa‌ ‌entender‌ ‌é‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌materialidade‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌é‌‌                                   

construída‌ ‌simbolicamente,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌os‌ ‌significados‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌atribuídos‌ ‌aos‌ ‌órgãos‌ ‌sexuais‌‌                       

dentro‌‌de‌‌um‌‌regime‌‌falocêntrico,‌‌de‌‌modo‌‌que‌‌o‌‌pênis‌‌delimita‌‌a‌‌presença‌‌de‌‌‌poder‌‌ser‌‌‌e‌‌a‌‌                                   

vagina‌ ‌uma‌ ‌‌ausência‌ ‌‌ou‌ ‌‌falta‌ ‌‌de‌‌poder.‌‌Mesmo‌‌que‌‌pensemos‌‌que‌‌somente‌‌o‌‌gênero‌‌é‌‌uma‌‌                               
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‌ 

construção,‌‌“pois‌‌eu‌‌não‌‌posso‌‌intervir‌‌em‌‌meu‌‌corpo”‌ ‌,‌‌em‌‌‌Corpos‌‌que‌‌importam,‌‌‌publicado‌‌                           58

em‌ ‌1993,‌ ‌três‌ ‌anos‌ ‌após‌ ‌‌Problemas‌ ‌de‌ ‌Gênero‌,‌‌Butler‌‌concentra-se‌‌justamente‌‌na‌‌produção‌‌                         

do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌podemos‌ ‌perceber‌ ‌sua‌ ‌imposição‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌exemplo‌ ‌abaixo:‌ ‌ 

Consideremos‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌interpelação‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌(apesar‌ ‌de‌ ‌o‌ ‌surgimento‌ ‌da‌‌                       
ultrassonografia‌‌ser‌‌recente)‌‌desloca‌‌uma‌‌criança‌‌de‌‌“bebê”‌‌para‌‌“menina”‌‌ou‌‌para‌‌                       
“menino”‌‌e,‌‌nessa‌‌nomeação,‌‌a‌‌menina‌‌é‌‌“feminilizada”‌‌por‌‌essa‌‌denominação‌‌que‌‌a‌‌                         
introduz‌ ‌no‌ ‌terreno‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌parentesco‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌interpelação‌ ‌de‌‌                         
gênero.‌ ‌Mas‌ ‌essa‌ ‌“feminilização”‌ ‌da‌ ‌menina‌ ‌não‌ ‌termina‌ ‌aí;‌ ‌pelo‌ ‌contrário,‌ ‌essa‌‌                       
interpelação‌ ‌fundacional‌ ‌é‌ ‌reiterada‌ ‌por‌ ‌várias‌ ‌autoridades‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌vários‌‌                       
intervalos‌ ‌de‌ ‌tempo‌ ‌que‌ ‌reforçam‌ ‌ou‌ ‌contestam‌ ‌esse‌ ‌efeito‌ ‌naturalizado.‌ ‌A‌‌                     
denominação‌ ‌é‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌um‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌configurar‌ ‌um‌ ‌limite‌‌e‌‌também‌‌de‌‌                           
inculcar‌ ‌repetidamente‌ ‌uma‌ ‌norma.‌ ‌Tais‌ ‌atribuições‌ ‌ou‌ ‌interpelações‌ ‌contribuem‌‌                 
para‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌discurso‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌que‌ ‌orquestra,‌ ‌delimita‌ ‌e‌ ‌sustenta‌ ‌aquilo‌ ‌que‌‌                           
qualifica‌ ‌como‌ ‌“ser‌ ‌humano”.‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b‌ ‌[1993,‌ ‌p.‌ ‌25)‌ ‌ 

Percebe-se‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌descrição‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌médica,‌ ‌tão‌ ‌habitual‌ ‌às‌ ‌nossas‌ ‌realidades,‌ ‌que‌‌                         

desde‌‌antes‌‌do‌‌irromper‌‌do‌‌sujeito‌‌na‌‌terra,‌‌“o‌‌sexo‌‌é‌‌um‌‌ideal‌‌normativo”(BUTLER,‌‌2019b‌‌                             

[1993],‌ ‌p.‌ ‌51)‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌categoriza‌ ‌o‌ ‌‌ser‌ ‌‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌performativos‌ ‌que‌‌                                 

declaram‌‌“isto‌‌é‌‌uma‌‌menina!”‌‌atuam‌‌de‌‌modo‌‌direto‌‌no‌‌condicionamento‌‌da‌‌vida‌‌humana.‌‌A‌‌                             

fórmula,‌ ‌esquemática‌ ‌e‌ ‌simples,‌ ‌sem‌ ‌maiores‌ ‌complicações,‌ ‌deve‌‌ser‌‌a‌‌de‌‌que‌‌há‌‌um‌‌órgão‌‌                             

feminino‌ ‌que‌ ‌corresponde‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌deverá‌ ‌ser‌ ‌heterossexual‌ ‌-‌ ‌e,‌ ‌dada‌ ‌a‌‌                               

condição‌ ‌que‌ ‌veio‌ ‌ao‌ ‌mundo,‌ ‌deve‌ ‌harmonizar-se‌ ‌às‌ ‌práticas‌ ‌subjacentes‌ ‌ao‌ ‌campo‌ ‌do‌‌                         

feminino,‌ ‌seus‌ ‌papéis‌ ‌temáticos,‌ ‌posicionamentos,‌ ‌condutas‌ ‌e‌ ‌posturas‌ ‌e,‌ ‌com‌ ‌precisão‌‌                     

cirúrgica‌ ‌e‌ ‌calculada,‌ ‌tornar-se‌ ‌um‌ ‌gênero‌ ‌inteligível,‌ ‌“aqueles‌ ‌que,‌ ‌em‌ ‌certo‌ ‌sentido,‌‌                       

instituem‌‌e‌‌mantêm‌‌relações‌‌de‌‌coerência‌‌e‌‌continuidade‌‌entre‌‌sexo,‌‌gênero‌‌e‌‌prática‌‌sexual‌‌e‌‌                             

desejo”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019a‌ ‌[1990],‌ ‌p.‌ ‌43).‌ ‌São‌ ‌esses‌ ‌os‌‌corpos‌‌que‌‌importam,‌‌os‌‌corpos‌‌que‌‌                             

merecem‌ ‌viver,‌ ‌devem‌ ‌receber‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌condições‌ ‌para‌ ‌suprir‌ ‌a‌ ‌precariedade‌ ‌de‌ ‌nossa‌‌                         

existência‌ ‌exigente‌ ‌de‌ ‌cuidado‌ ‌e‌ ‌condições‌ ‌para‌ ‌viver‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌constituir-se‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌vidas‌‌                           

passíveis‌ ‌de‌ ‌luto.‌ ‌Caso‌ ‌esse‌ ‌corpo‌ ‌seja‌ ‌rebelde,‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌um‌ ‌“corpo‌ ‌dócil‌ ‌e‌ ‌disciplinado”‌‌                             

(FOUCAULT,‌‌2014‌‌[1975])‌‌e‌‌resolva‌‌desobedecer‌‌as‌‌normas,‌‌é‌‌preciso‌‌colocá-lo‌‌no‌‌domínio‌‌                         

dos‌ ‌corpos‌ ‌‌abjetos‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b‌ ‌[1993])‌ ‌ou,‌ ‌para‌ ‌diminuir‌ ‌a‌ ‌crueldade‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌posição,‌‌                           

explicá-los‌ ‌detalhadamente,‌ ‌repetidamente‌ ‌se‌ ‌for‌ ‌preciso,‌ ‌que,‌ ‌dada‌ ‌sua‌ ‌insubmissão,‌‌                   

justificaram‌ ‌o‌ ‌tratamento‌ ‌que‌ ‌receberam.‌ ‌Minunciosamente‌ ‌questionar:‌ ‌“Por‌ ‌que‌ ‌se‌‌                   

comportou‌ ‌dessa‌ ‌maneira?”,‌ ‌“Por‌ ‌que‌‌vestiu‌‌essa‌‌roupa?”,‌‌“Por‌‌que‌‌foi‌‌a‌‌esse‌‌lugar?”,‌‌“Por‌‌                             

que…?”.‌‌Que‌‌a‌‌culpa‌‌que‌‌recai‌‌nelas‌‌sirva,‌‌a‌‌um‌‌só‌‌modo,‌‌de‌‌exemplo‌‌para‌‌outras‌‌e‌‌também‌‌                                   

58 ‌Como‌ ‌mencionamos‌‌no‌‌primeiro‌‌capítulo,‌‌“Como‌‌criar‌‌para‌‌si‌‌um‌‌corpo‌‌sem‌‌órgãos?”,‌‌de‌‌Gilles‌‌Deleuze‌‌e‌‌                                   
Félix‌‌Guattari,‌‌é‌‌um‌‌texto‌‌que‌‌nos‌‌convida‌‌a‌‌abrir‌‌as‌‌possibilidades‌‌do‌‌corpo,‌‌não‌‌como‌‌recusa‌‌de‌‌nossos‌‌órgãos,‌‌                                       
mas‌ ‌como‌ ‌experimentações‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌corpo.‌ ‌Cada‌ ‌pessoa‌ ‌pode‌ ‌encontrar‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌CsO,‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌caminho‌ ‌único.‌ ‌ 
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punição,‌ ‌pois‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌“não‌ ‌punir‌ ‌menos,‌ ‌mas‌ ‌punir‌ ‌melhor;‌ ‌punir‌ ‌talvez‌ ‌com‌ ‌uma‌‌                           

severidade‌ ‌atenuada,‌ ‌mas‌ ‌para‌ ‌punir‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌universalidade‌ ‌e‌ ‌necessidade;‌ ‌inserir‌ ‌mais‌‌                       

profundamente‌‌no‌‌corpo‌‌social‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌punir”‌‌(FOUCAULT,‌‌2014‌‌[1975],‌‌p.‌‌82).‌‌Pois‌‌que‌‌                             

façamos‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌o‌ ‌aprisionamento‌ ‌perfeito:‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌22‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Entretantos‌ ‌Améns”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2010.‌ ‌ 
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‌ 

Figura‌ ‌23‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Vã”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2017.‌ ‌ 

Na‌‌“Mostra‌‌científica‌‌Linguagens,‌‌Literatura‌‌e‌‌Ensino”,‌‌que‌‌ocorreu‌‌nos‌‌dias‌‌21‌‌a‌‌25‌‌                           

de‌ ‌outubro‌ ‌de‌ ‌2019‌ ‌na‌ ‌Universidade‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Mato‌ ‌Grosso‌‌do‌‌Sul‌‌(UFMS)‌‌-‌‌Câmpus‌‌do‌‌                               

Pantanal‌‌(CPAN),‌‌pudemos‌‌presenciar‌‌uma‌‌palestra‌‌com‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e,‌‌no‌‌dia‌‌seguinte,‌‌                         

passar‌‌o‌‌dia‌‌seguinte‌‌com‌‌a‌‌escritora‌‌em‌‌um‌‌passeio‌‌que‌‌incluiu‌‌um‌‌café‌‌da‌‌manhã,‌‌uma‌‌ida‌‌a‌‌                                     

um‌ ‌museu‌ ‌de‌ ‌Corumbá‌ ‌e‌ ‌terminar‌ ‌nosso‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌um‌‌almoço.‌‌Durante‌‌uma‌‌de‌‌nossas‌‌                             

conversas,‌‌Angélica‌‌relatou‌‌o‌‌medo‌‌que‌‌sentia‌‌quando‌‌era‌‌adolescente‌‌(hoje‌‌ela‌‌tem‌‌47‌‌anos)‌‌                             

e‌ ‌vivia‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌sexualidade‌ ‌na‌‌sua‌‌cidade‌‌natal,‌‌Pelotas,‌‌no‌‌Rio‌‌Grande‌‌do‌‌Sul.‌‌                                 

Angélica‌ ‌é‌ ‌lésbica‌ ‌,‌ ‌aliás,‌ ‌casou‌ ‌esse‌ ‌ano‌ ‌com‌ ‌sua‌‌companheira,‌‌e‌‌comentou‌‌sobre‌‌o‌‌medo‌‌                             59

que‌ ‌sentia‌ ‌quando‌ ‌andava‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌há‌ ‌algumas‌ ‌décadas,‌ ‌temendo‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌vida,‌‌                         

reconhecendo‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌estranho‌ ‌que‌ ‌destoa‌ ‌das‌ ‌normas‌ ‌reguladoras‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         

filósofa‌ ‌francesa‌ ‌Monique‌ ‌Wittig,‌ ‌também‌ ‌lésbica,‌ ‌chamaria‌ ‌de‌ ‌o‌ ‌“contrato‌ ‌heterossexual”.‌‌                     

No‌ ‌entanto,‌ ‌me‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌alívio‌ ‌ver‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌tempos‌ ‌mudaram‌ ‌desde‌ ‌então,‌‌                             

59 ‌Na‌ ‌seção‌ ‌“o‌ ‌livro‌ ‌rosa‌ ‌do‌ ‌coração‌ ‌dos‌ ‌trouxas”,‌‌de‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌,‌ ‌Angélica‌‌reflete‌‌                                         
graciosamente‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌impasses‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌relacionamentos‌ ‌amorosos,‌ ‌como‌ ‌quando‌ ‌escreve:‌ ‌“eu‌ ‌tive‌ ‌uma‌‌                           
namorada‌‌/‌‌com‌‌superpoderes‌‌/‌‌de‌‌invisibilidade‌‌/‌‌e‌‌quando‌‌andava‌‌com‌‌ela‌‌/‌‌também‌‌era‌‌invisível”‌‌(FREITAS,‌‌                                   
2017,‌ ‌p.‌ ‌86).‌ ‌ 
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reconhecendo,‌ ‌é‌ ‌claro,‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌longo‌ ‌caminho‌ ‌pela‌ ‌frente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌tão‌‌                             

esporadicamente‌ ‌continuamos‌ ‌cometendo‌ ‌alguns‌ ‌grandes‌ ‌retrocessos‌ .‌ ‌ 60

Nas‌ ‌cenas‌ ‌finais‌ ‌do‌ ‌singular‌‌e‌‌necessário‌‌filme‌‌“Mar‌‌de‌‌rosas”,‌‌da‌‌diretora‌‌brasileira‌‌                           

Ana‌ ‌Carolina‌ ‌e‌ ‌lançado‌ ‌em‌ ‌1977,‌ ‌mesmo‌ ‌ano‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌povo‌ ‌brasileiro‌ ‌despertou‌ ‌com‌ ‌a‌‌                               

implementação‌ ‌do‌‌Ato‌‌Institucional‌‌5‌‌(AI-5)‌‌por‌‌Ernesto‌‌Geisel,‌‌presenciamos‌‌um‌‌inusitado‌‌                       

desfecho‌‌da‌‌saga‌‌de‌‌uma‌‌mãe‌‌e‌‌filha‌‌-‌‌Felicidade‌‌e‌‌Betinha,‌‌respectivamente‌‌-‌‌fugindo‌‌de‌‌um‌‌                                 

jogo‌‌de‌‌torturas,‌‌jogos‌‌psicológicos‌‌e‌‌violências.‌‌Em‌‌dado‌‌momento,‌‌Betinha‌‌para‌‌um‌‌instante‌‌                           

e‌ ‌reflete‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta:‌ ‌“É,‌ ‌ninguém‌ ‌pode‌ ‌desobedecer‌ ‌às‌ ‌ordens.‌ ‌Ou‌ ‌pode?”‌ ‌Para‌ ‌nós,‌ ‌pelo‌‌                               

menos,‌ ‌uma‌ ‌pergunta‌ ‌retórica,‌ ‌pois‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌trazemos‌ ‌o‌ ‌relato‌ ‌de‌ ‌Angélica‌‌                           

podemos‌ ‌presenciar‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌diverge‌ ‌e‌ ‌ousa‌ ‌desobedecer‌ ‌aos‌ ‌aprisionamentos‌ ‌da‌‌                       

violência‌‌de‌‌gênero.‌‌Aliás,‌‌a‌‌desobediência‌‌é‌‌o‌‌que‌‌Angélica‌‌pratica‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌sua‌‌escrita;‌‌é‌‌                                 

o‌‌que‌‌Berna‌‌faz‌‌a‌‌exaustão‌‌com‌‌suas‌‌produções‌‌artísticas;‌‌é‌‌no‌‌que‌‌inúmeras‌‌outras‌‌mulheres‌‌                               

se‌‌empreendem‌‌e,‌‌desse‌‌modo,‌‌podemos‌‌entender‌‌a‌‌extrema‌‌importância‌‌de‌‌como‌‌criam‌‌para‌‌                           

si‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌‌importa‌:‌ ‌ 

Meu‌ ‌propósito‌ ‌aqui‌ ‌é‌ ‌entender‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌excluído‌ ‌ou‌ ‌banido‌ ‌do‌ ‌próprio‌‌                           
domínio‌‌de‌‌“sexo”‌‌-‌‌domínio‌‌esse‌‌garantido‌‌por‌‌um‌‌imperativo‌‌heterossexual‌‌-‌‌pode‌‌                         
de‌‌uma‌‌só‌‌vez‌‌ser‌‌produzido‌‌como‌‌um‌‌‌retorno‌‌desestabilizador,‌‌não‌‌apenas‌‌como‌‌                         
contestação‌ ‌imaginaria‌ ‌que‌ ‌efetua‌ ‌o‌‌fracasso‌‌no‌‌funcionamento‌‌da‌‌lei‌‌inevitável,‌‌                     
mas‌ ‌como‌ ‌rompimento‌ ‌habilitador,‌ ‌a‌ ‌ocasião‌ ‌para‌ ‌rearticular‌‌radicalmente‌‌o‌‌                   
horizonte‌ ‌simbólico‌ ‌em‌ ‌que‌‌alguns‌‌corpos‌‌começam‌‌a‌‌importar‌‌[matter]‌‌mais‌‌                     
do‌ ‌que‌ ‌outros‌.‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b,‌ ‌p.‌ ‌53,‌ ‌grifos‌ ‌nossos)‌ ‌ 

O‌ ‌“retorno‌‌desestabilizador”‌‌e‌‌o‌‌possível‌‌rompimento‌‌propiciado‌‌por‌‌tal‌‌atitude,‌‌para‌‌                       

usar‌ ‌os‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌Butler,‌ ‌tem‌ ‌se‌ ‌mostrado‌ ‌nitidamente‌ ‌nas‌ ‌produções‌‌artísticas‌‌oriundas‌‌de‌‌                           

mulheres,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌Angélica‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌não‌ ‌configuram‌ ‌casos‌‌isolados‌ .‌‌Não‌‌obstante,‌‌o‌‌                           61

desejo‌ ‌literário‌ ‌iniciado‌ ‌em‌ ‌Angélica‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌ida‌ ‌ao‌ ‌México‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌episódio‌ ‌do‌ ‌aborto,‌ ‌bem‌‌                               

como‌ ‌a‌ ‌proximidade‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌Berna‌ ‌é‌ ‌obrigado‌ ‌a‌ ‌enfrentar,‌ ‌no‌ ‌Pará,‌ ‌na‌ ‌sua‌‌                               

profissão‌ ‌como‌ ‌perita‌ ‌criminal‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌seus‌ ‌colegas‌ ‌de‌ ‌trabalho,‌ ‌tornam-se‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                         

60 ‌Embora‌ ‌reconheçamos,‌ ‌no‌ ‌plano‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌igualdade‌ ‌formal,‌ ‌inúmeros‌ ‌avanços,‌ ‌bem‌ ‌sabemos‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             
concretização‌‌material‌‌de‌‌tais‌‌igualdades‌‌ainda‌‌é‌‌um‌‌(longo)‌‌passo‌‌a‌‌ser‌‌conquistado.‌‌Em‌‌se‌‌tratando‌‌de‌‌2021,‌‌                                   
ano‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌finda‌ ‌essa‌‌dissertação,‌‌os‌‌números‌‌de‌‌feminicídio,‌‌desigualdade‌‌nas‌‌relações‌‌trabalhistas,‌‌assédios,‌‌                             
desvalorização‌‌dos‌‌trabalhos‌‌domésticos,‌‌comumente‌‌a‌‌cargo‌‌das‌‌mulheres,‌‌entre‌‌tantas‌‌outras‌‌injustiças‌‌sociais,‌‌                           
ainda‌ ‌são‌ ‌alarmantes,‌ ‌em‌ ‌alguns‌ ‌casos,‌ ‌inclusive,‌ ‌aumentaram.‌ ‌ 
61 ‌Nesse‌ ‌sentido,‌ ‌vale‌ ‌lembrar‌ ‌da‌ ‌vagina‌ ‌de‌ ‌33‌ ‌metros‌ ‌que‌ ‌inaugurou‌ ‌o‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2021,‌ ‌obra‌ ‌da‌ ‌artista‌‌Juliana‌‌                                       
Notari.‌‌Coincidentemente,‌‌na‌‌mesma‌‌data,‌‌01/01/2021,‌‌o‌‌presidente‌‌Jair‌‌Bolsonaro‌‌havia‌‌planejado‌‌um‌‌passeio‌‌                           
de‌‌lancha‌‌na‌‌Praia‌‌Grande,‌‌no‌‌litoral‌‌paulista.‌‌Para‌‌seu‌‌desgosto,‌‌a‌‌notícia‌‌que‌‌correu‌‌o‌‌Brasil‌‌não‌‌foi‌‌a‌‌de‌‌sua‌‌                                           
histriônica‌ ‌aventura‌ ‌pelas‌ ‌águas,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌da‌ ‌monumental‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌Notari‌ ‌(Cf.‌‌                       
https://www.viomundo.com.br/voce-escreve/eliane-brum-a-vagina-que-interrompeu-a-farra-bolsonarista-e-salvo‌
u-o-reveillon-do-brasil.html).‌ ‌ 
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‌ 

contestação‌‌com‌‌que‌‌essas‌‌mulheres‌‌têm‌‌questionado‌‌o‌‌nosso‌‌devir‌‌enquanto‌‌sociedade.‌‌Mais‌‌                         

do‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌mero‌ ‌protesto,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌insurgência‌‌e‌‌a‌‌reivindicação‌‌de‌‌que‌‌todos‌‌os‌‌corpos,‌‌                                 

sem‌‌exceções,‌‌importam.‌‌“‌Era‌‌uma‌‌vez‌‌uma‌‌mulher‌‌/‌‌e‌‌ela‌‌queria‌‌falar‌‌de‌‌gênero”,‌‌dizem‌‌os‌‌                                 

versos‌ ‌de‌ ‌Angélica.‌ ‌Era‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌duas‌ ‌mulheres,‌ ‌e‌ ‌elas‌ ‌queriam‌ ‌falar,‌ ‌em‌ ‌literatura‌ ‌e‌‌                             

performance,‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌de‌ ‌algo.‌‌Inúteis‌‌tentativas,‌‌alguns‌‌poderiam‌‌dizer,‌‌mas‌‌são‌‌as‌‌coisas‌‌                           

inúteis,‌ ‌elas‌ ‌mesmas,‌ ‌que‌ ‌curiosamente‌ ‌resistem.‌ ‌Eis‌ ‌a‌ ‌grandiosidade‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌menores.‌ ‌ 

‌ 

2.4‌ ‌A‌ ‌alegria‌ ‌verde-amarelo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌não‌ ‌violência‌ ‌ 

‌ 

Talvez‌ ‌pudéssemos‌ ‌encerrar‌ ‌o‌ ‌capítulo‌ ‌com‌ ‌a‌‌seção‌‌anterior,‌‌pois‌‌nosso‌‌recorte,‌‌lido‌‌                         

de‌‌modo‌‌mais‌‌específico,‌‌centra-se‌‌na‌‌representação‌‌da‌‌violência‌‌contra‌‌os‌‌corpos‌‌femininos‌‌                         

nos‌ ‌poemas‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌Reale,‌‌no‌‌entanto,‌‌vemos‌‌por‌‌bem‌‌                             

tentar‌ ‌compreender‌ ‌algo‌ ‌que,‌ ‌mesmo‌ ‌enquanto‌ ‌paradoxo,‌ ‌geralmente‌ ‌subtrai-se‌ ‌no‌ ‌caso‌‌                     

específico‌ ‌do‌ ‌Brasil.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌nossa‌ ‌nação‌ ‌carrega‌ ‌de‌ ‌tão‌ ‌contraditório‌‌é‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌somos‌‌                                 

vistos,‌ ‌e‌ ‌talvez‌ ‌nos‌ ‌honremos‌ ‌dessa‌ ‌designação,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌povo‌ ‌alegre‌ ‌e‌ ‌acolhedor,‌‌                         

hospitaleiro‌‌e‌‌gracioso,‌‌brincalhão‌‌e‌‌até‌‌mesmo‌‌leviano,‌‌sem‌‌que‌‌isso‌‌seja‌‌considerado‌‌como‌‌                           

um‌‌possível‌‌defeito,‌‌mas‌‌como‌‌parte‌‌de‌‌nossa‌‌identidade,‌‌daquilo‌‌que‌‌somos‌‌e‌‌buscamos‌‌ser.‌‌                             

É‌‌desse‌‌modo‌‌que‌‌nos‌‌vemos‌‌e‌‌somos‌‌olhados‌ ‌,‌‌constituindo‌‌uma‌‌‌persona‌‌‌gentil‌‌e‌‌de‌‌alegria‌‌                               62

verde‌‌amarelo.‌‌Nas‌‌considerações‌‌finais‌‌da‌‌obra‌‌‌O‌‌povo‌‌brasileiro‌‌‌(1995),‌‌um‌‌estudo‌‌acerca‌‌                           

da‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌nossa‌ ‌identidade‌ ‌e‌ ‌nação,‌ ‌o‌ ‌antropólogo‌ ‌Darcy‌ ‌Ribeiro‌ ‌chega‌ ‌à‌ ‌conclusão‌‌                           

esperançosa‌ ‌de‌ ‌que:‌ ‌ 

Estamos‌‌nos‌‌construindo‌‌na‌‌luta‌‌para‌‌florescer‌‌amanhã‌‌como‌‌uma‌‌nova‌‌civilização,‌‌                       
mestiça‌‌e‌‌tropical,‌‌orgulhosa‌‌de‌‌si‌‌mesma.‌‌Mais‌‌alegre,‌‌porque‌‌mais‌‌sofrida.‌‌Melhor,‌‌                         
porque‌ ‌incorpora‌ ‌em‌ ‌si‌ ‌mais‌ ‌humanidades.‌ ‌Mais‌ ‌generosa,‌ ‌porque‌ ‌aberta‌ ‌à‌‌                     
convivência‌‌com‌‌todas‌‌as‌‌raças‌‌e‌‌todas‌‌as‌‌culturas‌‌e‌‌porque‌‌assentada‌‌na‌‌mais‌‌bela‌‌e‌‌                               
luminosa‌ ‌província‌ ‌da‌ ‌Terra.‌ ‌(RIBEIRO,‌ ‌2006‌ ‌[1995],‌ ‌p.‌ ‌411)‌ ‌ 

62 ‌Não‌ ‌faltam‌ ‌notícias‌ ‌e‌ ‌pesquisas‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌da‌ ‌animosidade‌ ‌do‌ ‌povo‌ ‌brasileiro,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌de‌ ‌matérias‌‌                                 
jornalisticas‌ ‌como‌ ‌“Brasileiros‌ ‌são‌ ‌considerados‌ ‌o‌ ‌povo‌ ‌mais‌ ‌legal‌ ‌do‌ ‌mundo”‌ ‌(Cf.‌‌                       
http://www.saopaulopesquisas.com.br/brasileiros-sao-considerados-o-povo-mais-legal-do-mundo/‌.‌‌Acesso‌‌em‌‌10‌‌       
de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2020),‌ ‌“Um‌ ‌jeito‌ ‌brasileiro‌ ‌de‌ ‌ser”‌ ‌(Cf.‌‌                   
https://istoe.com.br/23_UM+JEITO+BRASILEIRO+DE+SER/‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌10‌ ‌de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2020)‌ ‌e‌ ‌“Povo‌‌                   
brasileiro‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌otimista‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌quando‌ ‌pensa‌ ‌no‌ ‌futuro”‌ ‌(Cf.‌‌                       
http://g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2013/12/povo-brasileiro-e-o-mais-otimista-do-mundo-quando-pensa-no-f‌
uturo.html‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌10‌ ‌de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2020).‌ ‌ 
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‌ 

Sem‌‌desconsiderar‌‌o‌‌tom‌‌confiante‌‌do‌‌autor,‌‌e‌‌que,‌‌afinal,‌‌é‌‌o‌‌mesmo‌‌que‌‌por‌‌diversas‌‌                               

vezes‌ ‌encerramos‌ ‌nossas‌ ‌conclusões‌ ‌,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌entender‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌cria‌ ‌com‌ ‌a‌‌                         63

naturalização‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌determinado‌‌sistema‌‌ou‌‌a‌‌impossibilidade‌‌de‌‌enxergar‌‌‌para‌‌além‌‌de‌.‌‌O‌‌                           

Brasil‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌só‌ ‌violência,‌ ‌longe‌ ‌disso.‌ ‌Pensar‌ ‌desse‌ ‌modo‌ ‌é‌ ‌igualmente‌ ‌doentio,‌ ‌pois‌ ‌nos‌‌                             

deixa‌‌aprisionados/as‌‌naquilo‌‌que‌‌a‌‌escritora‌‌nigeriana‌‌Chimamanda‌‌Ngozi‌‌Adiche‌‌considera‌‌                     

o‌ ‌“perigo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌única”,‌ ‌termo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌elabora‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌referir‌‌aos‌‌constantes‌‌                               

olhares‌‌de‌‌pena‌‌e‌‌mitificações‌‌que‌‌teve‌‌de‌‌lidar‌‌quando‌‌saiu‌‌do‌‌continente‌‌africano‌‌e‌‌decidiu‌‌                               

cursar‌‌a‌‌graduação‌‌nos‌‌Estados‌‌Unidos,‌‌como‌‌se‌‌não‌‌fosse‌‌possível‌‌pensar‌‌que,‌‌em‌‌sua‌‌terra‌‌                               

natal,‌‌viver‌‌pudesse‌‌ser‌‌uma‌‌condição‌‌plena.‌‌Não‌‌combatemos‌‌um‌‌estereótipo‌‌criando‌‌outro,‌‌                         

trocando‌‌um‌‌determinado‌‌rótulo‌‌por‌‌aquele‌‌pareça‌‌mais‌‌agradável.‌‌Sem‌‌considerar,‌‌portanto,‌‌                       

que‌ ‌o‌ ‌Brasil‌ ‌seja‌ ‌somente‌ ‌o‌ ‌“país‌ ‌das‌ ‌balas‌ ‌perdidas”‌ ‌ou‌ ‌“a‌ ‌terra‌ ‌do‌ ‌samba‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌futebol”,‌‌                                   

situamo-nos‌ ‌no‌ ‌entre-lugar‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dele‌ ‌que‌ ‌devemos‌ ‌pensar‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                             

determinada‌ ‌narrativa‌ ‌simbólica:‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌não‌ ‌violência.‌‌ ‌  

Decifrar‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌é‌ ‌desnudar‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌encobre‌ ‌ou‌ ‌busca‌ ‌esconder.‌ ‌                         

Exemplo‌ ‌desse‌ ‌exercício‌ ‌de‌ ‌desmitificação‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌fascinante‌ ‌obra‌ ‌‌O‌ ‌labirinto‌ ‌da‌ ‌solidão‌,‌ ‌do‌‌                           

escritor‌‌mexicano‌‌Octavio‌‌Paz.‌‌Escrito‌‌na‌‌década‌‌de‌‌50,‌‌o‌‌livro‌‌decifra‌‌os‌‌mitos‌‌mexicanos‌‌a‌‌                               

partir‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌costumes‌ ‌e‌ ‌tradições,‌ ‌festas,‌ ‌feriados‌ ‌e‌ ‌máscaras‌ ‌sociais,‌ ‌empreendendo‌ ‌um‌‌                         

exercício‌ ‌de‌ ‌investigar‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌apagamento‌ ‌em‌ ‌determinadas‌ ‌crenças‌ ‌do‌ ‌México,‌‌fazendo‌‌                       

com‌ ‌que‌ ‌essa‌ ‌violenta‌ ‌nação,‌‌assim‌‌como‌‌o‌‌Brasil,‌‌não‌‌seja‌‌percebida‌‌enquanto‌‌tal‌ ‌.‌‌Como‌‌                             64

Paz‌‌alerta‌‌no‌‌início‌‌do‌‌texto:‌‌“No‌‌fundo‌‌da‌‌psique‌‌humana‌‌existem‌‌realidades‌‌encobertas‌‌pela‌                             

história‌‌e‌‌pela‌‌vida‌‌moderna.‌‌Realidades‌‌ocultas,‌‌mas‌‌presentes.”‌‌(PAZ,‌‌1984‌‌[1950],‌‌p.‌‌1).‌‌É‌‌                             

exemplo‌ ‌dessa‌ ‌ironia‌ ‌uma‌ ‌cultuada‌ ‌festa‌ ‌mexicana‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌conclusão‌ ‌do‌ ‌autor:‌ ‌ 

Nosso‌ ‌calendário‌ ‌está‌ ‌cheio‌ ‌de‌ ‌feriados.‌ ‌Certos‌ ‌dias,‌‌igualmente‌‌nos‌‌lugares‌‌mais‌‌                       
afastados‌‌e‌‌nas‌‌grandes‌‌cidades,‌‌o‌‌país‌‌inteiro‌‌reza,‌‌grita,‌‌come,‌‌embriaga-se‌‌e‌‌mata,‌‌                           
em‌ ‌honra‌ ‌à‌‌Virgem‌‌de‌‌Guadalupe‌‌ou‌‌ao‌‌general‌‌Zaragoza.‌‌Todo‌‌ano,‌‌no‌‌dia‌‌15‌‌de‌‌                               
setembro‌‌às‌‌onze‌‌horas‌‌da‌‌noite,‌‌em‌‌todas‌‌as‌‌praças‌‌do‌‌México,‌‌celebramos‌‌a‌‌Festa‌‌                             
do‌ ‌Grito;‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌multidão‌ ‌excitada‌ ‌efetivamente‌ ‌grita‌ ‌pelo‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌hora,‌‌                         
talvez‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌calar‌ ‌melhor‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌resto‌ ‌do‌ ‌ano.‌‌ ‌(PAZ,‌ ‌1984‌ ‌[1950],‌ ‌p.‌ ‌45)‌ ‌ 

Mas‌‌o‌‌México‌‌não‌‌é‌‌longe‌‌daqui.‌‌Pensemos‌‌no‌‌caso‌‌do‌‌carnaval‌‌brasileiro,‌‌referência‌‌                           

mundial‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌diversão‌ ‌e‌ ‌preparação‌ ‌ostensiva‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌semana‌ ‌inteira‌ ‌de‌                         

63 ‌Talvez‌ ‌seja‌ ‌nossa‌ ‌incorrigível‌ ‌esperança‌ ‌enquanto‌ ‌pesquisadores‌ ‌e‌ ‌pesquisadores,‌ ‌aliado‌ ‌ao‌ ‌contexto‌ ‌de‌‌                           
fazermos‌‌pesquisa‌‌em‌‌um‌‌país‌‌como‌‌o‌‌Brasil.‌‌É‌‌esse‌‌sentimento‌‌que,‌‌aliás,‌‌muitas‌‌das‌‌vezes‌‌nos‌‌faz‌‌seguir‌‌em‌‌                                       
frente‌ ‌mesmo‌ ‌diante‌ ‌de‌ ‌tantas‌ ‌adversidades.‌ ‌ 
64 ‌No‌‌quadro‌‌da‌‌América‌‌Latina,‌‌aliás,‌‌Brasil‌‌e‌‌México‌‌dividem‌‌números‌‌altíssimos‌‌de‌‌feminicídio‌‌e‌‌violências‌‌                                 
de‌ ‌gênero.‌ ‌ 
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‌ 

comemoração‌‌calorosa‌‌e‌‌suntuosa.‌‌Permitimo-nos‌‌ousar,‌‌embriagar-se‌‌à‌‌exaustão,‌‌liberarmos‌‌                   

nossas‌ ‌fantasias‌ ‌e‌ ‌inibições‌ ‌mais‌ ‌profundas,‌ ‌atingirmos‌ ‌o‌‌ponto‌‌mais‌‌íntimo‌‌que‌‌nos‌‌separa‌‌                           

daquilo‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌considerado‌ ‌puramente‌ ‌instintivo,‌ ‌irracional‌ ‌ou‌ ‌movido‌ ‌pelas‌ ‌paixões.‌ ‌Não‌‌                       

temos‌‌mais‌‌tantos‌‌pudores‌‌e‌‌o‌‌corpo‌‌nu‌‌não‌‌é‌‌mais‌‌tão‌‌mal‌‌visto‌ ‌.‌‌Sobretudo‌‌se‌‌for‌‌o‌‌corpo‌‌                                     65

feminino,‌‌nada‌‌mais‌‌natural‌‌do‌‌que‌‌realmente‌‌mostrar-se,‌‌em‌‌toda‌‌sua‌‌gloriosa‌‌nudez;‌‌dar-se‌‌a‌‌                             

ver‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌outro,‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌quiser‌ ‌apreciá-lo,‌ ‌nos‌ ‌canais‌ ‌televisivos‌ ‌ou‌ ‌presencialmente.‌‌                         

Talvez‌ ‌a‌ ‌regra‌ ‌-‌ ‌se‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌tudo‌ ‌permitir.‌ ‌Talvez‌ ‌para‌ ‌depois‌‌                                   

melhor‌‌proibir‌‌durante‌‌o‌‌resto‌‌do‌‌ano.‌‌E,‌‌no‌‌caso‌‌da‌‌mulher,‌‌para‌‌que‌‌não‌‌ouse‌‌mais‌‌celebrar‌‌                                   

o‌ ‌seu‌ ‌corpo,‌ ‌pois,‌‌lembremos‌‌com‌‌um‌‌poema‌‌de‌‌Angélica‌‌que:‌‌“uma‌‌mulher‌‌sóbria‌‌/‌‌é‌‌uma‌‌                                 

mulher‌ ‌limpa‌ ‌/‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌ébria‌ ‌/‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌suja”‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌13).‌ ‌Nossa‌‌                               

discreta‌ ‌hipocrisia‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌carnaval‌ ‌talvez‌ ‌seja‌ ‌“porque‌ ‌não‌ ‌nos‌ ‌atrevemos‌ ‌ou‌ ‌não‌‌                           

podemos‌ ‌encarar‌ ‌nosso‌ ‌ser,‌ ‌recorremos‌ ‌à‌ ‌festa”‌ ‌(PAZ,‌ ‌1984‌ ‌[1950],‌ ‌p.‌ ‌51).‌ ‌ 

Enquanto‌‌nos‌‌vermos‌‌somente‌‌como‌‌um‌‌povo‌‌manso‌‌e‌‌alegre,‌‌divertido‌‌por‌‌natureza,‌‌                         

“conhecemos‌ ‌o‌ ‌delírio,‌ ‌a‌ ‌canção,‌ ‌o‌ ‌uivo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌monólogo,‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌o‌ ‌diálogo”‌ ‌(PAZ,‌ ‌1984‌‌                               

[1950],‌ ‌p.‌ ‌51)‌ ‌e‌ ‌assim‌‌iniciamos‌‌um‌‌processo‌‌de‌‌mitificação‌‌para‌‌as‌‌diversas‌‌violências‌‌que‌‌                             

aqui‌ ‌ocorrem.‌ ‌Como‌ ‌construção‌ ‌ficcional,‌ ‌o‌ ‌mito‌ ‌pode‌ ‌servir‌ ‌justamente‌ ‌para‌ ‌escamotear‌‌                       

aquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌deseja‌ ‌esconder‌ ‌ou‌ ‌passar‌ ‌por‌ ‌cima.‌ ‌Cria-se‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌história,‌ ‌uma‌ ‌outra‌‌                             

roupagem.‌ ‌E‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌reconhecer‌ ‌nossa‌ ‌elevada‌ ‌civilização,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌termos‌ ‌nos‌‌                           

tornado‌ ‌‌sociedades‌ ‌civilizadas‌,‌ ‌opostas‌ ‌aos‌ ‌resquícios‌ ‌pré-históricos‌ ‌de‌ ‌barbárie‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌um‌‌                       

comportamento‌ ‌dito‌ ‌animalizado,‌ ‌é‌ ‌preciso‌ ‌enxergar‌ ‌o‌ ‌quanto‌ ‌evoluímos‌ ‌em‌ ‌relação‌‌a‌‌esse‌‌                         

passado‌ ‌que‌ ‌parece‌ ‌mais‌ ‌violento‌ ‌e‌ ‌menos‌ ‌racional‌‌e‌‌que,‌‌entretanto,‌‌está‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌                             

tão‌ ‌longe‌ ‌e‌ ‌tão‌ ‌perto‌ ‌de‌ ‌nossos‌ ‌dias‌ ‌atuais‌ ‌,‌ ‌embora‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌destoante‌ ‌tentativa‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                               66

encoberto.‌ ‌Ao‌ ‌analisar‌ ‌a‌ ‌mitologia‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌‌violência‌‌em‌‌seu‌‌texto‌‌“Fundar‌‌a‌‌violência:‌‌                             

65 ‌Embora‌ ‌o‌ ‌“natural”‌ ‌possa‌ ‌parecer,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌nu,‌ ‌Agamben‌ ‌nos‌ ‌lembra‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌nudez,‌ ‌na‌ ‌cultura‌‌                                     
ocidental,‌ ‌“é‌ ‌inseparável‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌assinatura‌ ‌teológica”‌ ‌(AGAMBEN,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌91).‌ ‌Para‌ ‌o‌ ‌pensador‌ ‌há‌ ‌uma‌‌                               
passagem‌ ‌na‌‌narrativa‌‌bíblica‌‌da‌‌criação‌‌do‌‌paraíso‌‌que‌‌torna‌‌as‌‌roupas‌‌um‌‌acessório‌‌de‌‌redenção,‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌                                       
simples‌ ‌indumentária.‌ ‌Tendo‌ ‌se‌ ‌entregado‌ ‌ao‌ ‌pecado,‌ ‌Adão‌ ‌e‌ ‌Eva‌ ‌não‌ ‌podem‌ ‌mais‌ ‌andar‌ ‌nus,‌ ‌quando‌ ‌eram‌‌                                 
“cobertos‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌veste‌ ‌de‌ ‌graça”‌ ‌(Agamben,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌92).‌ ‌Após‌ ‌a‌ ‌queda‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌consequente‌ ‌expulsão‌ ‌do‌‌                                   
paraíso,‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌mais‌ ‌ser‌ ‌revestido‌ ‌do‌ ‌manto‌ ‌sagrado‌ ‌de‌ ‌Deus‌ ‌e‌ ‌deve,‌ ‌agora‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌fato‌ ‌está‌ ‌‌nu‌,‌‌                                         
encobrir-se.‌ ‌(Cf.‌ ‌Agamben,‌ ‌“Nudez”,‌ ‌2015)‌ ‌ 
66 ‌O‌ ‌prognóstico‌‌de‌‌Freud‌‌no‌‌parágrafo‌‌final‌‌de‌‌‌O‌‌mal-estar‌‌na‌‌civilização‌,‌ ‌publicado‌‌em‌‌1930,‌‌torna-se‌‌mais‌‌                                   
atual‌‌do‌‌que‌‌nunca‌‌passados‌‌quase‌‌cem‌‌anos‌‌de‌‌sua‌‌publicação:‌‌“A‌‌meu‌‌ver,‌‌a‌‌questão‌‌decisiva‌‌para‌‌a‌‌espécie‌‌                                       
humana‌‌é‌‌saber‌‌se,‌‌e‌‌em‌‌que‌‌medida,‌‌a‌‌sua‌‌evolução‌‌cultural‌‌poderá‌‌controlar‌‌as‌‌perturbações‌‌trazidas‌‌à‌‌vida‌‌em‌‌                                       
comum‌ ‌pelos‌‌instintos‌‌humanos‌‌de‌‌agressão‌‌e‌‌autodestruição.‌‌[...]‌‌Atualmente‌‌os‌‌seres‌‌humanos‌‌atingiram‌‌um‌‌                             
tal‌ ‌controle‌ ‌das‌ ‌forças‌ ‌da‌ ‌natureza,‌‌que‌‌não‌‌lhes‌‌é‌‌difícil‌‌recorrerem‌‌a‌‌elas‌‌para‌‌se‌‌exterminarem‌‌até‌‌o‌‌último‌‌                                       
homem”‌ ‌(FREUD,‌ ‌2011‌ ‌[1930],‌ ‌p.‌ ‌93)‌ ‌ 
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uma‌ ‌mitologia?”,‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌francês‌ ‌David‌ ‌Lapoujade‌ ‌denota‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌astúcia‌ ‌dos‌ ‌mitos‌‌                         

contemporâneos‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌encobrirem-se‌ ‌enquanto‌ ‌tal,‌ ‌visto‌ ‌que:‌ ‌ 

Ao‌ ‌contrário‌ ‌das‌ ‌sociedades‌ ‌primitivas‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌encontra‌ ‌seu‌ ‌lugar‌ ‌no‌‌                         
campo‌ ‌social,‌ ‌onde‌ ‌é‌ ‌ritualizada,‌ ‌encenada,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌paixão‌ ‌entre‌ ‌outras,‌ ‌as‌‌                       
sociedades‌‌modernas‌‌construíram‌‌a‌‌ficção‌‌de‌‌uma‌‌sociedade‌‌da‌‌qual‌‌toda‌‌violência‌‌-‌‌                         
pelo‌ ‌menos‌‌teoricamente‌‌-‌‌está‌‌excluída.‌‌Não‌‌é‌‌essa‌‌uma‌‌das‌‌marcas‌‌da‌‌civilização?‌‌                           
(LAPOUJADE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌82)‌ ‌ 

No‌‌entanto,‌‌Lapoujade‌‌atenta‌‌não‌‌para‌‌o‌‌mito‌‌de‌‌nossa‌‌aparente‌‌civilidade‌‌e‌‌evolução,‌‌                           

mas,‌‌como‌‌o‌‌próprio‌‌título‌‌de‌‌seu‌‌texto‌‌alerta,‌‌que‌‌há‌‌nas‌‌sociedades‌‌modernas‌‌uma‌‌vontade‌‌                               

de‌ ‌“fundar‌ ‌a‌ ‌violência”,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌dá‌ ‌“o‌ ‌confisco‌ ‌dessa‌ ‌violência‌ ‌pelo‌ ‌aparelho‌ ‌de‌‌                               

Estado”‌ ‌(LAPOUJADE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌82).‌ ‌Para‌ ‌Foucault‌ ‌(2019a;‌ ‌2019b),‌ ‌é‌ ‌preciso‌‌‌poder-saber‌‌                       

aquilo‌‌que‌‌se‌‌quer‌‌investir,‌‌aliar‌‌conhecimento‌‌e‌‌poder,‌‌investir‌‌conhecimento‌‌e‌‌a‌‌vontade‌‌de‌‌                             

saber‌ ‌sobre‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌quer‌ ‌fiscalizar,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌construa‌ ‌discursivamente‌‌                           

determinada‌ ‌situação‌ ‌de‌ ‌controle‌ ‌e‌ ‌imposição.‌ ‌De‌ ‌maneira‌ ‌análoga‌ ‌ao‌ ‌pensamento‌‌                     

foucaultiano,‌‌Lapoujade‌‌percebe‌‌uma‌‌arrojada‌‌operação‌‌do‌‌Estado,‌‌que‌‌investe‌‌na‌‌criação‌‌de‌‌                         

uma‌ ‌dicotomia‌ ‌entre‌ ‌uma‌‌violência‌‌que‌‌é‌‌justificada,‌‌do‌‌lado‌‌da‌‌ordem‌‌e‌‌do‌‌progresso,‌‌e‌‌de‌‌                                 

uma‌ ‌violência‌ ‌irracional,‌ ‌aliada‌‌a‌‌grupos‌‌que‌‌querem‌‌desestabilizar‌‌a‌‌paz‌‌social‌‌e‌‌a‌‌vida‌‌em‌‌                               

sociedade.‌ ‌Em‌ ‌suma,‌ ‌“todos‌ ‌os‌ ‌discursos‌ ‌equivalem‌ ‌a‌ ‌dizer:‌‌as‌‌desordens‌‌da‌‌violência‌‌vêm‌‌                           

sempre‌‌de‌‌fora‌‌e,‌‌se‌‌devemos‌‌também‌‌ser‌‌violentos,‌‌é‌‌para‌‌restabelecer‌‌a‌‌ordem‌‌de‌‌um‌‌espaço‌‌                                 

sem‌‌violência”‌‌(LAPOUJADE,‌‌2015,‌‌p.‌‌82).‌‌O‌‌mito,‌‌aqui,‌‌é‌‌muito‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌dizer‌‌que‌‌não‌‌                                 

há‌ ‌violência;‌ ‌se‌ ‌ela‌ ‌existe,‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌‌deve‌‌‌existir,‌‌legitimamente,‌‌como‌‌resposta‌‌a‌‌uma‌‌outra‌‌                             

violência,‌‌essa‌‌sim‌‌violência‌‌‌sui‌‌generis‌‌‌e‌‌ilegítima.‌‌Que‌‌“todas‌‌as‌‌violências‌‌que‌‌não‌‌vem‌‌do‌‌                               

Estado,‌ ‌que‌ ‌vêm‌ ‌de‌ ‌fora,‌ ‌sejam‌ ‌justamente‌ ‌qualificadas‌ ‌como‌ ‌‌violências‌”‌ ‌(LAPOUJADE,‌‌                     

2015,‌ ‌pp.‌ ‌82-83)‌ ‌,‌ ‌ou,‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌esquemática,‌ ‌que‌ ‌a‌‌violência‌‌do‌‌Estado‌‌seja‌‌sinônimo‌‌de‌‌                               

justiça‌,‌‌enquanto‌‌a‌‌violência‌‌de‌‌outras‌‌ordens‌‌seja‌‌um‌‌mero‌‌eufemismo‌‌para‌‌a‌‌‌criminalidade‌                          67

.‌ ‌ 

Para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌possa‌ ‌tornar‌-se‌ ‌‌legítima‌ ‌e‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌justiçamento‌ ‌do‌ ‌Estado,‌‌                         

forma-se‌ ‌um‌ ‌pacto‌ ‌social‌ ‌que‌ ‌vê‌ ‌no‌ ‌sujeito‌ ‌a‌ ‌existência‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌natureza‌ ‌implícita‌ ‌e‌‌                             

incontornável‌‌para‌‌a‌‌violência,‌‌do‌‌qual‌‌é‌‌necessário‌‌que‌‌seja‌‌contida‌‌pelos‌‌aparelhos‌‌estatais.‌‌                           

Lapoujade‌‌utiliza‌‌duas‌‌lendas‌‌para‌‌exemplificar‌‌tal‌‌funcionamento.‌‌Na‌‌primeira,‌‌um‌‌rei‌‌mago‌‌                         

67 ‌No‌ ‌Estado‌ ‌Moderno,‌ ‌todos‌ ‌assumimos‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌de‌ ‌criminosos‌ ‌em‌ ‌potencial,‌ ‌sem‌ ‌exceção.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌“efeito‌‌                                 
panóptico”‌ ‌foucaultiano‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌Lapoujade‌ ‌evidencia‌ ‌quando‌ ‌diz:‌ ‌“Que‌ ‌toda‌ ‌violência‌ ‌tenha‌ ‌se‌ ‌tornado‌‌                           
insuportável,‌ ‌eis‌ ‌aí‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌violência‌ ‌muito‌ ‌contemporânea,‌ ‌inseparável‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌política‌ ‌preventiva‌‌                           
generalizada‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌e‌ ‌precaver‌ ‌contra‌ ‌todo‌ ‌risco,‌ ‌todo‌ ‌transbordamento,‌ ‌antecipando‌ ‌todo‌‌ato‌‌‌criminoso”‌‌                           
(LAPOUJADE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌91)‌‌ ‌  
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aceita‌ ‌perder‌ ‌o‌ ‌olho‌ ‌e‌ ‌torna-se‌ ‌caolho,‌ ‌mas,‌ ‌em‌ ‌troca,‌ ‌recebe‌‌um‌‌poder‌‌absoluto:‌‌“paralisar‌‌                             

aqueles‌‌com‌‌cujo‌‌olhar‌‌ele‌‌cruza”‌‌(LAPOUJADE,‌‌2015,‌‌p.‌‌83).‌‌Na‌‌segunda‌‌lenda,‌‌havia‌‌um‌‌                             

lobo‌ ‌que,‌ ‌sendo‌ ‌oferecido‌ ‌como‌ ‌sacrifício‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌deuses,‌ ‌deseja‌ ‌obter‌ ‌sua‌ ‌liberdade‌‌                         

recusando‌‌o‌‌vínculo‌‌com‌‌um‌‌fio‌‌de‌‌seda‌‌mágica‌‌que‌‌o‌‌tornaria‌‌preso‌‌eternamente.‌‌Os‌‌deuses‌‌                               

argumentam‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌fio‌ ‌não‌ ‌seria‌ ‌uma‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌aprisioná-lo‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌lobo‌ ‌não‌‌                               

rompesse‌ ‌com‌ ‌ele,‌ ‌conseguiria‌ ‌sua‌ ‌almejada‌ ‌liberdade.‌ ‌Desconfiado,‌ ‌o‌‌lobo‌‌propõe‌‌que‌‌um‌‌                         

dos‌ ‌deuses‌ ‌coloque‌ ‌a‌ ‌mão‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌boca‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌assegurar‌ ‌a‌ ‌confiabilidade‌ ‌daquela‌‌                             

promessa.‌‌Como‌‌nenhum‌‌deus‌‌se‌‌prontificou,‌‌o‌‌sacerdote‌‌assume‌‌a‌‌tarefa‌‌e‌‌perde‌‌a‌‌mão,‌‌e‌‌o‌‌                                 

lobo‌ ‌é‌ ‌aprisionado‌ ‌até‌ ‌os‌ ‌fins‌ ‌dos‌ ‌tempos.‌ ‌O‌ ‌poder‌ ‌soberano‌ ‌do‌ ‌rei‌ ‌mago‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌entrega‌ ‌do‌‌                                   

sacerdote,‌‌figura‌‌personifica‌‌do‌‌direito,‌‌tornam-se‌‌metáforas‌‌para‌‌o‌‌que‌‌Lapoujade‌‌denomina‌‌                       

“a‌‌dupla‌‌pinça‌‌do‌‌aparelho‌‌do‌‌Estado”‌‌(LAPOUJADE,‌‌2015,‌‌p.‌‌84),‌‌que‌‌captura‌‌o‌‌poder‌‌e‌‌o‌‌                                 

direito‌ ‌para‌ ‌justificar‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌da‌ ‌violência:‌ ‌ 

Não‌‌se‌‌trata‌‌apenas‌‌de‌‌capturar‌‌o‌‌que‌‌já‌‌existe,‌‌como‌‌se‌‌capturam‌‌cavalos.‌‌Trata-se‌‌                             
de‌ ‌assegurar‌ ‌o‌ ‌monopólio‌ ‌da‌ ‌violência.‌ ‌O‌ ‌déspota,‌ ‌o‌ ‌rei‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌soberano‌ ‌são‌‌                           
depositários‌‌de‌‌toda‌‌a‌‌violência‌‌social,‌‌de‌‌tal‌‌modo‌‌que‌‌ninguém‌‌mais‌‌tem‌‌o‌‌direito‌‌                             
de‌ ‌exercê-la.‌ ‌É‌‌a‌‌própria‌‌definição‌‌de‌‌soberania.‌‌A‌‌violência‌‌não‌‌é‌‌mais‌‌um‌‌poder‌‌                             
que‌‌cada‌‌um‌‌pode‌‌exercer,‌‌que‌‌pode‌‌circular‌‌entre‌‌indivíduos‌‌ou‌‌grupos‌‌em‌‌conflito,‌‌                           
De‌‌direito,‌‌essa‌‌violência‌‌não‌‌mais‌‌lhes‌‌pertence;‌‌pertence‌‌agora‌‌ao‌‌déspota,‌‌o‌‌único‌‌                           
a‌ ‌possuí-la‌ ‌legitimamente,‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌ponto‌ ‌que,‌ ‌se‌ ‌vierem‌ ‌a‌ ‌exercê-la,‌ ‌isso‌ ‌constituirá‌‌                         
uma‌‌ofensa‌‌ao‌‌soberano.‌‌O‌‌Estado‌‌se‌‌funda‌‌sobre‌‌esse‌‌desapossamento‌‌da‌‌violência.‌‌                         
(LAPOUJADE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌84)‌ ‌ 

Desse‌ ‌modo,‌ ‌o‌ ‌Estado‌ ‌transforma-se‌ ‌não‌ ‌somente‌ ‌no‌ ‌poder‌ ‌absoluto,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌‌                         

tudo‌‌poder,‌‌mas‌‌também‌‌funda-se‌‌na‌‌construção‌‌mitológica‌‌de‌‌que,‌‌posterior‌‌ao‌‌pretenso‌‌grau‌‌                           

zero‌ ‌de‌ ‌violência‌ ‌estatal,‌ ‌legítima‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌suas‌ ‌instâncias,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌violência‌‌                           

descomedida‌ ‌e‌ ‌natural‌ ‌-‌ ‌pertencente‌ ‌ao‌ ‌povo‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌precisa‌ ‌ser‌ ‌controlada,‌ ‌“como‌ ‌se‌‌                           

afirmassem‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌cavalo‌ ‌doméstico‌ ‌preexiste‌ ‌teoricamente‌ ‌ao‌ ‌cavalo‌ ‌selvagem,‌ ‌e‌‌                     

doméstica-lo‌‌é‌‌extirpar‌‌dele‌‌toda‌‌a‌‌violência”‌‌(LAPOUJADE,‌‌2015,‌‌p.‌‌85).‌‌Conforme‌‌vimos‌‌                         

na‌‌seção‌‌anterior,‌‌o‌‌assujeitamento‌‌cria‌‌não‌‌somente‌‌a‌‌sua‌‌situação‌‌modelo,‌‌mas‌‌aquela‌‌que‌‌se‌‌                               

deseja‌ ‌evitar‌ ‌a‌ ‌todo‌ ‌custo,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sujeito‌ ‌‌errante‌.‌ ‌Nesse‌ ‌sentido‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌moldados‌‌                               

precisam‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌certa‌‌instabilidade‌‌oriunda‌‌de‌‌outros‌‌corpos,‌‌de‌‌modo‌‌que‌‌essa‌‌insurreição‌‌                           

configure-se‌ ‌como‌ ‌exemplo‌ ‌e‌ ‌pressuposto‌ ‌de‌ ‌reafirmar‌ ‌a‌ ‌própria‌‌identidade‌‌dos‌‌corpos‌‌que‌‌                         

devem‌ ‌ser‌ ‌seguidos‌ ‌e‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌devem‌ ‌ser‌ ‌combatidos‌ ‌.‌‌Tal‌‌qual‌‌os‌‌gêneros‌‌inteligíveis,‌‌                           68

68 ‌Reiteramos,‌ ‌é‌‌claro,‌‌que‌‌esses‌‌“corpos‌‌que‌‌não‌‌importam”,‌‌“indomesticáveis”,‌‌“rebeldes”‌‌e‌‌“desobedientes”‌‌                           
podem‌ ‌(e‌ ‌o‌ ‌fazem)‌ ‌justamente‌ ‌desestabilizar‌ ‌as‌ ‌categorias‌ ‌normativas,‌‌criando‌‌as‌‌situações‌‌incômodas‌‌para‌‌o‌‌                             
discurso‌ ‌repressivo.‌ ‌Um‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌foge‌ ‌aos‌‌padrões‌‌incomoda‌‌muita‌‌gente…‌‌Há‌‌um‌‌poema‌‌de‌‌Angélica‌‌que‌‌                                 
inclusive‌ ‌se‌ ‌utiliza‌ ‌da‌ ‌popular‌ ‌“música‌‌do‌‌elefantinho”‌‌e‌‌ironiza‌‌os‌‌corpos‌‌que‌‌devem‌‌ser‌‌rejeitados,‌‌alvos‌‌de‌‌                                   
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vistos‌ ‌como‌ ‌perfeição‌ ‌abundante‌ ‌da‌ ‌natureza‌‌e‌‌a‌‌única‌‌maneira‌‌de‌‌ser‌‌possível,‌‌“o‌‌Estado‌‌é‌‌                               

primeiro,‌‌absolutamente‌‌primeiro.‌‌Todas‌‌as‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌existência‌‌não‌‌têm‌‌legitimidade‌‌                       

alguma‌‌comparada‌‌à‌‌sua.‌‌Ele‌‌é‌‌o‌‌único‌‌fundamento,‌‌o‌‌princípio‌‌único”‌‌(LAPOUJADE,‌‌2015,‌‌                           

p.‌‌85).‌‌Com‌‌“Palomo”‌‌(2012),‌‌Berna‌‌Reale‌‌convida-nos‌‌a‌‌pensar‌‌sobre‌‌o‌‌desequilíbrio‌‌que‌‌o‌‌                             

poder‌ ‌institucional‌ ‌assume‌ ‌especialmente‌ ‌na‌ ‌sociedade‌ ‌brasileira,‌ ‌personificando‌ ‌a‌ ‌forma‌‌                   

soberana‌‌e‌‌vigilante‌‌do‌‌Cavaleiro‌‌do‌‌Cavalo‌‌Vermelho,‌‌uma‌‌alegoria‌‌bíblica‌‌contida‌‌no‌‌livro‌‌                           

do‌ ‌Apocalipse,‌ ‌e‌ ‌caminhando‌ ‌imponente‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌de‌ ‌Belém.‌ ‌O‌ ‌título‌ ‌da‌ ‌obra,‌ ‌“palomo”,‌‌                           

substantivo‌‌espanhol‌‌que‌‌significa‌‌“pombo”,‌‌é‌‌o‌‌animal‌‌visto‌‌como‌‌o‌‌símbolo‌‌da‌‌paz‌‌e‌‌a‌‌cor‌‌                                 

original‌‌do‌‌cavalo‌‌(branco),‌‌que‌‌foi‌‌tingido‌‌por‌‌efeitos‌‌de‌‌computador.‌‌A‌‌performance‌‌ironiza‌‌                           

até‌ ‌que‌ ‌ponto‌ ‌somos‌ ‌estritamente‌ ‌controlados‌ ‌com‌‌a‌‌prerrogativa‌‌de‌‌que‌‌é‌‌preciso‌‌manter‌‌a‌‌                             

ordem‌ ‌social,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌contraíssemos‌ ‌“uma‌ ‌dívida‌ ‌antes‌ ‌mesmo‌ ‌de‌ ‌nascer,‌ ‌uma‌ ‌dívida‌ ‌de‌‌                           

existência‌‌que‌‌faz‌‌com‌‌que‌‌sejamos‌‌já‌‌sempre‌‌devedores‌‌já‌‌desapossados.‌‌Estamos‌‌no‌‌registro‌‌                           

da‌ ‌dívida‌ ‌infinita‌ ‌como‌ ‌violência‌ ‌primeira‌ ‌fundadora‌ ‌(LAPOUJADE,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌86):‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌24‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌‌Palomo‌,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2012.‌ ‌ 

uma‌ ‌limpeza‌ ‌social‌ ‌necessária:‌ ‌“uma‌ ‌mulher‌ ‌gorda‌ ‌/‌ ‌incomoda‌ ‌muita‌ ‌gente‌ ‌/‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌gorda‌ ‌e‌ ‌bêbada‌ ‌/‌‌                                   
incomoda‌ ‌muito‌ ‌mais”‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌16).‌ ‌ ‌   
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Figura‌ ‌25‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌‌Palomo‌,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2012.‌ ‌ 

Lapoujade,‌ ‌ao‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌enquanto‌ ‌sinônimo‌ ‌de‌ ‌‌justiça‌,‌ ‌e‌ ‌o‌‌                           

poder‌,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌amplo‌‌do‌‌termo,‌‌enquanto‌‌ação‌‌e‌‌‌direito‌‌‌concedido,‌‌leva-nos‌‌a‌‌questionar‌                           

tais‌ ‌categorias.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌raro‌ ‌pensarmos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌lei,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌direito,‌ ‌que‌ ‌assume‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌“corpo”‌ ‌na‌‌                                   

forma‌ ‌de‌ ‌leis,‌ ‌estão‌ ‌muito‌ ‌próximos‌ ‌da‌ ‌justiça.‌ ‌Onde‌‌quer‌‌que‌‌a‌‌lei‌‌e‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌exercê-la‌‌                                   

estejam‌‌sendo‌‌cumpridos,‌‌ali‌‌a‌‌justiça‌‌também‌‌está‌‌sendo‌‌feita.‌‌Portanto,‌‌devemos‌‌criar‌‌mais‌‌                           

leis,‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌isso,‌ ‌ampliar‌‌o‌‌direito.‌‌Não‌‌há‌‌direito‌‌sem‌‌justiça‌‌e‌‌a‌‌justiça‌‌deve‌‌se‌‌fazer‌‌como‌‌                                     

instrumento‌ ‌imponente‌ ‌que‌ ‌rodeia‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌leis.‌ ‌O‌ ‌poder‌ ‌jurídico‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌incubência‌ ‌de‌ ‌ser‌‌                             

nossa‌‌tábua‌‌de‌‌salvação,‌‌aquele‌‌órgão‌‌que‌‌irá‌‌suprir‌‌nossas‌‌demandas‌‌e‌‌atuar‌‌diretamente‌‌na‌‌                             

construção‌ ‌de‌‌um‌‌modo‌‌imensamente‌‌mais‌‌justo,‌‌igualitário,‌‌humano‌‌e‌‌melhor.‌‌Não‌‌é‌‌o‌‌que‌‌                             

pensamos?‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌para‌ ‌Jacques‌ ‌Derrida,‌ ‌devemos‌ ‌desconstruir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌entendemos‌ ‌por‌‌                       

direito‌ ‌e‌ ‌justiça,‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌mais‌ ‌assertivo,‌ ‌compreender‌ ‌que‌ ‌‌Direito‌ ‌‌e‌ ‌‌Justiça‌ ‌‌não‌ ‌são‌ ‌a‌‌                               

mesma‌ ‌coisa.‌ ‌Mas‌ ‌como‌ ‌assim?‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Força‌ ‌de‌ ‌lei‌:‌ ‌o‌ ‌fundamento‌ ‌místico‌ ‌da‌ ‌autoridade,‌ ‌junção‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌textos‌ ‌-‌‌                           

“Deconstruction‌‌and‌‌the‌‌Possibility‌‌of‌‌Justice‌ ‌”‌‌e‌‌“Nazism‌‌and‌‌the‌‌́Final‌‌Solution´:‌‌Probing‌‌                         69

69 ‌“Desconstrução‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌da‌ ‌justiça”‌ ‌(tradução‌ ‌nossa).‌ ‌ 
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the‌ ‌limits‌ ‌of‌ ‌Representation‌ ‌”‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌lidos‌ ‌em‌ ‌conferências‌ ‌realizadas‌ ‌nos‌ ‌Estados‌‌                       70

Unidos‌‌no‌‌final‌‌da‌‌década‌‌de‌‌80‌‌e‌‌início‌‌da‌‌década‌‌de‌‌90,‌‌Derrida‌‌questiona‌‌as‌‌relações‌‌entre‌‌                                   

direito‌ ‌e‌ ‌justiça‌ ‌e,‌ ‌sobretudo,‌ ‌entre‌‌o‌‌poder,‌‌a‌‌autoridade‌‌e‌‌a‌‌violência.‌‌Para‌‌ter‌‌‌força‌‌de‌‌lei‌,‌‌                                   

pois‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌sempre‌ ‌se‌ ‌utiliza‌‌da‌‌força‌‌para‌‌que‌‌funcione,‌‌as‌‌normas‌‌legais‌‌devem‌‌ter‌‌uma‌‌                                 

certa‌‌autoridade,‌‌correndo‌‌o‌‌risco‌‌de‌‌tornarem-se‌‌fracas,‌‌inválidas‌‌e‌‌inócuas‌‌frente‌‌aquilo‌‌que‌‌                           

deveriam‌ ‌tentar‌ ‌resolver.‌ ‌Mas‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌obrigatório‌ ‌da‌ ‌autoridade‌ ‌faz-se‌‌                           

presente‌ ‌-‌ ‌ela‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌origem‌ ‌da‌ ‌lei‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌também‌ ‌se‌ ‌depara‌ ‌com‌ ‌outra‌ ‌figura,‌‌                                     

sempre‌ ‌à‌ ‌espreita,‌ ‌silenciosa,‌ ‌pronta‌ ‌para‌ ‌ser‌ ‌invocada:‌ ‌a‌ ‌tirania‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌violência.‌ ‌O‌ ‌texto‌ ‌de‌‌                               

Derrida‌‌é‌‌dos‌‌mais‌‌estimulantes‌‌e‌‌desafiadores‌‌ao‌‌pensamento,‌‌pois‌‌nos‌‌leva‌‌a‌‌questionar‌‌em‌‌                             

que‌ ‌momentos‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌possui‌ ‌uma‌ ‌força‌ ‌justa‌ ‌e‌ ‌legítima‌ ‌e‌ ‌naqueles‌‌outros‌‌onde‌‌a‌‌própria‌‌                               

injustiça‌ ‌é‌ ‌invocada‌ ‌e,‌ ‌crueldade‌ ‌das‌ ‌crueldades,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌lei‌ ‌pode‌‌ser‌‌utilizada‌‌para‌‌                             

legitimar‌ ‌o‌ ‌injusto.‌ ‌ 

Enquanto‌‌exercício‌‌desconstrucionista,‌‌caro‌‌ao‌‌pensamento‌‌derridiano,‌‌o‌‌texto‌‌erige-se‌‌                   

a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌outro:‌ ‌“Para‌ ‌a‌ ‌crítica‌ ‌da‌ ‌violência”,‌ ‌do‌ ‌filósofo‌ ‌alemão‌ ‌Walter‌ ‌Benjamin‌ ‌e‌‌                               

escrito‌ ‌em‌ ‌1921.‌ ‌A‌‌tônica‌‌principal‌‌do‌‌texto‌‌benjaminiano‌‌é‌‌a‌‌distinção‌‌entre‌‌uma‌‌violência‌‌                             

que‌ ‌seria‌ ‌conservadora‌ ‌do‌ ‌direito‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌instauradora‌ ‌do‌ ‌direito,‌ ‌pois‌ ‌“toda‌‌                             

violência‌ ‌como‌ ‌meio‌ ‌é‌ ‌ou‌ ‌instauradora‌ ‌ou‌ ‌mantenedora‌ ‌do‌ ‌direito”‌ ‌(BENJAMIN,‌ ‌2013‌‌                       

[1921],‌‌p.‌‌136).‌‌Assim‌‌como‌‌toda‌‌discussão‌‌travada‌‌durante‌‌esse‌‌capítulo,‌‌por‌‌sermos‌‌dados‌‌a‌‌                             

uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌condições‌ ‌de‌ ‌existência,‌ ‌estamos‌ ‌sempre‌ ‌tensionados‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌violência,‌ ‌no‌‌                         

sentido‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌algo‌ ‌se‌ ‌irrompe‌ ‌de‌ ‌nós‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌nós,‌ ‌sendo‌ ‌assim,‌ ‌‌violência‌ ‌‌aqui‌ ‌deve‌ ‌ser‌‌                                 

entendida‌‌como‌‌uma‌‌capacidade‌‌de‌‌‌situação‌,‌‌que‌‌estabelece‌‌sempre‌‌uma‌‌nova‌‌existência‌‌para‌‌                         

o‌ ‌ser.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌a‌ ‌distinção‌ ‌proposta‌ ‌por‌ ‌Benjamin‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌violência‌ ‌mítica‌ ‌é‌‌                                 

violência‌‌sangrenta‌‌exercida‌‌em‌‌favor‌‌próprio,‌‌contra‌‌a‌‌mera‌‌vida;‌‌a‌‌violência‌‌divina‌‌e‌‌pura‌‌se‌‌                               

exerce‌ ‌contra‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌vida,‌ ‌em‌ ‌favor‌ ‌do‌ ‌vivente”‌ ‌(BENJAMIN,‌ ‌2013‌ ‌[1921],‌ ‌pp.‌ ‌151-152).‌‌                           

Dito‌‌de‌‌outro‌‌modo,‌‌a‌‌violência‌‌mítica‌‌seria‌‌aquela‌‌exercida‌‌como‌‌forma‌‌pura‌‌do‌‌direito,‌‌de‌‌                               

modo‌‌a‌‌fornecer‌‌à‌‌violência‌‌um‌‌caráter‌‌de‌‌poder,‌‌a‌‌exemplo‌‌da‌‌pena‌‌de‌‌morte‌‌e‌‌da‌‌polícia.‌‌Já‌‌                                     

a‌‌violência‌‌divina‌‌teria‌‌caráter‌‌revolucionário,‌‌com‌‌intuito‌‌de‌‌instaurar‌‌uma‌‌nova‌‌ordem‌‌social‌‌                           

e‌ ‌política‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌exercício‌ ‌(e‌ ‌aqui‌ ‌Benjamin‌ ‌dá‌ ‌o‌ ‌exemplo‌ ‌da‌ ‌greve).‌ ‌ 

Desconstruindo‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌de‌‌Benjamin‌‌e‌‌situando-se‌‌na‌‌diferença,‌‌Derrida‌‌não‌‌acredita‌‌                       

numa‌ ‌divisão‌ ‌binária‌ ‌e‌ ‌oposições‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌violências,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌naquilo‌ ‌que‌‌nomeia‌‌de‌‌                             

“contaminação‌ ‌diferencial‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌duas”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018‌ ‌[1995],‌ ‌p.‌ ‌90),‌ ‌pois‌ ‌mesmo‌ ‌a‌‌                         

70 ‌“Nazismo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌́solução‌ ‌final´:‌ ‌sondando‌ ‌os‌ ‌limites‌ ‌da‌ ‌representação”‌ ‌(tradução‌ ‌nossa).‌ ‌ 
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violência‌ ‌fundadora‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌direito,‌ ‌essa‌ ‌experiência‌ ‌revolucionária‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌joga‌ ‌em‌ ‌um‌‌                           

novo‌‌paradigma‌‌de‌‌sociedade,‌‌essa‌‌promessa‌‌sempre‌‌‌porvir‌,‌‌incerta‌‌por‌‌si‌‌só,‌‌deve‌‌“solicitar‌‌                           

sua‌‌própria‌‌repetição‌‌e‌‌fundar‌‌o‌‌que‌‌deve‌‌ser‌‌conservado,‌‌conservável,‌‌destinado‌‌à‌‌herança‌‌e‌‌à‌‌                               

tradição,‌ ‌à‌ ‌partilha”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018‌ ‌[1995],‌ ‌p.‌ ‌89).‌ ‌Caso‌ ‌contrário,‌‌poderíamos‌‌presumir‌‌                       

que‌ ‌toda‌ ‌nova‌ ‌fundação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌direito‌ ‌poderia‌ ‌absolutamente‌ ‌abandonar‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌está‌‌                           

posto‌ ‌e‌ ‌foi‌ ‌conquistado‌ ‌a‌ ‌duras‌ ‌penas‌ ‌para‌ ‌instaurar‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌totalmente‌ ‌nova,‌ ‌livre‌ ‌de‌‌                             

qualquer‌ ‌compromisso‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌passado.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌esse‌ ‌o‌ ‌caso,‌ ‌o/a‌ ‌leitora/a‌ ‌desantento/a‌ ‌de‌‌                           

Derrida‌ ‌pode‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌“desconstrução”‌ ‌é‌ ‌sinônimo‌ ‌de‌ ‌abolição,‌ ‌quando,‌ ‌na‌ ‌verdade,‌‌                         

pensamos‌‌que‌‌é‌‌justamente‌‌o‌‌contrário.‌‌A‌‌desconstrução‌‌nos‌‌incita‌‌a‌‌observar‌‌o‌‌que‌‌solidifica‌‌                             

determinado‌ ‌edifício‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌abandonado.‌ ‌ 

Mesmo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌divisão‌ ‌proposta‌ ‌por‌ ‌Benjamin‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌lida‌ ‌como‌ ‌uma‌‌nuança‌‌entre‌‌                           

direito‌ ‌e‌ ‌justiça,‌ ‌pois‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌do‌ ‌filósofo‌ ‌parece‌ ‌crer‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌mítica‌ ‌é‌ ‌muito‌‌                               

mais‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌do‌ ‌‌direito‌ ‌‌enquanto‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌fundadora‌ ‌estaria‌ ‌do‌ ‌lado‌ ‌da‌ ‌‌justiça‌,‌ ‌é‌ ‌a‌‌                               

desconstrução‌‌do‌‌texto‌‌proposta‌‌por‌‌Derrida,‌‌que‌‌abandona‌‌toda‌‌essa‌‌lógica‌‌oposicional,‌‌que‌‌                         

permite‌ ‌pensar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌justiça,‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌elas‌ ‌podem‌ ‌caminhar‌‌por‌‌vias‌‌deveras‌‌                                   

opostas.‌‌Para‌‌Derrida,‌‌“o‌‌direito‌‌não‌‌é‌‌a‌‌justiça.‌‌O‌‌direito‌‌é‌‌o‌‌elemento‌‌do‌‌cálculo,‌‌é‌‌justo‌‌que‌‌                                     

haja‌ ‌um‌ ‌direito,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌justiça‌ ‌é‌ ‌incalculável”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌Que‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌seja‌‌                               

visto‌ ‌como‌‌algo‌‌‌calculável‌‌‌supõe‌‌que,‌‌embora‌‌sua‌‌existência‌‌seja‌‌necessária,‌‌e‌‌assumimos‌‌o‌‌                           

direito‌‌na‌‌forma‌‌fria‌‌da‌‌lei,‌‌ou‌‌de‌‌algo‌‌que‌‌se‌‌aproxime‌‌de‌‌uma‌‌lei,‌‌ele‌‌não‌‌pode‌‌prever‌‌nem‌‌                                       

dar‌‌conta‌‌de‌‌toda‌‌as‌‌demandas‌‌sociais,‌‌pois‌‌a‌‌própria‌‌universalidade‌‌do‌‌direito‌‌não‌‌supõe‌‌que‌‌                               

sua‌‌transposição‌‌seja‌‌plenamente‌‌imposta‌‌na‌‌realidade‌‌empírica‌‌e‌‌que‌‌a‌‌singularidade‌‌de‌‌cada‌‌                           

situação‌ ‌seja‌ ‌atendida.‌ ‌A‌ ‌exemplo‌ ‌disso‌ ‌podemos‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌criação‌‌da‌‌Lei‌‌Maria‌‌da‌‌Penha‌‌                             

(Lei‌ ‌11.340/06).‌ ‌Bem‌ ‌sabemos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌já‌ ‌estava‌ ‌concebida‌ ‌como‌‌cidadã‌‌de‌‌direitos‌‌e‌‌                             

deveres‌ ‌em‌ ‌nossa‌ ‌carta‌ ‌magna‌ ‌vigente,‌ ‌a‌‌Constituição‌‌de‌‌1988,‌‌escrita‌‌na‌‌pós-ditadura.‌‌Sua‌‌                           

inclusão‌ ‌se‌ ‌dava‌ ‌naquele‌ ‌“todos”‌ ‌(Art.‌ ‌5º‌ ‌-‌ ‌“Dos‌ ‌direitos‌ ‌e‌ ‌garantias‌ ‌fundamentais”),‌ ‌tão‌‌                           

impreciso‌ ‌quanto‌ ‌urgente.‌ ‌Mesmo‌ ‌diante‌ ‌dessa‌ ‌abertura‌ ‌universal,‌ ‌foi‌ ‌necessário‌ ‌que‌ ‌uma‌‌                       

nova‌ ‌lei‌ ‌fosse‌ ‌criada,‌ ‌pois‌ ‌mesmo‌ ‌as‌ ‌assertivas‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌texto‌ ‌constitucional‌ ‌não‌‌                         

conseguiam‌‌suprir‌‌a‌‌condição‌‌de‌‌violência‌‌ininterrupta‌‌contra‌‌os‌‌corpos‌‌femininos‌‌no‌‌Brasil:‌‌                         

aquele‌ ‌cálculo‌ ‌já‌ ‌não‌ ‌mais‌ ‌“fechava‌ ‌a‌ ‌conta”.‌‌ ‌  

Mas‌‌o‌‌novo‌‌ainda‌‌não‌‌fecha,‌‌pois‌‌esse‌‌é‌‌o‌‌lugar‌‌por‌‌excelência‌‌da‌‌justiça.‌‌A‌‌justiça‌‌“é‌‌                                   

uma‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌impossível”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌30),‌ ‌“a‌ ‌experiência‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌não‌‌                         

podemos‌‌experimentar”‌‌(DERRIDA,‌‌2018,‌‌p.‌‌30).‌‌Dizer‌‌que‌‌a‌‌justiça‌‌é‌‌o‌‌impossível,‌‌que‌‌ela‌‌                             
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é‌‌e‌‌sempre‌‌será‌‌da‌‌ordem‌‌da‌‌impossibilidade‌‌e‌‌imensidão,‌‌não‌‌significa‌‌que‌‌não‌‌seja‌‌possível‌‌                               

pensá-la.‌‌É‌‌justamente‌‌quando‌‌lidamos‌‌com‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌mundo‌‌que‌‌não‌‌nos‌‌é‌‌dado,‌‌e‌‌                                 

talvez‌ ‌nunca‌ ‌será,‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌lutar‌ ‌contra‌ ‌toda‌ ‌ordem‌ ‌de‌ ‌aparências‌ ‌e‌ ‌firmemente‌‌                         

proclamar:‌‌“mas‌‌é‌‌justamente‌‌esse‌‌o‌‌mundo‌‌em‌‌que‌‌eu‌‌quero‌‌viver!”.‌‌Porque‌‌podemos‌‌pensar‌‌                             

o‌‌impossível‌‌é‌‌que‌‌o‌‌sonho‌‌nos‌‌é‌‌dado.‌‌Talvez‌‌seja‌‌essa‌‌a‌‌abertura‌‌mais‌‌poética‌‌e‌‌singular‌‌do‌                                     

texto‌‌de‌‌Derrida,‌‌que‌‌a‌‌justiça‌‌não‌‌é‌‌jamais‌‌aquilo‌‌que‌‌se‌‌pode‌‌chegar,‌‌mas‌‌aquilo‌‌pelo‌‌qual‌‌se‌‌                                     

caminha,‌ ‌como‌ ‌travessia‌ ‌absoluta‌ ‌e‌ ‌infinita,‌ ‌pois‌ ‌lembremos‌ ‌com‌ ‌Guimarães‌‌Rosa:‌‌“‌‌o‌‌real‌‌                           

não‌‌está‌‌na‌‌saída‌‌nem‌‌na‌‌chegada:‌‌ele‌‌se‌‌dispõe‌‌para‌‌a‌‌gente‌‌é‌‌no‌‌meio‌‌da‌‌travessia”‌‌(ROSA,‌‌                                     

2001,‌ ‌p.‌ ‌80).‌ ‌Desde‌ ‌sempre,‌ ‌“a‌ ‌justiça‌ ‌permanece‌ ‌‌porvir‌,‌ ‌ela‌ ‌‌tem‌ ‌‌porvir,‌ ‌ela‌ ‌‌é‌ ‌‌por-vir”‌‌                             

(DERRIDA,‌‌2018,‌‌p.‌‌30,‌‌grifos‌‌do‌‌autor)‌‌e,‌‌enquanto‌‌experiência‌‌aporética,‌‌“a‌‌‌decisão‌‌‌entre‌‌                           

o‌ ‌justo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌injusto‌ ‌nunca‌ ‌é‌ ‌garantida‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌regra”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌Direito‌ ‌e‌‌                                 

justiça,‌‌portanto,‌‌talvez‌‌jamais‌‌poderão‌‌ser‌‌tomados‌‌enquanto‌‌termos‌‌equivalentes.‌‌Mas‌‌como‌‌                       

compreender‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌assunção?‌ ‌ 

No‌‌filme‌‌“A‌‌fraternidade‌‌é‌‌vermelha”,‌‌do‌‌diretor‌‌polonês‌‌Krzysztof‌‌Kieślowski‌‌e‌‌parte‌‌                         

integrante‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌belíssimo‌ ‌projeto‌ ‌cinematográfico‌ ‌do‌ ‌diretor‌ ‌denominado‌ ‌“Trilogia‌ ‌das‌‌                     

cores‌ ‌”‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌liberdade‌ ‌é‌ ‌azul‌ ‌(1993),‌ ‌“A‌ ‌igualdade‌ ‌é‌ ‌branca”‌ ‌(1994)‌ ‌e‌ ‌“A‌ ‌fraternidade‌ ‌é‌‌                               71

vermelha”‌ ‌(1994)‌ ‌-‌ ‌somos‌ ‌convidados/as‌ ‌a‌ ‌acompanhar‌ ‌o‌ ‌encontro‌ ‌acidental‌ ‌de‌ ‌Valentine,‌                       

uma‌ ‌jovem‌ ‌modelo‌ ‌,‌ ‌com‌‌um‌‌juiz‌‌aposentado‌‌que‌‌passa‌‌seus‌‌dias‌‌espionando‌‌e‌‌escutando‌‌a‌‌                               

conversa‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌vizinhos.‌ ‌Em‌ ‌dado‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌película,‌ ‌o‌ ‌juiz‌‌argumenta‌‌que‌‌sua‌‌antiga‌‌                             

profissão‌ ‌já‌ ‌o‌ ‌tornava‌ ‌um‌ ‌‌voyeur‌,‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌peso‌ ‌insuportável:‌ ‌julgava‌ ‌a‌‌vida‌‌de‌‌outras‌‌                               

pessoas,‌‌nunca‌‌sabendo‌‌(verdadeiramente)‌‌se‌‌estava‌‌do‌‌lado‌‌certo‌‌ou‌‌errado.‌‌Em‌‌um‌‌de‌‌seus‌‌                             

primeiros‌ ‌casos‌ ‌absolveu‌ ‌um‌ ‌marinheiro,‌ ‌que,‌‌35‌‌anos‌‌depois,‌‌descobriu‌‌que‌‌havia‌‌errado‌‌o‌‌                           

julgamento:‌ ‌ele‌ ‌era‌ ‌culpado.‌‌Nesse‌‌meio‌‌tempo,‌‌o‌‌homem‌‌havia‌‌se‌‌casado,‌‌tido‌‌três‌‌filhos‌‌e‌‌                               

ganhado‌ ‌o‌‌primeiro‌‌neto.‌‌Vivia‌‌em‌‌paz,‌‌nas‌‌palavras‌‌do‌‌juiz.‌‌Ao‌‌ouvir‌‌esse‌‌relato,‌‌Valentine‌‌                               

comenta‌‌que‌‌o‌‌mesmo‌‌havia‌‌salvado‌‌a‌‌vida‌‌daquele‌‌homem,‌‌a‌‌qual‌‌o‌‌juiz‌‌responde:‌‌“Talvez.‌‌                               

Mas‌ ‌quantos‌ ‌mais‌ ‌eu‌ ‌poderia‌ ‌ter‌ ‌absolvido,‌‌ainda‌‌que‌‌culpados?”.‌‌Por‌‌fim,‌‌conclui‌‌que‌‌não‌‌                             

sabe‌ ‌mais‌ ‌discernir‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌verdade‌‌ou‌‌não.‌‌E,‌‌tal‌‌qual‌‌a‌‌dúvida‌‌indecidível‌‌do‌‌juiz,‌‌                                   

podemos‌ ‌nos‌ ‌questionar:‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌verdadeiramente‌ ‌justo?‌ ‌Silêncio.‌ ‌ 

Se‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌obter‌ ‌a‌ ‌resposta‌ ‌pela‌‌verdade‌‌da‌‌justiça,‌‌coisa‌‌que‌‌jamais‌‌nos‌‌será‌‌                               

experienciada,‌‌ao‌‌contrário,‌‌podemos‌‌sim‌‌perceber‌‌como‌‌algo‌‌pode‌‌ser‌‌injusto.‌‌E‌‌outro‌‌alerta‌‌                           

71 ‌As‌ ‌cores‌ ‌escolhidas‌ ‌pelo‌ ‌diretor‌ ‌carregam‌ ‌os‌ ‌três‌ ‌lemas‌ ‌criados‌ ‌na‌ ‌Revolução‌ ‌Francesa:‌ ‌“Liberdade,‌‌                             
Igualdade,‌‌Fraternidade”‌‌(“Liberté,‌‌Egalité,‌‌Fraternité”).‌‌Por‌‌conseguinte,‌‌a‌‌trilogia‌‌visa‌‌pensar‌‌a‌‌quantas‌‌andam‌‌                           
esses‌ ‌valores‌ ‌na‌ ‌europa‌ ‌moderna.‌ ‌ 
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‌ 

que‌ ‌o‌ ‌texto‌ ‌de‌ ‌Derrida‌ ‌nos‌ ‌confronta:‌ ‌como‌ ‌pode‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌ser‌ ‌tomado‌ ‌pela‌ ‌tirania;‌ ‌de‌ ‌que‌‌                                 

maneira‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌da‌ ‌lei‌ ‌revela-se‌ ‌puramente‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌opressão,‌ ‌nada‌ ‌mais‌ ‌além‌‌                             

disso.‌‌Em‌‌“Duas”‌‌(fig.‌‌25),‌‌fotografia‌‌que‌‌faz‌‌parte‌‌da‌‌série‌‌‌Precisa-se‌‌do‌‌presente‌‌(2015)‌ ‌,‌‌                             72

Berna‌ ‌Reale‌ ‌encarna‌ ‌uma‌ ‌indiana‌ ‌solitária‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ônibus.‌ ‌‌Um‌ ‌ser‌ ‌fragilizado‌ ‌e‌‌                           

aparentemente‌‌perdido,‌‌centralizado‌‌no‌‌espaço‌‌do‌‌automóvel,‌‌como‌‌alvo‌‌a‌‌ser‌‌visto‌‌por‌‌tudo‌‌e‌‌                             

por‌ ‌todos.‌ ‌ 

‌ 
Figura‌ ‌26‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Duas”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2015.‌ ‌ 

A‌‌performance‌‌faz‌‌menção‌‌a‌‌um‌‌infeliz‌‌caso‌‌não‌‌muito‌‌distante.‌‌‌Em‌‌16‌‌de‌‌Dezembro‌‌                             

de‌ ‌2012,‌ ‌na‌ ‌Índia,‌ ‌uma‌ ‌estudante‌ ‌de‌ ‌fisioterapia‌ ‌foi‌ ‌estuprada‌ ‌coletivamente‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           

ônibus‌‌ao‌‌retornar‌‌do‌‌cinema‌‌com‌‌um‌‌amigo.‌‌O‌‌evento‌‌chocante‌‌e‌‌que‌‌foi‌‌melhor‌‌apresentado‌‌                               

ao‌ ‌mundo‌ ‌pelo‌ ‌documentário‌ ‌‌Filha‌ ‌da‌ ‌Índia‌ ‌(2015),‌ ‌de‌ ‌Leslee‌ ‌Udwin,‌ ‌choca‌ ‌pela‌‌                         

naturalização‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌dos‌ ‌algozes‌ ‌que‌ ‌não‌‌sentiam‌‌nenhum‌‌remorso‌‌pela‌‌brutalidade‌‌de‌‌                         

seu‌ ‌ato.‌ ‌Nas‌ ‌palavras‌ ‌dos‌ ‌advogados‌ ‌dos‌ ‌culpados:‌ ‌“No‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌saiu‌ ‌de‌ ‌casa‌‌                               

com‌‌um‌‌rapaz‌‌que‌‌não‌‌era‌‌nem‌‌seu‌‌marido‌‌e‌‌nem‌‌seu‌‌irmão,‌‌deixou‌‌para‌‌trás‌‌sua‌‌moral‌‌e‌‌sua‌‌                                       

reputação‌ ‌e‌ ‌tornou-se‌ ‌apenas‌ ‌uma‌ ‌mulher”,‌ ‌ou‌‌ainda,‌‌afirma-se‌‌“que‌‌se‌‌a‌‌irmã‌‌dele‌‌andasse‌‌                             

72 ‌‌Resultado‌‌de‌‌projeto‌‌selecionado‌‌pelo‌‌edital‌‌“Rumos‌‌Itaú‌‌Cultural‌‌2013-2014”‌‌(2014),‌‌‌Precisa-se‌‌do‌‌presente‌‌                             
(2015)‌‌consiste‌‌em‌‌série‌‌composta‌‌por‌‌registros‌‌em‌‌vídeo‌‌e‌‌fotografia‌‌de‌‌performances‌‌realizadas‌‌nos‌‌países‌‌que‌‌                                 
compõem‌ ‌o‌ ‌BRICS‌ ‌(Brasil,‌ ‌Rússia,‌ ‌Índia,‌ ‌China‌ ‌e‌ ‌África‌ ‌do‌ ‌Sul).‌ ‌ 
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por‌ ‌aí‌ ‌com‌ ‌homens‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌da‌ ‌família,‌ ‌ele‌ ‌seria‌ ‌o‌‌primeiro‌‌a‌‌“levá-la‌‌para‌‌a‌‌fazenda‌‌e‌‌                                     

atear-lhe‌ ‌fogo”.‌ ‌.‌ ‌Era‌ ‌desse‌ ‌modo,‌‌portanto,‌‌que‌‌uma‌‌figura‌‌da‌‌lei‌‌concebia‌‌que‌‌deveria‌‌ser‌‌                             73

julgada‌‌uma‌‌estudante‌‌que‌‌voltava‌‌para‌‌sua‌‌casa‌‌à‌‌noite‌‌com‌‌seu‌‌amigo.‌‌Trajada‌‌com‌‌um‌‌Sari‌‌                                 

branco,‌‌que‌‌encarna‌‌o‌‌ideal‌‌indiano‌‌de‌‌boa‌‌moça,‌‌protegendo‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌que‌‌não‌‌deve‌‌                               

ser‌ ‌visto,‌ ‌Berna‌ ‌questiona‌ ‌tal‌ ‌sociedade‌ ‌que,‌ ‌ao‌ ‌desviar-se‌ ‌dos‌‌próprios‌‌ideais‌‌que‌‌pretende‌‌                           

defender,‌ ‌continua‌ ‌criando‌ ‌situações‌ ‌para‌ ‌legitimar‌ ‌suas‌ ‌injustas‌ ‌atitudes.‌ ‌Talvez‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌isso‌‌                         

que‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌seja‌ ‌“Duas”,‌ ‌já‌ ‌que,‌ ‌como‌ ‌dito‌ ‌pelos‌ ‌advogados‌ ‌daqueles‌ ‌que‌‌                             

violentaram‌ ‌a‌ ‌estudante,‌ ‌havia‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌antes‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌jovem‌‌resolvesse‌‌andar‌‌de‌‌ônibus‌‌à‌‌                             

noite‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌amigo,‌ ‌e‌ ‌outra,‌ ‌criada‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌ato.‌‌ ‌  

Difícil‌ ‌não‌‌rememorar‌‌um‌‌recente‌‌caso‌‌acontecido‌‌no‌‌Brasil.‌‌Em‌‌novembro‌‌de‌‌2020,‌‌                         

numa‌‌audiência‌‌por‌‌videoconferência‌ ‌,‌‌uma‌‌jovem‌‌que‌‌movia‌‌um‌‌processo‌‌criminal‌‌em‌‌que‌‌                         74

afirmava‌ ‌ter‌ ‌sido‌ ‌estuprada‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌empresário,‌ ‌no‌ ‌Rio‌ ‌Grande‌ ‌do‌ ‌Sul,‌ ‌teve‌ ‌de‌ ‌lidar‌ ‌com‌‌                               

diversos‌‌ataques‌‌por‌‌parte‌‌do‌‌advogado‌‌do‌‌réu,‌‌que,‌‌a‌‌despeito‌‌de‌‌deslegitimar‌‌violentamente‌‌                           

o‌ ‌depoimento‌ ‌da‌ ‌vítima,‌ ‌fez‌ ‌questão‌ ‌de‌ ‌insinuar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌teria‌ ‌um‌ ‌comportamento‌‌                           

duvidoso,‌ ‌pelo‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vestia‌ ‌e‌ ‌pelas‌ ‌fotos‌ ‌que‌ ‌postava‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌.‌ ‌Uma‌‌                               75

série‌ ‌de‌ ‌protestos‌ ‌e‌ ‌reações,‌ ‌inclusive‌ ‌no‌ ‌meio‌ ‌jurídico,‌ ‌questionaram‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌a‌ ‌atitude‌ ‌do‌‌                             

advogado,‌‌mas‌‌também‌‌como‌‌poderia‌‌um‌‌ambiente‌‌em‌‌que‌‌se‌‌propunha‌‌como‌‌legímito‌‌para‌‌                           

questões‌‌de‌‌lei‌‌e‌‌justiça,‌‌transformar-se‌‌em‌‌palco‌‌para‌‌tortura‌‌e‌‌humilhações‌‌e‌‌a‌‌consagração‌‌                             

da‌‌opressão.‌‌‌Sem‌‌adentrar‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌pormenores‌‌destes‌‌eventos‌‌essencialmente‌‌polêmicos,‌‌                       

que‌ ‌não‌ ‌chegaríamos‌ ‌nem‌‌perto‌‌de‌‌uma‌‌conclusão‌‌nesse‌‌trabalho,‌‌o‌‌que‌‌queremos‌‌pensar‌‌é,‌‌                             

ao‌ ‌lado‌ ‌de‌ ‌Derrida,‌ ‌qual‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌da‌ ‌lei?‌‌O‌‌que‌‌pode‌‌a‌‌força‌‌do‌‌direito?‌‌“Abandonada‌‌a‌‌si‌‌                                       

mesma,‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌incalculável‌ ‌e‌ ‌doadora‌‌da‌‌justiça‌‌está‌‌sempre‌‌mais‌‌perto‌‌do‌‌mal,‌‌ou‌‌do‌‌pior,‌‌                                 

pois‌‌ela‌‌pode‌‌sempre‌‌ser‌‌reapropriada‌‌pelo‌‌mais‌‌perversos‌‌dos‌‌cálculos”‌‌(DERRIDA,‌‌2018,‌‌p.‌‌                           

55).‌ ‌ 

73 ‌Cf.‌ ‌“Estupradores‌ ‌não‌ ‌sentem‌ ‌remorso”‌ ‌(reportagem).‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                 
https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/ivan-martins/noticia/2015/09/estupradores-nao-sentem-remorso.html‌.‌‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌08‌ ‌nov.‌ ‌2020.‌ ‌ 
74 ‌Cf.‌ ‌“Advogados‌ ‌questionou‌ ‌fotos‌ ‌de‌‌influencer‌‌e‌‌diz‌‌que‌‌ela‌‌queria‌‌se‌‌promover”‌‌(reportagem).‌‌Disponível‌‌                               
em:‌ ‌‌https://www.conjur.com.br/2020-nov-05/advogado-questionou-fotos-influencer-disse-ela-promover‌.‌ ‌Acesso‌‌     
em:‌ ‌08.‌ ‌nov.‌ ‌2020‌ ‌ 
75 ‌As‌ ‌afirmações‌ ‌do‌‌advogado,‌‌além‌‌de‌‌suspeitas,‌‌não‌‌coadunam‌‌com‌‌a‌‌realidade‌‌empírica‌‌com‌‌que‌‌os‌‌corpos‌‌                                   
femininos‌ ‌são‌ ‌violentados‌ ‌cotidianamente‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌independente‌ ‌de‌ ‌roupas,‌ ‌comportamentos‌ ‌ou‌ ‌qualquer‌‌                       
atitude‌ ‌que‌‌queira‌‌“justificar”‌‌um‌‌estupro.‌‌Em‌‌2015,‌‌o‌‌‌Anuário‌‌Brasileiro‌‌de‌‌Segurança‌‌Pública‌ ‌registrou‌‌que‌‌                               
uma‌‌mulher‌‌havia‌‌sido‌‌estuprada‌‌a‌‌cada‌‌onze‌‌minutos‌‌no‌‌Brasil.‌‌Em‌‌sua‌‌última‌‌edição,‌‌o‌‌‌Anuário‌‌computa‌‌um‌‌                                     
estupro‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌oito‌ ‌minutos‌ ‌relativos‌ ‌ao‌ ‌ano‌ ‌de‌ ‌2019.‌ ‌ 
‌ 
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‌ 

Em‌‌situações‌‌como‌‌o‌‌ocorrido‌‌na‌‌Índia,‌‌há‌‌quem‌‌defenda‌‌a‌‌retomada‌‌de‌‌nossa‌‌alegria‌‌                             

verde-amarelo‌‌e‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌comemorarmos‌‌o‌‌quanto‌‌estamos‌‌distantes‌‌de‌‌chegar‌‌a‌‌tal‌‌                           

ponto,‌‌seja‌‌por‌‌questões‌‌de‌‌ordem‌‌jurídica,‌‌religiosa‌‌ou‌‌de‌‌padrões‌‌de‌‌sociabilidade.‌‌Será‌‌esse‌‌                             

o‌‌caso?‌‌É‌‌preciso‌‌não‌‌esquecer‌‌das‌‌figuras‌‌mitológicas,‌‌sempre‌‌mais‌‌propícias‌‌a‌‌nos‌‌enganar‌‌                             

do‌ ‌que‌ ‌relevar‌‌a‌‌realidade‌‌das‌‌situações.‌‌O‌‌México‌‌não‌‌era‌‌longe‌‌daqui,‌‌a‌‌Índia‌‌não‌‌é‌‌longe‌‌                                   

daqui,‌‌o‌‌Brasil‌‌não‌‌é‌‌longe‌‌daqui.‌‌Em‌‌seu‌‌texto‌‌“O‌‌mito‌‌da‌‌não‌‌violência‌‌brasileira”,‌‌Marilena‌‌                                 

Chauí‌‌nos‌‌alerta‌‌que‌‌a‌‌imposição‌‌de‌‌“uma‌‌história‌‌feita‌‌sem‌‌sangue”‌‌(CHAUÍ,‌‌2019,‌‌p.‌‌37),‌‌                               

aquela‌‌que‌‌nos‌‌é‌‌contada‌‌nos‌‌livros‌‌de‌‌história,‌‌de‌‌que‌‌bastou‌‌que‌‌Dom‌‌Pedro‌‌I‌‌“fizesse‌‌ecoar‌‌                                   

“num‌ ‌brado‌ ‌retumbante”‌ ‌as‌ ‌célebres‌ ‌palavras‌ ‌“Independência‌ ‌ou‌ ‌morte!”‌ ‌para‌ ‌que‌‌                     

julgássemos‌‌ter‌‌saído‌‌da‌‌condição‌‌colonial”‌‌(CHAUÍ,‌‌2019,‌‌p.‌‌36)‌‌opera‌‌na‌‌construção‌‌mítica‌‌                           

de‌ ‌uma‌ ‌sociedade‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌viu‌ ‌livre,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌por‌ ‌todas,‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌passado‌ ‌exploratório,‌‌                               

machista,‌ ‌opressivo,‌ ‌silenciador‌ ‌e‌ ‌escravocrata:‌ ‌ 

Ergue-se‌ ‌assim,‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo‌ ‌generoso,‌ ‌alegre,‌ ‌sensual,‌ ‌solidário,‌ ‌que‌‌                       
desconhece‌‌o‌‌racismo,‌‌o‌‌machismo,‌‌a‌‌homofobia,‌‌que‌‌respeita‌‌as‌‌diferenças‌‌étnicas,‌‌                       
religiosas‌ ‌e‌ ‌políticas,‌ ‌que‌ ‌vive‌‌sem‌‌preconceitos‌‌porque‌‌não‌‌discrimina‌‌as‌‌pessoas‌‌                       
por‌‌sua‌‌etnia‌‌nem‌‌por‌‌sua‌‌classe‌‌social‌‌nem‌‌por‌‌suas‌‌escolhas‌‌sexuais,‌‌religiosas‌‌ou‌‌                             
profissionais.‌ ‌(CHAUÍ,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌37)‌ ‌ 

Não‌ ‌é‌ ‌fácil‌ ‌se‌ ‌livrar‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mito‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌implicações.‌ ‌Ele‌ ‌está‌ ‌constantemente‌ ‌a‌ ‌nos‌‌                               

seduzir,‌ ‌e,‌ ‌uma‌‌vez‌‌inserido‌‌no‌‌imaginário‌‌coletivo,‌‌torna-se‌‌o‌‌discurso‌‌aceitável‌‌e‌‌legítimo,‌‌                           

bem‌‌como‌‌a‌‌própria‌‌aceitação‌‌de‌‌nossa‌‌sociedade‌‌enquanto‌‌tal.‌‌Afastar-se‌‌da‌‌narrativa‌‌de‌‌que‌‌                             

somos‌ ‌uma‌ ‌nação‌ ‌já‌ ‌consolidada‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌ideários‌ ‌de‌ ‌solidariedade,‌ ‌terra‌ ‌da‌ ‌ordem‌ ‌do‌‌                           

progresso,‌‌sempre‌‌em‌‌defesa‌‌da‌‌família‌‌e‌‌dos‌‌valores‌‌do‌‌bem,‌‌é‌‌um‌‌afastamento‌‌ainda‌‌‌porvir‌,‌‌                               

tal‌‌qual‌‌a‌‌justiça.‌‌É‌‌indecidível,‌‌é‌‌impossível,‌‌é‌‌demasiado‌‌aporético.‌‌E‌‌justamente‌‌por‌‌isso‌‌é‌‌                               

imediato.‌‌Porque‌‌“a‌‌justiça,‌‌por‌‌mais‌‌inapresentável‌‌que‌‌permaneça,‌‌não‌‌espera.‌‌Ela‌‌é‌‌aquilo‌‌                           

que‌ ‌não‌ ‌deve‌ ‌esperar”‌ ‌(DERRIDA,‌ ‌2018‌ ‌[1995],‌ ‌p.‌ ‌51).‌ ‌Ela‌ ‌não‌‌é‌‌para‌‌depois,‌‌ela‌‌é‌‌muito‌‌                                 

depressa,‌ ‌a‌ ‌justiça‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌depressa:‌ ‌ 

mulher‌ ‌depressa‌ ‌ 
‌ 

vamos‌ ‌lá,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
vamos‌ ‌lá‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌tenho‌ ‌pressa,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
o‌ ‌mundo‌ ‌inteiro‌ ‌está‌ ‌mudando,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
e‌ ‌você‌ ‌está‌ ‌trancado‌ ‌no‌ ‌banheiro‌ ‌ 
o‌ ‌dia‌ ‌inteiro,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌passa,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
está‌ ‌com‌ ‌medo‌ ‌da‌ ‌mudança,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
você‌ ‌sabia‌ ‌que‌ ‌esse‌ ‌dia,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
estava‌ ‌chegando‌ ‌e‌ ‌mesmo‌ ‌assim‌ ‌você‌ ‌se‌ ‌encontra‌ ‌ 
trancafiado‌ ‌no‌ ‌banheiro,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
não‌ ‌tem‌ ‌revolução‌ ‌que‌ ‌aguente,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
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dor‌ ‌de‌ ‌barriga‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌entende,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
mas‌ ‌já‌ ‌é‌ ‌tarde,‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌hora,‌ ‌estou‌ ‌com‌ ‌pressa‌ ‌ 
vamos‌ ‌embora,‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌não‌ ‌espera,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
ah,‌ ‌já‌ ‌escuto‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌descarga,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
é‌ ‌o‌ ‌amanhecer‌ ‌da‌ ‌nova‌ ‌era,‌ ‌companheiro‌ ‌ 
então‌ ‌se‌ ‌limpe‌ ‌e‌ ‌lave‌ ‌as‌ ‌mãos‌ ‌e‌ ‌vamos‌ ‌todos‌ ‌ 
dar‌ ‌as‌ ‌mãos,‌ ‌viva‌ ‌a‌ ‌revolução,‌ ‌companheiro‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌37)‌ ‌ 

Iniciamos‌ ‌o‌ ‌capítulo‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌ambicioso‌ ‌questionamento,‌ ‌como‌ ‌podemos‌ ‌evitar‌ ‌a‌‌                     

violência,‌‌pensá-la‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌diminuí-la.‌‌Obtivemos‌‌algumas‌‌respostas,‌‌outras‌‌permanecem‌‌em‌‌                       

aberto.‌ ‌Há‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌indagações‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌possíveis‌ ‌soluções.‌ ‌E‌ ‌isso‌ ‌jamais‌ ‌é‌‌de‌‌todo‌‌ruim.‌‌                               

Pois‌‌enquanto‌‌estivermos‌‌como‌‌a‌‌“mulher‌‌depressa”‌‌do‌‌poema‌‌de‌‌Angélica,‌‌inquieto/as‌‌com‌‌                         

uma‌ ‌sociedade‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌que‌ ‌nós‌ ‌desejamos,‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌podemos‌‌ter‌‌alguma‌‌esperança‌‌                               

para‌ ‌o‌ ‌futuro.‌ ‌Nosso‌ ‌amanhã‌ ‌é‌ ‌depressa.‌ ‌Já‌ ‌é‌ ‌tarde,‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌hora,‌ ‌estamos‌ ‌com‌ ‌pressa…‌ ‌ 
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CAPÍTULO‌ ‌III‌ ‌ 

‌ 

‌ 

O‌ ‌DIREITO‌ ‌AO‌ ‌GRITO‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

por‌ ‌que‌ ‌grita‌ ‌essa‌ ‌mulher?‌ ‌ 

por‌ ‌que‌ ‌grita?‌ ‌ 

por‌ ‌que‌ ‌grita‌ ‌essa‌ ‌mulher?‌ ‌ 

sabe-se‌ ‌lá‌ ‌ 

Susana‌ ‌Thénon‌ ‌-‌ ‌Ova‌ ‌completa‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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3.1‌ ‌Poéticas‌ ‌da‌ ‌violência:‌ ‌entremeios‌ ‌com‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌ 

‌ 

POÉTICAS‌ ‌DA‌ ‌VIOLÊNCIA:‌ ‌ENTREMEIOS‌ ‌COM‌ ‌ANGÉLICA‌ ‌FREITAS‌ ‌E‌ ‌BERNA‌‌ 

REALE‌‌ ‌  

POETICS‌ ‌OF‌ ‌VIOLENCE:‌ ‌INTERWEAVE‌ ‌WITH‌ ‌ANGÉLICA‌ ‌FREITAS‌ ‌AND‌‌ 

BERNA‌ ‌REALE‌‌ ‌  

‌ 

DANIEL‌ ‌ALMEIDA‌ ‌MACHADO‌ ‌ 

UNIVERSIDADE‌ ‌FEDERAL‌ ‌DE‌ ‌MATO‌ ‌GROSSO‌ ‌DO‌ ‌SUL‌ ‌ 

ANGELA‌ ‌MARIA‌ ‌GUIDA‌ ‌ 

UNIVERSIDADE‌ ‌FEDERAL‌ ‌DE‌ ‌MATO‌ ‌GROSSO‌ ‌DO‌ ‌SUL‌ ‌ 

Resumo:‌ ‌‌No‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌artes,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌inquietação,‌ ‌seja‌ ‌ela‌ ‌nomeada‌ ‌ou‌ ‌não,‌ ‌que‌ ‌problematiza‌ ‌e‌ ‌busca‌‌                                 
representar‌‌como‌‌a‌‌violência‌‌era‌‌e‌‌é‌‌instaurada‌‌na‌‌sociedade,‌‌de‌‌modo‌‌a‌‌regulamentar‌‌e‌‌aprisionar‌‌determinados‌‌                                 
modos‌ ‌de‌ ‌ser,‌ ‌agir‌ ‌e‌ ‌estar.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌perscrutar‌ ‌tal‌ ‌incômodo‌ ‌presente‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌brasileira‌‌                                   
contemporânea,‌ ‌este‌ ‌estudo‌ ‌elenca‌ ‌e‌ ‌analisa‌ ‌poemas‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌gaúcha‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌bem‌ ‌como‌‌                           
performances‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌pensamos‌ ‌como‌ ‌mais‌ ‌insurgente‌ ‌em‌ ‌suas‌‌                             
produções‌ ‌poéticas/artísticas:‌ ‌a‌ ‌denúncia‌ ‌da‌ ‌violência.‌ ‌ 

Palavras-chave:‌ ‌‌Literatura;‌ ‌Performance;‌ ‌Violência.‌ ‌ 

‌ 

Abstract:‌‌‌In‌‌the‌‌field‌‌of‌‌arts,‌‌there‌‌is‌‌a‌‌concern,‌‌whether‌‌named‌‌or‌‌not,‌‌that‌‌problematizes‌‌and‌‌seeks‌‌to‌‌represent‌‌                                       
how‌ ‌violence‌ ‌was‌ ‌and‌ ‌is‌ ‌established‌ ‌in‌ ‌society,‌ ‌in‌ ‌order‌ ‌to‌ ‌regulate‌ ‌and‌ ‌imprison‌ ‌certain‌ ‌ways‌ ‌of‌ ‌being‌‌and‌‌                                     
acting.‌ ‌Thus,‌ ‌with‌ ‌the‌ ‌intention‌ ‌of‌ ‌investigate‌ ‌this‌ ‌discomfort‌ ‌present‌ ‌in‌ ‌contemporary‌ ‌Brazilian‌ ‌culture,‌‌this‌‌                             
study‌‌presents‌‌and‌‌analyzes‌‌poems‌‌by‌‌gaucho‌‌writer‌‌Angélica‌‌Freitas,‌‌as‌‌well‌‌as‌‌performances‌‌by‌‌the‌‌paraense‌‌                                 
visual‌‌artist‌‌Berna‌‌Reale‌‌in‌‌what‌‌we‌‌think‌‌as‌‌most‌‌insurgent‌‌in‌‌their‌‌poetic/artistic‌‌productions:‌‌the‌‌denunciation‌‌                                 
of‌ ‌violence.‌ ‌ 

Keywords:‌ ‌‌Literatura;‌ ‌Performance;‌ ‌Violence.‌ ‌ 

‌ 
E‌ ‌fomos‌ ‌educados‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌medo.‌ ‌Cheiramos‌ ‌flores‌ ‌de‌ ‌medo‌ ‌ 

Carlos‌ ‌Drummond‌ ‌de‌ ‌Andrade‌ ‌ 
‌ 

Todos‌ ‌sabemos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌circula‌ ‌por‌ ‌todo‌ ‌o‌ ‌campo‌ ‌social‌ ‌sob‌ ‌as‌ ‌mais‌ ‌variadas‌ ‌formas,‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌direta‌ ‌e‌‌ 
explícita,‌ ‌outras‌ ‌vezes‌ ‌indireta,‌ ‌encoberta,‌ ‌implícita‌ ‌e‌ ‌sorrateira,‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌física,‌ ‌outras‌ ‌vezes‌ ‌mental.‌ ‌ 

David‌ ‌Lapoujade‌ ‌ 
‌ 

Essa‌ ‌tribo‌ ‌é‌ ‌atrasada‌ ‌demais/Eles‌ ‌querem‌ ‌acabar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência/Mas‌ ‌a‌ ‌paz‌ ‌é‌ ‌contra‌ ‌a‌ ‌lei/E‌ ‌a‌ ‌lei‌ ‌é‌ ‌contra‌ ‌a‌‌ 
paz.‌ ‌ 

Gabriel‌ ‌O‌ ‌pensador‌ ‌ 
‌ 

É,‌ ‌suponho‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌em‌ ‌mim,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌representantes‌ ‌do‌ ‌nós,‌ ‌que‌ ‌devo‌ ‌procurar‌ ‌por‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌doendo‌ ‌a‌ ‌morte‌‌ 
de‌ ‌um‌ ‌facínora.‌ ‌[...]‌ ‌Tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nele‌ ‌foi‌ ‌violência‌ ‌é‌ ‌em‌ ‌nós‌ ‌furtivo.‌ ‌ 
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Clarice‌ ‌Lispector‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
Introdução‌ ‌ 

Na‌ ‌tentativa‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌em‌ ‌cena‌ ‌na‌ ‌cultura‌ ‌brasileira‌ ‌contemporânea,‌ ‌nada‌‌                         

mais‌ ‌coerente‌ ‌que,‌ ‌de‌ ‌antemão,‌ ‌expor‌ ‌a‌ ‌opção‌ ‌que‌ ‌fizemos‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌entendimento‌ ‌do‌‌                           

vocábulo‌‌“cultura”‌‌e‌‌as‌‌implicações‌‌imbricadas‌‌em‌‌tal‌‌escolha.‌‌Nas‌‌mudanças‌‌da‌‌sociedade‌‌e‌‌                           

de‌‌seus‌‌indivíduos,‌‌a‌‌cultura‌‌é‌‌produto‌‌direto‌‌de‌‌homens‌‌e‌‌mulheres‌‌e‌‌por‌‌eles/as‌‌é‌‌apreendida‌‌                                 

e‌‌utilizada‌‌nos‌‌processos‌‌contínuos‌‌de‌‌adaptação‌‌e‌‌transformação‌‌do‌‌meio‌‌social.‌‌Nesse‌‌viés,‌‌                           

cultura‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌definida,‌ ‌portanto,‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌“complexo‌ ‌que‌ ‌inclui‌ ‌conhecimentos,‌‌                     

crenças,‌ ‌arte,‌ ‌moral,‌ ‌leis‌ ‌costumes‌ ‌ou‌ ‌qualquer‌ ‌outra‌ ‌capacidade‌‌ou‌‌hábitos‌‌adquiridos‌‌pelo‌‌                         

homem‌ ‌como‌ ‌membro‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sociedade”‌ ‌(TYLOR‌ ‌apud‌ ‌LARAIA,‌ ‌2006,‌ ‌p.‌ ‌25).‌ ‌ 

No‌ ‌entanto,‌ ‌a‌ ‌conceituação‌ ‌de‌ ‌cultura‌ ‌alinhada‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌perspectiva‌ ‌etnológica‌ ‌e‌‌                       

antropológica‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌conjurou‌ ‌desde‌ ‌o‌ ‌início.‌ ‌Em‌ ‌fins‌ ‌do‌‌século‌‌XVIII‌‌havia‌‌duas‌‌palavras‌‌                             

para‌‌definir‌‌cultura:‌‌‌civilization‌‌(francesa)‌‌e‌‌‌Kultur‌‌(alemã).‌‌Aquela‌‌pensava‌‌cultura‌‌enquanto‌‌                       

produção‌ ‌material‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌povo‌ ‌e‌ ‌esta‌ ‌se‌ ‌relacionava‌ ‌aos‌ ‌princípios‌‌espirituais.‌‌                         

Somente‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XIX,‌ ‌Edward‌ ‌Burnett‌ ‌Tylor,‌ ‌antropólogo‌ ‌britânico,‌‌sintetizou‌‌esses‌‌dois‌‌                       

conceitos,‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌livro‌ ‌de‌ ‌1871,‌ ‌‌Cultura‌ ‌Primitiva,‌ ‌apresentou‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌formulação‌‌                         

propriamente‌ ‌antropológica‌ ‌do‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌Cultura‌ ‌(“Culture”,‌ ‌no‌ ‌vocabulário‌ ‌inglês).‌‌                   

Historicamente,‌ ‌a‌ ‌tentativa‌‌de‌‌busca‌‌por‌‌uma‌‌significação‌‌para‌‌o‌‌termo‌‌apenas‌‌confirma‌‌sua‌‌                           

complexidade,‌ ‌tendo‌ ‌inclusive‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌e‌ ‌crítico‌ ‌literário‌ ‌Terry‌ ‌Eagleton‌ ‌afirmado‌ ‌que‌‌                       

“cultura‌ ‌é‌ ‌considerada‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌três‌ ‌palavras‌ ‌mais‌ ‌complexas‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌língua”‌ ‌(2005,‌ ‌p.‌ ‌9).‌‌ ‌  

Valendo-se‌ ‌então‌ ‌da‌ ‌opção‌ ‌antropológica,‌ ‌tomaremos‌ ‌cultura,‌ ‌deste‌ ‌modo,‌ ‌como‌‌                   

produto‌ ‌direto‌ ‌das‌ ‌atividades‌ ‌humanas,‌ ‌entendendo‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌acepção‌ ‌denota‌ ‌determinados‌‌                     

modos‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌em‌ ‌sociedade‌ ‌(isto‌ ‌é,‌ ‌cultura‌ ‌está‌ ‌para/com/no‌ ‌sujeito).‌ ‌Outrossim,‌ ‌como‌‌                         

forma‌‌de‌‌exemplificar‌‌tais‌‌proposições,‌‌e‌‌de‌‌modo‌‌igualmente‌‌a‌‌pensar‌‌a‌‌violência‌‌na‌‌cultura‌‌                             

brasileira,‌ ‌uma‌ ‌polêmica‌ ‌não‌ ‌muito‌ ‌recente‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌serve‌ ‌como‌ ‌referencial‌ ‌histórico‌ ‌e‌‌                         

elucidativo.‌ ‌Em‌ ‌meados‌ ‌de‌ ‌maio‌ ‌de‌ ‌2016,‌ ‌uma‌ ‌jovem‌ ‌de‌ ‌16‌‌anos‌‌foi‌‌vítima‌‌de‌‌um‌‌estupro‌‌                                 

coletivo‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro‌‌e‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌extensa‌‌repercussão‌‌na‌‌mídia‌‌e‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌veículos‌‌                                   

de‌‌mídias‌‌sociais,‌‌o‌‌caso‌‌veio‌‌à‌‌tona‌‌no‌‌país.‌‌Logo‌‌em‌‌seguida‌‌ao‌‌“incidente”,‌‌uma‌‌campanha‌‌                                 

desencadeou-se‌‌na‌‌rede‌‌social‌‌‌Facebook,‌‌‌em‌‌que‌‌seus‌‌usuários‌‌da‌‌poderiam‌‌alterar‌‌suas‌‌fotos‌‌                           
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de‌‌perfil‌‌com‌‌uma‌‌imagem‌‌do‌‌símbolo‌‌do‌‌feminismo‌‌e‌‌a‌‌seguinte‌‌frase:‌‌“Eu‌‌luto‌‌pelo‌‌fim‌‌da‌‌                                   

cultura‌ ‌do‌ ‌estupro”.‌ ‌A‌ ‌comoção‌ ‌geral‌‌resultou‌‌em‌‌pessoas‌‌anônimas‌‌ou‌‌não‌‌fazendo‌‌uso‌‌do‌‌                             

filtro,‌ ‌empreendendo‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌protestos‌ ‌virtuais‌ ‌acerca‌ ‌do‌ ‌ocorrido.‌ ‌ 

O‌ ‌termo,‌ ‌“cultura‌ ‌do‌ ‌estupro”,‌ ‌gerou‌ ‌controvérsias.‌ ‌Houve‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌não‌‌                     

conceberam‌ ‌como‌ ‌justo‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌“cultura”‌ ‌ser‌ ‌associado‌ ‌a‌‌outro‌‌extremamente‌‌infeliz‌‌como‌‌                         

“estupro”,‌ ‌porém,‌ ‌no‌ ‌cenário‌ ‌atual‌ ‌brasileiro,‌ ‌a‌ ‌união‌‌dos‌‌dois‌‌é‌‌extremamente‌‌pontual.‌‌Em‌‌                           

relação‌ ‌aos‌ ‌anos‌ ‌anteriores‌‌do‌‌episódio‌‌do‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro,‌‌em‌‌2013‌‌o‌‌‌Anuário‌‌Brasileiro‌‌de‌‌                               

Segurança‌ ‌Pública‌ ‌registrou‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌havia‌ ‌sido‌ ‌estuprada‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌dez‌‌minutos;‌‌em‌‌                           

2014,‌‌uma‌‌a‌‌cada‌‌11‌‌minutos‌‌e‌‌em‌‌2015‌‌foram‌‌registrados‌‌mais‌‌de‌‌cinco‌‌estupros‌‌por‌‌hora‌‌em‌‌                                   

nosso‌ ‌território.‌ ‌ 

Se,‌ ‌consoante‌ ‌delimitamos‌ ‌no‌‌início,‌‌a‌‌cultura‌‌se‌‌faz,‌‌grosso‌‌modo,‌‌pelas‌‌realizações‌‌                         

da‌ ‌própria‌ ‌sociedade,‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌extensão,‌ ‌dos‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌nela‌‌habitam,‌‌o‌‌termo‌‌“cultura‌‌do‌‌                             

estupro”‌ ‌apenas‌ ‌reitera‌ ‌uma‌ ‌realidade,‌ ‌que‌ ‌conforme‌ ‌comprovada‌ ‌pelos‌ ‌dados‌ ‌expostos,‌ ‌é‌‌                       

nitidamente‌‌cotidiana‌‌no‌‌país,‌‌sendo‌‌assim,‌‌algo‌‌que‌‌está‌‌inserido‌‌em‌‌nossa‌‌cultura‌‌e‌‌intervém‌‌                             

na‌‌compreensão‌‌de‌‌um‌‌dos‌‌cenários‌‌de‌‌violência‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌cultura‌‌brasileira‌‌está‌‌inserida:‌‌a‌‌da‌‌                                 

violência‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌femininos.‌ ‌De‌ ‌fato,‌ ‌ao‌ ‌retrocedermos‌ ‌historicamente,‌ ‌a‌ ‌própria‌‌                       

gênese‌‌de‌‌colonização‌‌brasileira,‌‌via‌‌contato‌‌entre‌‌a‌‌Europa‌‌e‌‌as‌‌Américas,‌‌reveste-se‌‌de‌‌um‌‌                             

caráter‌‌pouco‌‌humano‌‌e‌‌nitidamente‌‌violento,‌‌da‌‌qual,‌‌entre‌‌outros,‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌passa‌‌a‌‌                             

ser‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌terra‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌conquistado‌ ‌(ALMEIDA,‌ ‌2012).‌ ‌ 

Não‌ ‌obstante‌‌a‌‌realidade‌‌empírica‌‌dar‌‌conta‌‌de‌‌demonstrar‌‌as‌‌notas‌‌sobre‌‌a‌‌violência‌‌                           

que‌‌emanam‌‌do‌‌cotidiano‌‌brasileiro,‌‌a‌‌Literatura‌‌e‌‌a‌‌Arte‌‌há‌‌muito‌‌atuam‌‌na‌‌mesma‌‌direção‌.‌‌                               

Difícil‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌lembrar‌ ‌de‌ ‌“Mineirinho”,‌ ‌abatido‌‌com‌‌treze‌‌tiros‌ ‌na‌‌comovente‌‌narrativa‌‌de‌‌                           

Clarice‌‌Lispector,‌‌ou‌‌não‌‌se‌‌condoer‌‌com‌‌a‌ ‌morte‌‌do‌‌leiteiro‌‌sutil,‌‌de‌‌passo‌‌maneiro‌‌e‌‌leve‌‌do‌‌                                   

poema‌ ‌de‌ ‌Carlos‌ ‌Drummond‌ ‌de‌ ‌Andrade,‌ ‌ou‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌moradores‌ ‌de‌‌uma‌‌                             

comunidade‌ ‌no‌ ‌Rio,‌ ‌demonstrada‌ ‌no‌ ‌conto‌ ‌“Solar‌ ‌dos‌ ‌príncipes”,‌ ‌de‌ ‌Marcelino‌ ‌Freire;‌ ‌a‌‌                         

violência‌‌dos‌‌escritos‌‌de‌‌Ana‌‌Paula‌‌Maia,‌‌atingindo‌‌seu‌‌grau‌‌máximo‌‌quando‌‌o‌‌personagem‌‌                           

Edgar‌ ‌Wilson‌ ‌arranca‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌irmã‌ ‌o‌ ‌rim‌ ‌que‌ ‌havia‌ ‌doado‌ ‌a‌ ‌ela;‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌das‌‌                                 

experiências-limite‌‌representada‌‌em‌‌textos‌‌da‌‌literatura‌‌de‌‌testemunho;‌‌a‌‌violência‌‌no‌‌cinema,‌‌                       

representada,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌‌no‌‌filme‌‌“Baixio‌‌das‌‌Bestas”,‌‌de‌‌Cláudio‌‌Assis‌‌ou‌‌a‌‌peça‌‌teatral‌‌                             

“Gisberta”,‌ ‌monólogo‌ ‌encenado‌ ‌pelo‌ ‌ator‌ ‌Luís‌ ‌Lobianco,‌ ‌em‌ ‌2017,‌ ‌uma‌ ‌homenagem‌ ‌à‌‌                       

mulher‌ ‌trans‌ ‌brasileira,‌ ‌Gisberta,‌ ‌assassinada‌ ‌em‌ ‌Portugal,‌ ‌em‌ ‌2006,‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌de‌‌                         

adolescentes,‌‌ou‌‌ainda‌‌as‌‌performances‌‌da‌‌artista‌‌visual‌‌Beth‌‌Moysés,‌‌que‌‌desde‌‌a‌‌década‌‌de‌‌                             
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‌ 

90‌ ‌trabalha‌ ‌com‌ ‌vestidos‌ ‌de‌ ‌noiva‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌performances.‌ ‌Uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌conhecidas‌ ‌é‌ ‌                           

“Memória‌ ‌do‌ ‌afeto”,‌ ‌realizada‌ ‌em‌ ‌25‌ ‌de‌ ‌novembro‌ ‌de‌ ‌2000,‌ ‌“Dia‌ ‌Internacional‌ ‌da‌‌                         

Não-Violência‌‌Contra‌‌as‌‌Mulheres”,‌‌em‌‌que‌‌150‌‌mulheres‌‌vestidas‌‌de‌‌noiva‌‌caminharam‌‌pela‌‌                         

avenida‌ ‌Paulista;‌ ‌em‌ ‌2002‌ ‌foram‌ ‌130‌ ‌mulheres‌ ‌fazendo‌ ‌a‌ ‌travessia‌ ‌da‌ ‌avenida‌ ‌dos‌ ‌Três‌‌                           

poderes,‌ ‌em‌ ‌Brasília‌ ‌e‌ ‌200‌ ‌outras‌ ‌no‌ ‌Paseo‌ ‌do‌ ‌Prado‌ ‌em‌ ‌Madri.‌ ‌Arte‌ ‌e‌ ‌protesto‌ ‌contra‌ ‌a‌‌                                 

violência‌ ‌sofrida‌ ‌por‌ ‌mulheres,‌ ‌sobretudo‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌casamentos.‌ ‌“Desde‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌90‌ ‌tenho‌‌                         

utilizado‌ ‌vestidos‌ ‌de‌ ‌noiva‌ ‌como‌ ‌tema‌ ‌e‌ ‌matéria-prima‌ ‌de‌ ‌minha‌ ‌obra.‌ ‌São‌ ‌todos‌ ‌vestidos‌‌                           

usados,‌ ‌que‌ ‌carregam‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌do‌ ‌afeto‌ ‌retido‌ ‌no‌ ‌traje‌ ‌do‌‌dia‌‌do‌‌casamento”‌‌(MOYSÉS,‌‌                             

2004,‌ ‌p‌ ‌16).‌ ‌Os‌ ‌exemplos‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌em‌ ‌produções‌ ‌artístico-culturais‌‌                       

brasileiras‌ ‌são‌ ‌abundantes;‌ ‌assim,‌ ‌por‌ ‌ora,‌ ‌elencamos‌ ‌como‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌diálogo‌ ‌mais‌‌                       

efetivo‌ ‌produções‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌gaúcha‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌‌                         

Reale.‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌habito‌ ‌ 

Com‌‌a‌‌publicação‌‌do‌‌conjunto‌‌de‌‌poemas‌‌‌Rilke‌‌Shake‌,‌‌em‌‌2007,‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌lançava-se‌‌                           

no‌ ‌cenário‌ ‌da‌ ‌literatura‌ ‌brasileira‌ ‌contemporânea,‌ ‌demonstrando‌ ‌a‌ ‌força‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌produção‌‌                       

poética.‌ ‌Sua‌ ‌escrita‌ ‌literária,‌ ‌no‌ ‌entanto,‌ ‌tomou‌ ‌rumos‌ ‌distintos‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌publicação‌ ‌de‌ ‌seu‌‌                           

segundo‌‌livro‌‌de‌‌poemas‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌‌(2012).‌‌Se‌‌na‌‌primeira‌‌obra‌‌a‌‌                                   

autora‌ ‌mesclava‌ ‌diversos‌ ‌temas,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌miscelânea‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌havia‌ ‌escrito‌ ‌até‌‌                           

então,‌ ‌a‌ ‌segunda‌ ‌é‌ ‌marcada‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌inquietação:‌ ‌os‌ ‌modos‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌é‌‌                               

constantemente‌ ‌violentado,‌ ‌das‌ ‌violências‌ ‌mais‌ ‌nítidas‌ ‌àquelas‌ ‌disfarçadas‌ ‌por‌ ‌outros‌‌                   

discursos‌ ‌e‌ ‌crueldades,‌ ‌como‌ ‌nos‌ ‌alerta‌ ‌Zizek‌ ‌(2016)‌ ‌acerca‌ ‌das‌ ‌violências‌ ‌subjetivas‌ ‌e‌‌                         

sistêmicas.‌ ‌Em‌ ‌entrevista‌ ‌à‌ ‌revista‌ ‌TPM,‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌comenta:‌‌ ‌  

‌ 
Comecei‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌nesses‌ ‌temas‌ ‌por‌‌volta‌‌de‌‌2007.‌‌Eu‌‌tinha‌‌lançado‌‌meu‌‌primeiro‌‌                           
livro,‌‌fui‌‌morar‌‌na‌‌Argentina‌‌[Bahía‌‌Blanca,‌‌sul‌‌da‌‌província‌‌de‌‌Buenos‌‌Aires]‌‌por‌‌                           
quase‌ ‌dois‌ ‌anos.‌ ‌Lá‌ ‌convivi‌ ‌com‌ ‌um‌‌grupo‌‌de‌‌feministas‌‌ativistas.‌‌Estar‌‌com‌‌elas‌                           
me‌ ‌levou‌ ‌a‌ ‌questionar‌ ‌muitas‌ ‌questões‌ ‌femininas.‌ ‌O‌ ‌tema‌ ‌começou‌ ‌a‌ ‌surgir‌ ‌aí.‌‌                         
Então,‌‌em‌‌2008,‌‌aconteceu‌‌algo‌‌forte‌‌pra‌‌mim,‌‌acompanhei‌‌um‌‌processo‌‌de‌‌aborto‌‌                         
de‌‌uma‌‌amiga‌‌próxima.‌‌Foi‌‌na‌‌Cidade‌‌do‌‌México.‌‌Lá,‌‌o‌‌procedimento‌‌é‌‌legalizado‌‌e‌‌                             
oferecido‌ ‌pelo‌ ‌governo.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌ter‌ ‌ido‌ ‌acompanhá-la,‌ ‌assistir‌ ‌tudo‌ ‌de‌ ‌perto,‌‌fiquei‌‌                         
mais‌‌instigada‌‌com‌‌o‌‌tema.[...]‌‌Senhoras‌‌religiosas,‌‌católicas,‌‌chegaram‌‌em‌‌uma‌‌van‌‌                       
e‌‌ficaram‌‌lá,‌‌tentando‌‌dissuadir‌‌quem‌‌faria‌‌o‌‌aborto.‌‌Rezaram,‌‌falaram‌‌com‌‌uma‌‌voz‌‌                           
super‌ ‌mansa,‌ ‌mas‌‌o‌‌discurso‌‌era‌‌forte.‌‌Quase‌‌que‌‌uma‌‌intervenção‌‌traumática.‌‌Era‌‌                         
super‌ ‌agressivo.‌ ‌E‌ ‌mesmo‌ ‌depois‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌decidiam‌‌entrar‌‌para‌‌realizar‌‌o‌‌                         
aborto,‌ ‌esse‌ ‌grupo‌ ‌ainda‌ ‌continua‌ ‌lá‌ ‌para‌ ‌pressionar‌ ‌os‌ ‌parentes,‌ ‌rezando‌ ‌com‌‌                       
megafone,‌ ‌insistindo.‌ ‌É‌ ‌trash‌ ‌mesmo.‌ ‌Essa‌ ‌foi‌ ‌uma‌ ‌parte‌ ‌super‌ ‌importante‌ ‌da‌‌                       
experiência‌ ‌para‌ ‌amadurecer‌ ‌a‌ ‌ideia‌‌do‌‌livro.‌‌Depois‌‌dela,‌‌comecei‌‌a‌‌pesquisar‌‌na‌‌                         
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‌ 

internet‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌mulher.‌ ‌Cheguei‌ ‌em‌‌tudo‌‌quanto‌‌é‌‌tipo‌‌de‌‌texto.‌‌Queria‌‌                             
saber‌‌quais‌‌palavras‌‌eram‌‌usadas,‌‌até‌‌material‌‌de‌‌medicina‌‌consultei.‌‌Daí‌‌cheguei‌‌na‌‌                         
frase‌ ‌“um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌ ‌fechado”.‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2012)‌ ‌ 
‌ 
‌ 

De‌ ‌outra‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌Brasil,‌ ‌mas‌‌nem‌‌por‌‌isso‌‌distante,‌‌Berna‌‌Reale‌‌propõe‌‌como‌‌tema‌‌                             

central‌‌de‌‌sua‌‌produção‌‌uma‌‌arqueologia‌‌da‌‌violência‌‌sentida‌‌no‌‌território‌‌brasileiro.‌‌Nascida‌‌                         

em‌‌Belém‌‌do‌‌Pará,‌‌a‌‌artista‌‌defronta-se‌‌de‌‌perto,‌‌diariamente,‌‌com‌‌a‌‌violência:‌‌além‌‌de‌‌artista‌‌                               

visual‌ ‌é‌ ‌perita‌ ‌criminal.‌ ‌Nas‌ ‌performances‌ ‌“Ordinário”‌‌(Figura‌‌01)‌‌e‌‌“Camuflagem”‌‌(figura‌‌                       

02),‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌faz‌ ‌uso‌ ‌elementos‌ ‌comuns‌ ‌ao‌ ‌seu‌ ‌trabalho‌ ‌na‌ ‌perícia‌ ‌criminal:‌‌                             

lençóis‌ ‌usados‌ ‌para‌ ‌cobrir‌‌corpos‌‌mortos‌‌vitimados‌‌por‌‌atos‌‌violentos‌‌e‌‌a‌‌ossada‌‌de‌‌pessoas‌‌                             

que‌‌foram‌‌enterradas‌‌como‌‌anônimas,‌‌também‌‌vítimas‌‌de‌‌homicídio‌‌em‌‌bairros‌‌violentos‌‌da‌‌                         

cidade‌ ‌de‌ ‌Belém.‌ ‌ 
‌ 

Foi‌ ‌na‌ ‌perícia‌ ‌que‌ ‌senti‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌performance.‌ ‌Eu‌ ‌queria‌ ‌muito‌ ‌estar‌‌                         
presente.‌ ‌Eu‌ ‌estava‌ ‌dentro‌ ‌da‌ ‌Academia‌ ‌de‌ ‌Polícia‌ ‌e‌ ‌um‌‌dia‌‌cheguei‌‌antes‌‌para‌‌a‌‌                             
aula.‌ ‌Era‌ ‌umas‌ ‌17h30min,‌ ‌e‌ ‌eu‌ ‌vi‌ ‌um‌ ‌soldado‌ ‌pagando‌ ‌uma‌ ‌punição.‌ ‌Ele‌ ‌estava‌‌                           
fazendo‌‌apoio‌‌e‌‌tinha‌‌uns‌‌alunos‌‌rindo‌‌em‌‌volta‌‌dele.‌‌Aquilo‌‌mexeu‌‌comigo‌‌de‌‌uma‌‌                             
maneira‌‌tão‌‌forte‌‌e‌‌eu‌‌pensei:‌‌"É‌‌isso‌‌que‌‌eu‌‌quero‌‌fazer.‌‌Quero‌‌fazer‌‌arte‌‌ao‌‌vivo.‌‌                                 
Quero‌ ‌fazer‌ ‌arte‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌esteja‌ ‌no‌ ‌trabalho."‌ ‌E‌ ‌em‌ ‌seguida‌ ‌pensei‌ ‌naquele‌‌                           
trabalho‌ ‌do‌ ‌Ver-O-Peso ‌(Quando‌ ‌Todos‌ ‌Calam,‌ ‌2009)‌,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌gente‌ ‌está‌‌                     
exposto,‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌você‌ ‌sai‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌casa‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌sabe‌ ‌se‌ ‌vai‌ ‌voltar.‌ ‌ A‌‌sua‌‌vida‌‌vale‌‌                                   
qualquer‌ ‌coisa.‌(REALE,‌ ‌entrevista‌ ‌disponível‌ ‌em:‌‌         
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-a‌
limentada-pelo-governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10‌
212415.html‌)‌ ‌ 
‌ 

Se‌‌as‌‌duas‌‌profissões‌‌parecem‌‌não‌‌encontrar‌‌um‌‌ponto‌‌de‌‌intersecção,‌‌é‌‌justamente‌‌a‌                           

partir‌‌da‌‌brutalidade‌‌com‌‌que‌‌deve‌‌lidar‌‌na‌‌segunda,‌‌ao‌‌ocupar-se‌‌com‌‌os‌‌vestígios‌‌da‌‌cena‌‌de‌‌                                 

um‌ ‌crime,‌ ‌que‌ ‌Berna‌ ‌busca‌ ‌auxílio‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌trabalhos‌ ‌artísticos‌ ‌sobre‌ ‌a‌                             

violência‌ ‌e‌ ‌cria‌ ‌um‌ ‌denominador‌ ‌em‌ ‌comum‌ ‌entre‌ ‌suas‌ ‌duas‌ ‌ocupações.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌de‌‌                           

acordo‌ ‌com‌ ‌Berna:‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌violência‌ ‌faz‌ ‌parte‌ ‌do‌ ‌meu‌ ‌cotidiano.‌ ‌Em‌ ‌dois‌ ‌momentos:‌ ‌no‌ ‌meu‌ ‌cotidiano‌‌                         
profissional,‌ ‌como‌ ‌perita‌‌criminal,‌‌e‌‌no‌‌pessoal,‌‌como‌‌mulher,‌‌mãe‌‌de‌‌duas‌‌filhas:‌‌                         
Angélica,‌‌publicitária‌‌de‌‌28‌‌anos,‌‌e‌‌Carla,‌‌advogada‌‌de‌‌23.‌‌Eu‌‌trabalho‌‌em‌‌um‌‌local‌‌                             
onde‌ ‌vejo‌ ‌violência‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dias.‌‌Sinto‌‌medo‌‌quando‌‌minhas‌‌filhas‌‌saem‌‌à‌‌noite,‌‌                           
fico‌ ‌controlando‌ ‌se‌ ‌elas‌‌já‌‌chegaram‌‌em‌‌casa.‌‌Elas‌‌não‌‌têm‌‌a‌‌dimensão‌‌do‌‌risco‌‌a‌‌                               
que‌ ‌estão‌ ‌expostas,‌ ‌mas‌ ‌eu‌ ‌tenho.‌ ‌[...]‌ ‌Trabalho‌ ‌há‌ ‌seis‌ ‌anos‌ ‌nessa‌ ‌área‌ ‌e‌ ‌não‌‌                             
consigo‌‌ter‌‌intimidade‌‌com‌‌a‌‌violência.‌‌Faço‌‌de‌‌tudo‌‌para‌‌não‌‌ter.‌‌A‌‌violência‌‌não‌‌se‌‌                               
tornou‌ ‌banal,‌ ‌ela‌ ‌não‌‌pode‌‌ser‌‌parte‌‌aceitável‌‌no‌‌meu‌‌cotidiano.‌‌Todo‌‌dia‌‌que‌‌vou‌‌                             
trabalhar,‌ ‌penso‌ ‌nisso:‌ ‌estou‌ ‌aqui‌ ‌para‌ ‌fazer‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌diminua.‌ ‌Na‌‌                         
verdade,‌‌você‌‌ganha‌‌outro‌‌tipo‌‌de‌‌sensibilidade‌‌porque‌‌vê‌‌de‌‌perto‌‌o‌‌que‌‌é‌‌filtrado‌‌                             
pela‌ ‌televisão.‌ ‌(REALE,‌ ‌2016)‌ ‌ 
‌ 
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‌ 

‌ 

Figura‌ ‌1‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Ordinário”;‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2009‌ ‌ 

‌ 

Figura‌ ‌2‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Camuflagem”;‌ ‌Fonte:‌‌ 
https://www.alfabeta2.it/2018/08/05/reality-1-0-1-4-ritratti-intervista-ad-artisti-che-fanno-della-propria-opera-azioni-di-sovversione-della-rea‌

lta/‌,‌ ‌2018.‌ ‌ 

‌ 

Tanto‌ ‌na‌ ‌fala‌ ‌da‌ ‌poetisa‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌da‌ ‌performer‌ ‌há‌‌o‌‌reconhecimento‌‌e‌‌sobretudo‌‌o‌‌                             

incômodo‌ ‌perante‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌cercam‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌influenciam‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌seus‌‌                             
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‌ 

objetivos‌ ‌artísticos.‌ ‌Na‌ ‌mesma‌ ‌direção,‌ ‌ao‌ ‌pensarmos‌ ‌na‌ ‌íntima‌ ‌ligação‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌condição‌‌                         

humana‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌mundos‌ ‌possíveis‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌poético/artístico,‌ ‌em‌‌                         

Literatura‌ ‌e‌ ‌sociedade‌,‌ ‌Antonio‌ ‌Candido‌ ‌já‌‌anunciava‌‌a‌‌potencialidade‌‌do‌‌discurso‌‌literário‌‌                       

como‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌apreensão‌ ‌do‌ ‌mundo:‌ ‌ 

‌ 
[...]‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌literária‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌certas‌ ‌necessidades‌ ‌de‌ ‌representações‌ ‌do‌‌                     
mundo,‌‌às‌‌vezes‌‌como‌‌preâmbulo‌‌a‌‌uma‌‌práxis‌‌socialmente‌‌condicionada.‌‌Mas‌‌isto‌‌                       
só‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌possível‌ ‌graças‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌redução‌ ‌ao‌ ‌gratuito,‌ ‌ao‌ ‌teoricamente‌‌                       
incondicionado,‌‌que‌‌dá‌‌ingresso‌‌ao‌‌mundo‌‌da‌‌ilusão‌‌e‌‌se‌‌transforma‌‌dialeticamente‌‌                       
em‌‌algo‌‌empenhado,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que‌‌suscita‌‌uma‌‌visão‌‌do‌‌mundo.‌‌(CANDIDO,‌‌                         
2006,‌ ‌p.‌ ‌65)‌ ‌ 
‌ 
‌ 

Por‌‌conseguinte,‌‌não‌‌só‌‌a‌‌criação‌‌literária,‌‌mas‌‌a‌‌criação‌‌artística‌‌em‌‌sua‌‌acepção‌‌mais‌‌                             

ampla,‌‌representa‌‌uma‌‌tomada‌‌de‌‌consciência‌‌do‌‌sujeito‌‌em‌‌relação‌‌a‌‌uma‌‌busca‌‌incansável‌‌e‌‌                             

que,‌ ‌entre‌ ‌outras‌ ‌distinções,‌ ‌o‌ ‌constitui‌ ‌enquanto‌ ‌ser‌ ‌no‌ ‌mundo:‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌pelo‌ ‌sentido.‌ ‌Esta‌‌                             

procura‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌linguagem‌ ‌se‌ ‌configure‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌meio‌ ‌essencial‌ ‌para‌ ‌apresentar‌ ‌o‌‌                             

mundo‌‌que‌‌nos‌‌cerca,‌‌apresentação‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌representação,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que,‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌                               

sistemas‌ ‌de‌ ‌convencionalidades‌ ‌da‌ ‌língua‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌linguagem,‌ ‌configuramos‌ ‌os‌ ‌modos‌ ‌como‌‌                       

representar‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌cerca,‌ ‌que‌ ‌vemos,‌ ‌sentimos‌ ‌e‌ ‌habitamos.‌‌ ‌  

Aqui,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌depreender‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌pela‌ ‌via‌ ‌do‌‌                         

estético,‌‌tomemos‌‌como‌‌exemplo‌‌os‌‌poemas‌‌“uma‌‌canção‌‌popular‌‌(séc.‌‌XIX-XX)”‌‌e‌‌“mulher‌‌                         

de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só”,‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas,‌‌e‌‌as‌‌performances‌‌“Quando‌‌todos‌‌calam”‌‌e‌‌“Limite‌‌                             

Zero”,‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Há‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌perceber,‌ ‌com‌‌as‌‌análises,‌‌a‌‌afirmação‌‌de‌‌Judith‌‌Butler‌‌de‌‌                                 

que‌ ‌“a‌ ‌linguagem‌ ‌poética‌ ‌torna-se‌ ‌especialmente‌ ‌ameaçadora‌ ‌quando‌ ‌enunciada‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                     

mulher”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌130),‌ ‌consoante‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌violência‌ ‌existente,‌‌                         

talvez‌‌das‌‌mais‌‌incidentes‌‌no‌‌Brasil‌‌hodierno,‌‌seja‌‌justamente‌‌o‌‌silenciamento‌‌das‌‌vozes‌‌que‌‌                           

reivindicam‌ ‌o‌ ‌contradiscurso‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌operante,‌ ‌que‌ ‌violenta‌ ‌e‌ ‌desumaniza‌ ‌as‌ ‌mulheres‌‌                       

paulatinamente.‌ ‌Reverberar‌ ‌os‌ ‌discursos‌ ‌artísticos‌ ‌dessas‌ ‌mulheres,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌tarefa‌‌das‌‌                       

mais‌ ‌urgentes,‌ ‌é‌ ‌promover‌ ‌uma‌ ‌revisão‌ ‌igualmente‌ ‌histórica‌ ‌e‌ ‌ideológica;‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌ética,‌‌                         

mas‌ ‌também‌ ‌estética.‌ ‌Comecemos‌ ‌por‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas:‌ ‌ 

‌ 
uma‌ ‌canção‌ ‌popular‌ ‌(séc.‌ ‌XIX-XX)”‌ ‌ 

‌ 
uma‌ ‌mulher‌ ‌incomoda‌‌ ‌  

é‌ ‌interditada‌ ‌ 
levada‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌depósito‌ ‌ 

das‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌incomodam‌ ‌ 
‌ 

loucas‌ ‌louquinhas‌ ‌ 
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‌ 

tantãs‌ ‌da‌ ‌cabeça‌ 
ataduras‌ ‌banhos‌ ‌frios‌ ‌ 

descargas‌ ‌elétricas‌ ‌ 
‌ 

são‌ ‌porcas‌ ‌permanentes‌ 
mas‌ ‌como‌ ‌descobrem‌ ‌os‌ ‌maridos‌‌ ‌  

enriquecidos‌ ‌subitamente‌ ‌ 
as‌ ‌porcas‌ ‌loucas‌ ‌trancafiadas‌ ‌ 

são‌ ‌muito‌ ‌convenientes‌ ‌ 
‌ 

interna,‌ ‌enterra‌ ‌ 
(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌15)‌ ‌ 

‌ 
‌ 

A‌‌começar‌‌pelo‌‌título,‌‌o‌‌poema‌‌parece‌‌revelar‌‌que‌‌irá‌‌tratar‌‌de‌‌uma‌‌prática‌‌reincidente‌‌                             

e‌ ‌que‌ ‌perdurou‌ ‌durante‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌séculos‌ ‌delimitados,‌ ‌XIX‌ ‌e‌ ‌XX‌ ‌(e‌ ‌quiçá‌ ‌o‌ ‌XXI),‌ ‌daí‌ ‌se‌‌                                 

estabelecer‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌“canção‌ ‌popular”.‌ ‌Diferente‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌visão‌‌romântica,‌‌que‌‌elencou‌‌as‌‌                         

mulheres‌ ‌como‌ ‌heroínas‌ ‌e/ou‌ ‌mocinhas,‌ ‌fruto‌ ‌da‌ ‌idealização‌ ‌da‌ ‌figura‌ ‌feminina,‌ ‌o‌ ‌poema‌‌                         

apresenta‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌como‌ ‌vítimas‌ ‌do‌ ‌insustentável‌ ‌patriarcado‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌calavam‌ ‌e‌ ‌as‌‌                         

escondiam‌ ‌conforme‌ ‌fosse‌ ‌necessário,‌ ‌ideia‌ ‌exposta‌ ‌em‌ ‌/é‌ ‌interditada/‌ ‌e‌ ‌/‌ ‌levada‌ ‌para‌ ‌o‌‌                           

depósito/‌‌das‌‌mulheres‌‌que‌‌incomodam/.‌‌Historicamente,‌‌inclusive,‌‌a‌‌prática‌‌da‌‌interdição‌‌era‌‌                       

um‌‌dos‌‌subterfúgios‌‌que‌‌maridos‌‌utilizavam‌‌quando‌‌queriam‌‌se‌‌livrar‌‌de‌‌esposas‌‌que‌‌fossem‌‌                           

“incômodas”.‌‌Em‌‌sua‌‌dissertação‌‌pela‌‌USP,‌‌intitulada‌‌‌Transcrição‌‌de‌‌cartas‌‌de‌‌pacientes‌‌do‌‌                         

antigo‌ ‌Sanatório‌ ‌Pinel‌,‌ ‌o‌ ‌linguista‌ ‌Antonio‌ ‌Ackel‌ ‌apresentou‌ ‌cartas‌ ‌de‌ ‌mulheres‌ ‌que‌‌havia‌‌                         

sido‌ ‌internadas‌ ‌por‌ ‌motivos‌ ‌de‌ ‌hábitos‌ ‌de‌ ‌leitura,‌ ‌serem‌ ‌cultas,‌ ‌ou‌ ‌apresentar‌ ‌qualquer‌‌                         

“desvio‌ ‌de‌ ‌comportamento”.‌ ‌Isto‌ ‌é,‌ ‌/uma‌ ‌mulher‌ ‌incomoda/,‌ ‌verso‌ ‌que‌ ‌inicia‌ ‌o‌ ‌poema,‌‌                         

apresenta‌ ‌a‌ ‌situação‌ ‌inicial‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌qualquer‌ ‌mulher‌ ‌fosse‌‌considerada‌‌louca‌‌e‌‌devesse‌‌ser‌‌                           

submetida‌ ‌aos‌ ‌tratamentos‌ ‌impostos.‌‌ ‌  

Comparadas‌ ‌a‌ ‌animais,‌ ‌/são‌ ‌porcas‌ ‌permanentes/,‌ ‌e‌ ‌destituídas‌ ‌de‌ ‌qualquer‌‌                   

posicionamento‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌jugo‌‌mental‌‌/loucas‌‌louquinhas/‌‌tantãs‌‌da‌‌cabeça/,‌‌o‌‌ritmo‌‌                           

final‌ ‌do‌ ‌poema‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌verso‌‌/interna,enterra/,‌‌coaduna‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌internar‌‌com‌‌o‌‌ato‌‌de‌‌matar.‌‌                                 

Não‌ ‌era‌ ‌também‌ ‌um‌ ‌mero‌‌acaso‌‌do‌‌destino,‌‌já‌‌que,‌‌trancafiadas‌‌essas‌‌mulheres,‌‌os‌‌maridos‌‌                             

descobriam-se‌ ‌/enriquecidos‌ ‌subitamente/‌ ‌e‌ ‌estariam‌ ‌livres‌ ‌da‌ ‌obrigação‌ ‌de‌ ‌suportá-las‌ ‌/as‌‌                     

porcas‌ ‌loucas‌ ‌trancafiadas‌ ‌/‌ ‌são‌ ‌muito‌ ‌convenientes/.‌ ‌ 

Em‌‌outro‌‌poema,‌‌“mulher‌‌de‌‌um‌‌homem‌‌só”,‌‌retoma‌‌algumas‌‌fórmulas‌‌do‌‌anterior,‌‌tal‌‌                           

qual‌ ‌um‌ ‌título‌ ‌que‌ ‌suscite‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌curiosidade‌ ‌e‌ ‌ambiguidade‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌apreensão:‌ ‌ 
‌ 
‌ 

“mulher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só”‌ ‌ 
‌ 
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‌ 

lá‌ ‌vem‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só‌ ‌ 
de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só‌ ‌ 

só‌ ‌pela‌ ‌rua‌ ‌deserta‌ ‌ 
em‌ ‌sua‌ ‌bicicleta‌ ‌ 
sem‌ ‌bagageiro‌ ‌ 

‌ 
está‌ ‌passando‌ ‌ 

a‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só‌ ‌ 
só‌ ‌pela‌ ‌rua‌ ‌deserta‌ ‌ 

em‌ ‌sua‌ ‌bicicleta‌ ‌ 
sem‌ ‌bagageiro‌ ‌ 

‌ 
acabou‌ ‌de‌ ‌passar‌ ‌ 

a‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só‌ ‌ 
só‌ ‌pela‌ ‌rua‌ ‌deserta‌ ‌ 

em‌ ‌sua‌ ‌bicicleta‌ ‌ 
sem‌ ‌bagageiro‌ ‌ 

‌ 
silêncio‌ ‌ 

(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌38)‌ ‌ 
‌ 
‌ 

‌Sem‌‌a‌‌leitura‌‌do‌‌poema,‌‌a‌‌expressão‌‌“mulher‌‌de‌‌um‌‌só”‌‌parece‌‌retomar‌‌a‌‌imagem‌‌de‌‌                               

um‌ ‌sujeito‌ ‌cujo‌ ‌relacionamento‌ ‌amoroso‌ ‌detém-se‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌só‌ ‌homem.‌ ‌Contudo,‌ ‌a‌ ‌progressão‌‌                         

temática‌‌do‌‌poema,‌‌a‌‌partir‌‌da‌‌movimentação‌‌da‌‌mulher‌‌que‌‌inicia‌‌cada‌‌uma‌‌das‌‌estrofes‌‌/lá‌‌                               

vem‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌um‌‌homem‌‌só/‌‌(1ª‌‌estrofe),‌‌/está‌‌passando/‌‌(2ª‌‌estrofe),‌‌/acabou‌‌de‌‌passar/‌‌                               

(3ª‌ ‌estrofe)‌ ‌sugere‌ ‌uma‌ ‌outra‌ ‌ação.‌ ‌O‌ ‌cenário,‌‌embora‌‌não‌‌especificado,‌‌é‌‌a‌‌de‌‌uma‌‌mulher‌‌                               

que‌‌está‌‌/só‌‌pela‌‌rua‌‌deserta/,‌‌/em‌‌sua‌‌bicicleta/,‌‌versos‌‌reiterados‌‌ao‌‌longo‌‌das‌‌três‌‌estrofes,‌‌e‌‌                                 

que‌ ‌demonstra,‌ ‌especialmente‌ ‌pela‌ ‌adjetivação‌ ‌da‌ ‌rua‌ ‌como‌ ‌“deserta”,‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌de‌‌                       

instabilidade‌‌e‌‌insegurança‌‌para‌‌essa‌‌mulher‌‌que‌‌passeia.‌‌O‌‌verso‌‌final,‌‌/silêncio/,‌‌assim‌‌como‌‌                           

o‌ ‌título,‌ ‌é‌‌carregado‌‌de‌‌um‌‌duplo-sentido‌‌interessante‌‌ao‌‌leitor:‌‌a‌‌um‌‌só‌‌tempo‌‌gera‌‌dúvidas‌‌                               

sobre‌ ‌qual‌ ‌foi‌‌o‌‌destino‌‌dessa‌‌figura‌‌feminina,‌‌mas‌‌também‌‌nos‌‌faz‌‌imaginar‌‌se‌‌é‌‌o‌‌silêncio‌‌                                 

não‌‌só‌‌de‌‌uma‌‌voz,‌‌mas‌‌de‌‌um‌‌corpo‌‌que‌‌foi‌‌apagado.‌‌Convém‌‌na‌‌direção‌‌dessa‌‌tese‌‌a‌‌ideia‌‌                                     

da‌ ‌“mulher‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌só”,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌que‌ ‌teve‌ ‌o‌ ‌percurso‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌vida‌ ‌tomado‌ ‌pelo‌ ‌gesto‌‌                                   

violento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌homem,‌ ‌seja‌ ‌qual‌ ‌tenha‌ ‌sido‌ ‌tal‌ ‌ação,‌ ‌enquanto‌ ‌passeava‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌bicicleta.‌‌                             

Trata-se‌ ‌da‌ ‌conservação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌ideologia‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌implicações:‌ ‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌ideologia‌ ‌machista,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌sustenta‌ ‌esse‌ ‌sistema,‌ ‌socializa‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌para‌                         
dominar‌‌a‌‌mulher‌‌e‌‌esta‌‌para‌‌se‌‌submeter‌‌ao‌‌poder‌‌‘do‌‌macho’.‌‌A‌‌violência‌‌contra‌‌                             
as‌ ‌mulheres‌ ‌resulta‌ ‌da‌ ‌socialização‌ ‌machista,‌ ‌dada‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌macho,‌ ‌o‌‌                         
homem‌ ‌julga-se‌ ‌no‌ ‌direito‌ ‌de‌ ‌espancar‌ ‌sua‌ ‌mulher.‌ ‌Esta,‌ ‌educada‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌para‌‌                         
submeter-se‌‌aos‌‌desejos‌‌masculinos,‌‌toma‌‌esse‌‌‘destino’‌‌como‌‌natural‌‌(SAFFIOTI,‌‌                   
1987,‌ ‌p.‌ ‌79)‌ ‌ 
‌ 
‌ 
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‌ 

No‌‌caso‌‌das‌‌artes‌‌visuais,‌‌as‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌Reale‌‌são‌‌instrumentos‌‌poderosos‌‌                         

para‌ ‌a‌ ‌reflexão‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌diária.‌ ‌Isso‌‌posto,‌‌em‌‌“Quando‌‌todos‌‌calam”,‌‌datada‌‌de‌‌2009‌‌e‌‌                               

uma‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌performances‌ ‌mais‌ ‌impactantes,‌ ‌Berna‌ ‌oferece‌ ‌seu‌ ‌corpo‌ ‌a‌‌uma‌‌contemplação‌‌                         

extremamente‌ ‌provocadora.‌ ‌Sem‌ ‌roupas,‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌expõe-se‌ ‌deitada‌ ‌sobre‌ ‌uma‌‌mesa‌‌forrada‌‌                       

com‌‌uma‌‌toalha‌‌branca‌‌e‌‌cobre‌‌sua‌‌barriga‌‌com‌‌carne‌‌crua‌‌e‌‌vísceras,‌‌no‌‌conhecido‌‌mercado‌‌                               

Ver-O-Peso,‌ ‌em‌ ‌Belém‌ ‌do‌ ‌Pará.‌ ‌Há‌ ‌a‌ ‌intervenção‌ ‌de‌ ‌urubus‌ ‌que‌ ‌voam‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌artista‌‌                               

fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌cenário‌ ‌criado‌ ‌seja‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌provocador:‌ 
‌ 

‌ 
Figura‌ ‌3‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Quando‌ ‌todos‌ ‌calam”;‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2009.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Na‌ ‌performance‌ ‌“Rosa‌ ‌Púrpura”‌ ‌(figura‌ ‌4),‌ ‌Berna‌ ‌se‌ ‌junta‌ ‌a‌ ‌um‌ ‌pelotão‌ ‌de‌ ‌50‌‌                           

meninas,‌ ‌vestidas‌ ‌como‌ ‌colegiais‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌bocas‌ ‌siliconizadas,‌ ‌como‌ ‌bonecas‌ ‌infláveis‌ ‌e‌‌                       

marcham‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌de‌ ‌Belém.‌ ‌Sem‌ ‌dúvida,‌ ‌uma‌ ‌referência‌ ‌à‌ ‌exploração‌ ‌sexual‌ ‌infantil,‌ ‌à‌‌                           

mutilação‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌com‌ ‌cirurgias‌ ‌plásticas‌ ‌violentas‌ ‌(quebram-se‌‌até‌‌costelas‌‌em‌‌busca‌‌de‌‌                         

uma‌‌cintura‌‌fina)‌‌de‌‌toda‌‌natureza,‌‌advindas‌‌de‌‌uma‌‌opressão‌‌midiática‌‌que‌‌vende‌‌a‌‌violenta‌‌                             

ideia‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌apenas‌ ‌mulheres‌ ‌jovens‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌corpos‌ ‌perfeitos‌ ‌são‌ ‌aceitas‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌‌ ‌  

Em‌ ‌2018,‌ ‌Berna‌ ‌fez‌ ‌a‌ ‌exposição‌ ‌“Gula”,‌ ‌na‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌sob‌ ‌curadoria‌‌de‌‌                           

Aguinaldo‌ ‌Farias.‌ ‌Uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌representações‌ ‌de‌ ‌violências‌ ‌diversas,‌‌                         

inclusive,‌ ‌a‌ ‌pedofilia‌ ‌sacerdotal,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌foto‌ ‌“Comida‌ ‌batizada”‌ ‌(2018),‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌padre‌‌                           

carrega‌ ‌uma‌ ‌criança‌ ‌pela‌ ‌mão.‌ ‌Dessas‌ ‌fotos,‌ ‌interessa-nos‌ ‌“Fome‌ ‌de‌ ‌lobo”‌ ‌(figura‌ ‌5),‌ ‌cujo‌‌                           
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corpo‌ ‌feminino‌ ‌é‌ ‌todo‌ ‌assinalado‌ ‌como‌ ‌se‌‌assinalam‌‌os‌‌cortes‌‌de‌‌uma‌‌vaca,‌‌para‌‌indicar‌‌os‌‌                               

nomes‌ ‌dos‌ ‌pedaços‌ ‌de‌ ‌carne.‌ ‌Símbolo‌ ‌máximo‌ ‌de‌ ‌objetificação‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌e,‌ ‌por‌‌                           

conseguinte,‌ ‌de‌ ‌violência‌ ‌praticada‌ ‌contra‌ ‌esses‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌importam.‌‌ ‌  
‌ 

‌ 
Figura‌ ‌4‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Rosa‌ ‌Púrpura”;‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2014.‌ ‌ 

‌ 

‌ 
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‌ 

Figura‌ ‌5‌ ‌-‌‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Fome‌ ‌de‌ ‌lobo”;‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2018.‌ ‌ 
‌ 

Se‌ ‌em‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌é‌‌um‌‌corpo-objeto,‌‌da‌‌ordem‌‌do‌‌imposto‌‌e‌‌                             

do‌ ‌imprevisto,‌‌o‌‌sujeito‌‌em‌‌Berna‌‌Reale‌‌é‌‌um‌‌corpo‌‌igualmente‌‌entregue‌‌ao‌‌outro,‌‌de‌‌modo‌‌                               

violento.‌‌Dessa‌ ‌forma,‌‌pensamos‌‌metaforicamente‌‌nas‌‌carnes‌‌cruas‌‌e‌‌vísceras‌‌como‌‌símbolos‌‌                       

representativos‌‌dessa‌‌entrega‌‌à‌‌violência,‌‌pois,‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌dissociar‌‌do‌‌corpo‌‌da‌‌artista‌‌as‌‌                             

carnes‌‌que‌‌ocupam‌‌seu‌‌ventre?‌‌É‌‌seu‌‌próprio‌‌corpo,‌‌embora‌‌vivo,‌‌uma‌‌carne‌‌a‌‌ser‌‌consumida‌‌                               

tal‌ ‌qual‌ ‌os‌ ‌pedaços‌ ‌mortos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌carrega‌ ‌na‌ ‌performance?‌ ‌E‌ ‌os‌ ‌urubus,‌ ‌que‌ ‌espaço‌‌                               

ocupam‌ ‌ali?‌ ‌Não‌ ‌só‌ ‌demonstram‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌performance‌ ‌acentua‌ ‌um‌ ‌instante‌ ‌fugidio‌ ‌na‌‌                         

passagem‌ ‌do‌ ‌tempo”‌ ‌(RIVERA,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌30),‌ ‌haja‌ ‌vista‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌inserção‌ ‌ali‌ ‌não‌ ‌era‌‌                             

programada,‌ ‌mas‌ ‌configuram‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌dominação‌ ‌imposta‌ ‌às‌ ‌mulheres,‌ ‌imposição‌ ‌que‌‌                     

subjuga‌ ‌e‌ ‌define‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌limite‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌deve‌ ‌e‌ ‌pode‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌punições‌‌                                   

oriundas‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌“desobediência”.‌ ‌ 

Inicialmente‌ ‌sem‌ ‌título,‌ ‌mas‌ ‌depois‌‌nomeada‌‌de‌‌“Limite‌‌Zero”‌‌(uma‌‌clara‌‌menção‌‌à‌‌                         

performance‌ ‌“Ritmo‌ ‌0”,‌ ‌de‌ ‌Marina‌‌Abramovi‌ć,‌‌onde‌‌a‌‌artista‌‌iugoslava‌‌permaneceu‌‌em‌‌um‌‌                         

museu‌ ‌durante‌ ‌6‌ ‌horas‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌72‌ ‌objetos‌ ‌que‌ ‌poderiam‌ ‌ser‌ ‌utilizados‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌corpo),‌ ‌a‌‌                               

performance‌‌realizada‌‌em‌‌2011‌‌traz‌‌Berna‌‌Reale‌‌com‌‌os‌‌pés‌‌e‌‌as‌‌mãos‌‌amarradas‌‌a‌‌uma‌‌barra‌‌                                 

de‌‌ferro,‌‌assemelhando-se‌‌a‌‌um‌‌animal‌‌morto.‌‌A‌‌artista‌‌é‌‌retirada‌‌de‌‌dentro‌‌de‌‌um‌‌frigorífico‌‌                               

por‌ ‌homens‌ ‌de‌ ‌vestimentas‌ ‌brancas‌ ‌e‌ ‌máscaras.‌ ‌ 
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‌ 
Figura‌ ‌6‌ ‌-‌‌ ‌Fotografias‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Limite‌ ‌Zero”;‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler,‌ ‌2011.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Há‌‌uma‌‌aproximação‌‌com‌‌“uma‌‌canção‌‌popular‌‌(séc.‌‌XIX-XX)”,‌‌na‌‌medida‌‌em‌‌que,‌‌                         

se‌ ‌no‌ ‌poema‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌eram‌ ‌“porcas‌ ‌permanentes”‌ ‌e‌ ‌“porcas‌ ‌loucas”,‌ ‌na‌ ‌performance‌ ‌a‌‌                           

artista‌‌é‌‌carregada‌‌como‌‌um‌‌animal‌‌que‌‌foi‌‌abatido.‌‌O‌‌choque‌‌da‌‌imagem,‌‌ao‌‌ver‌‌o‌‌corpo‌‌de‌‌                                   

Berna‌ ‌estendido‌ ‌e‌ ‌amordaçado,‌ ‌sendo‌ ‌carregado‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌do‌ ‌Pará‌ ‌e‌ ‌encarado‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                           

plateia‌ ‌atônita,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌Brasil‌ ‌de‌ ‌hoje,‌ ‌demarcado‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌cultura‌ ‌de‌‌                             

violência‌ ‌que‌ ‌assume‌ ‌desde‌ ‌gestualidades‌ ‌simbólicas,‌‌se‌‌retomarmos‌‌Bourdieu,‌‌a‌‌violências‌‌                     

estruturais.‌ ‌Ou‌ ‌violências‌ ‌silenciosas‌ ‌e‌ ‌silenciadas‌ ‌como‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌representa‌ ‌na‌‌                     

performance‌ ‌“Palomo”‌ ‌(2012),‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌performer,‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌focinheira‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌boca,‌ ‌                         

cavalga‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌de‌ ‌Belém‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌cavalo‌ ‌vermelho.‌ ‌ 

Zizek‌ ‌fala‌ ‌em‌ ‌violência‌ ‌subjetiva,‌ ‌objetiva‌ ‌e‌ ‌sistêmica,‌ ‌alegando‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌violência‌‌                       

subjetiva‌‌é‌‌a‌‌mais‌‌visível‌‌de‌‌todas‌‌as‌‌formas‌‌de‌‌violência,‌‌ainda‌‌que‌‌soe‌‌como‌‌um‌‌paradoxo.‌‌                                 

O‌ ‌autor‌ ‌exemplifica‌ ‌sua‌ ‌teoria,‌ ‌como‌ ‌lhe‌ ‌é‌ ‌peculiar,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌‌história‌‌de‌‌um‌‌trabalhador‌‌                               
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suspeito‌ ‌de‌ ‌roubar‌ ‌a‌ ‌fábrica‌ ‌onde‌ ‌trabalhava.‌ ‌Todos‌ ‌os‌ ‌dias,‌ ‌quando‌ ‌ele‌ ‌saia‌ ‌ao‌ ‌final‌ ‌do‌‌                               

expediente,‌ ‌levando‌ ‌um‌ ‌carrinho‌ ‌de‌ ‌mão,‌ ‌era‌ ‌cuidadosamente‌ ‌revistado,‌ ‌mas‌ ‌nada‌ ‌se‌‌                       

encontrava,‌ ‌até‌ ‌que,‌ ‌os‌‌seguranças,‌‌um‌‌dia,‌‌perceberam‌‌que‌‌o‌‌objeto‌‌do‌‌roubo‌‌era‌‌o‌‌próprio‌‌                               

carrinho‌ ‌de‌ ‌mão‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌transportava.‌ ‌O‌ ‌mais‌ ‌óbvio‌ ‌e‌ ‌visível,‌ ‌na‌‌verdade,‌‌não‌‌o‌‌era.‌‌Zizek‌‌                                 

alerta‌‌para‌‌o‌‌engodo‌‌de‌‌nos‌‌atermos‌‌apenas‌‌às‌‌formas‌‌de‌‌violências‌‌evidentes‌‌e‌‌aconselha‌‌que‌‌                               

façamos‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌um‌ ‌passo‌ ‌atrás.‌‌ ‌  
‌ 

O‌ ‌passo‌ ‌para‌ ‌trás‌ ‌nos‌ ‌permite‌ ‌identificar‌ ‌uma‌ ‌violência‌ ‌que‌ ‌subjaz‌ ‌aos‌ ‌nossos‌‌                         
próprios‌ ‌esforços‌ ‌que‌ ‌visam‌ ‌combater‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌promover‌ ‌a‌‌tolerância.‌‌[...]‌‌A‌‌                         
violência‌ ‌subjetiva‌ ‌é‌ ‌somente‌ ‌a‌ ‌parte‌ ‌mais‌ ‌visível‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌triunvirato‌ ‌que‌ ‌inclui‌‌                         
também‌ ‌dois‌ ‌tipos‌ ‌objetivos‌ ‌de‌ ‌violência.‌ ‌Em‌ ‌primeiro‌ ‌lugar,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌violência‌‌                       
“simbólica”‌ ‌encarnada‌ ‌na‌ ‌linguagem‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌formas,‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌Heidegger‌‌                     
chamaria‌ ‌a‌ ‌“nossa‌ ‌casa‌ ‌do‌ ‌ser”.‌ ‌[...]‌ ‌Essa‌ ‌violência‌ ‌não‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌ação‌ ‌apenas‌‌nos‌‌                             
casos‌ ‌evidentes‌ ‌–‌ ‌e‌ ‌largamente‌ ‌estudados‌ ‌–‌ ‌de‌ ‌provocação‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌relações‌ ‌de‌‌                         
dominação‌ ‌social‌ ‌que‌ ‌nossas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌discurso‌ ‌habituais‌ ‌reproduzem:‌ ‌há‌ ‌uma‌‌                     
forma‌‌ainda‌‌mais‌‌fundamental‌‌de‌‌violência‌‌que‌‌pertence‌‌à‌‌linguagem‌‌enquanto‌‌tal,‌‌à‌‌                         
imposição‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌universo‌‌de‌‌sentido.‌‌Em‌‌segundo‌‌lugar,‌‌há‌‌aquilo‌‌a‌‌que‌‌eu‌‌                             
chamo‌ ‌violência‌ ‌“sistêmica”,‌ ‌que‌ ‌consiste‌ ‌nas‌ ‌consequências‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌‌                 
catastróficas‌ ‌do‌ ‌funcionamento‌ ‌regular‌ ‌de‌ ‌nossos‌ ‌sistemas‌ ‌econômico‌ ‌e‌ ‌político‌‌                   
(ZIZEK,‌ ‌2016,‌ ‌p‌ ‌17).‌ ‌ 
‌ 

Os‌‌entremeios‌‌com‌‌os‌‌poemas‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌as‌‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌Reale‌‌                           

não‌‌se‌‌delineiam‌‌somente‌‌no‌‌plano‌‌interdiscursivo,‌‌ou‌‌seja,‌‌da‌‌insurreição‌‌contra‌‌a‌‌violência.‌‌                           

O‌ ‌discurso‌‌poético-artístico‌‌feminino‌‌contemporâneo,‌‌sem‌‌precisar‌‌autonomear-se‌‌feminista,‌‌                 

é‌ ‌demarcado‌ ‌pela‌ ‌constante‌ ‌exposição‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌potencialidades‌ ‌desse‌ ‌corpo‌ ‌em‌‌                         

tornar-se,‌ ‌sem‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌voltar‌ ‌atrás,‌ ‌um‌ ‌instrumento‌ ‌de‌ ‌revolta.‌ ‌Para‌ ‌melhor‌‌                         

compreensão‌ ‌desse‌ ‌fenômeno,‌ ‌pensamos‌ ‌como‌ ‌parâmetro‌ ‌o‌ ‌recententemente‌ ‌publicado‌‌                 

Explosão‌ ‌Feminista‌,‌ ‌‌de‌ ‌2018.‌ ‌Organizado‌ ‌pela‌ ‌professora‌ ‌e‌ ‌intelectual‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌‌                       

Hollanda‌‌e‌‌definido‌‌pela‌‌mesma‌‌como‌‌um‌‌“livro-ocupação”,‌‌a‌‌obra‌‌mapeia‌‌de‌‌modo‌‌singular‌‌                           

a‌‌insurgência‌‌de‌‌feminismos‌‌e‌‌dos‌‌femininos‌‌no‌‌campo‌‌das‌‌artes,‌‌cinema,‌‌literatura,‌‌música,‌‌                           

mídia,‌ ‌entre‌ ‌outros.‌ ‌ 

Em‌‌“Nas‌‌artes”,‌‌artigo‌‌que‌‌integra‌‌o‌‌livro‌‌e‌‌escrito‌‌por‌‌Duda‌‌Kuhnert,‌‌a‌‌autora‌‌elabora‌‌                               

a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌autoria‌ ‌feminina‌ ‌contemporânea‌ ‌repercutir‌ ‌o‌ ‌impacto‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌contra‌ ‌os‌‌                         

corpos‌ ‌femininos.‌ ‌Para‌ ‌Kuhnert,‌ ‌é‌ ‌especialmente‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌das‌ ‌artes‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌letras,‌ ‌que‌ ‌as‌‌                             

produções‌‌de‌‌mulheres‌‌compartilham‌‌um‌‌momento‌‌ontológico‌‌de‌‌“complicadores‌‌culturais”,‌‌                   

haja‌‌vista‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌acontece‌‌na‌‌sociedade‌‌repercute‌‌na‌‌arte,‌‌demonstrando‌‌que‌‌essa‌‌não‌‌                             

está‌ ‌imune‌ ‌às‌ ‌influências‌ ‌e‌ ‌acontecimentos‌ ‌sociais.‌ ‌Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌comenta‌ ‌a‌ ‌autora:‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

algumas‌ ‌linguagens‌ ‌e‌ ‌procedimentos‌ ‌recorrentes‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌identificados‌ ‌na‌‌                 
produção‌‌artística‌‌de‌‌mulheres.‌‌A‌‌primeira‌‌é‌‌a‌‌presença‌‌flagrante‌‌da‌‌performance,‌‌da‌‌                         
autoexposição‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌principais‌ ‌plataformas‌ ‌de‌ ‌expressão‌ ‌[...]‌‌                       
eficaz‌ ‌também‌ ‌pela‌ ‌maneira‌ ‌como‌ ‌exibe‌ ‌agressivamente‌ ‌os‌ ‌muitos‌ ‌sentidos‌ ‌que‌‌                     
ganhou‌ ‌enquanto‌ ‌principal‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌submissão‌ ‌e‌ ‌abuso‌‌masculinos.‌‌(KUHNERT,‌‌                   
2018,‌ ‌p.‌ ‌76)‌ ‌ 

‌ 
Neste‌ ‌sentido,‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌‌‌já‌‌propõe‌‌desde‌‌seu‌‌título‌‌uma‌‌                               

reflexão‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌violência.‌‌Ao‌‌assemelhar‌‌o‌‌órgão‌‌feminino‌‌à‌‌mão‌‌fechada,‌‌gestual‌‌para‌‌um‌‌                             

soco‌‌(por‌‌si,‌‌sinal‌‌agressão)‌‌a‌‌obra‌‌de‌‌antemão‌‌já‌‌cede‌‌um‌‌espaço‌‌para‌‌discussões‌‌que‌‌visem‌‌                                 

problematizar‌‌a‌‌intrínseca‌‌relação‌‌entre‌‌violência‌‌e‌‌o‌‌corpo‌‌da‌‌mulher‌‌na‌‌sociedade‌‌brasileira.‌‌                           

É‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌os‌‌títulos‌‌das‌‌performances‌‌de‌‌Reale:‌‌“Quando‌‌todos‌‌calam”,‌‌o‌‌                               

silêncio‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌uma‌‌prática‌‌que‌‌já‌‌se‌‌tornou‌‌banal;‌‌em‌‌“Limite‌‌Zero”,‌‌do‌‌sujeito‌‌que‌‌já‌‌foi‌‌                                   

retirado‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌condição‌ ‌humana‌ ‌para‌ ‌tornar-se‌ ‌um‌ ‌ser‌ ‌outro.‌‌ ‌  

É‌‌preciso‌‌considerar,‌‌todavia,‌‌que‌‌não‌‌somente‌‌“a‌‌arte‌‌é‌‌um‌‌espelho‌‌do‌‌mundo”‌‌(PAZ,‌‌                             

2013,‌‌p.‌‌69),‌‌porém‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌hoje‌‌infiltra‌‌cada‌‌aspecto‌‌da‌‌vida‌‌humana,‌‌em‌‌um‌‌sistema‌                                 

que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mera‌ ‌manutenção‌ ‌de‌ ‌poder,‌ ‌mas‌ ‌da‌ ‌livre‌ ‌propagação‌ ‌da‌‌                               

violência‌‌como‌‌discurso‌‌legítimo‌‌de‌‌uma‌‌sociedade‌‌que‌‌por‌‌todos‌‌os‌‌meios‌‌é‌‌exposta‌‌a‌‌cenas‌‌                               

de‌‌violência.‌‌‌Berna‌‌Reale‌‌argumenta‌‌que‌‌criamos‌‌certa‌‌intimidade‌‌com‌‌a‌‌violência‌‌e‌‌é‌‌aí‌‌que‌‌                               

reside‌ ‌o‌ ‌perigo.‌‌ ‌  
‌ 

O‌ ‌grande‌ ‌problema‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌íntima.‌ ‌Tu‌ ‌não‌ ‌vês‌ ‌mais‌ ‌a‌‌                               
violência‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌estranho‌ ‌a‌ ‌ti.‌‌Se‌‌criou‌‌uma‌‌intimidade‌‌com‌‌a‌‌violência.‌‌Você‌‌                           
não‌ ‌poderia‌ ‌achar‌ ‌comum.‌ ‌Sempre‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌novo.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌aconteceu‌ ‌uma‌‌                           
semana‌ ‌atrás‌ ‌deixou‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌novidade,‌ ‌a‌ ‌não‌ ‌ser‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌um‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌repercussão‌‌                             
pública.‌ ‌Essa‌ ‌intimidade‌ ‌é‌ ‌que‌‌me‌‌assusta.‌‌Principalmente‌‌na‌‌América‌‌Latina,‌‌nos‌‌                       
países‌ ‌pobres.‌ ‌A‌ ‌violência‌‌é‌‌alimentada‌‌pelo‌‌governo.‌‌Quando‌‌eu‌‌fui‌‌mostrar‌‌meu‌‌                         
trabalho‌‌de‌‌camisa‌‌de‌‌força‌‌na‌‌praia,‌‌mostrando‌‌que‌‌me‌‌sinto‌‌impotente‌‌em‌‌relação‌‌                           
a‌‌isso,‌‌um‌‌amigo‌‌meu‌‌perguntou‌‌"Berna,‌‌tu‌‌sabias‌‌por‌‌que‌‌a‌‌violência‌‌no‌‌Brasil‌‌e‌‌em‌‌                                 
alguns‌‌países‌‌da‌‌América‌‌Latina‌‌é‌‌quase‌‌impossível‌‌de‌‌ser‌‌combatida?‌‌Porque‌‌ela‌‌é‌‌                           
alimentada‌ ‌pelo‌ ‌governo.‌ ‌Diferente‌ ‌dos‌ ‌países‌ ‌desenvolvidos,‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌governo‌‌                   
combate‌ ‌a‌ ‌violência,‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌determinados‌‌países‌‌da‌‌América‌‌Latina‌‌e‌‌da‌‌                           
África,‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌alimentada‌ ‌pela‌ ‌corrupção.‌ ‌Ela‌ ‌sustenta‌ ‌a‌ ‌violência.‌ ‌É‌ ‌impossível‌‌                       
combater‌ ‌porque‌ ‌o‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌governa,‌ ‌que‌ ‌deveria‌ ‌coibir,‌ ‌alimenta."‌ ‌Fiquei‌‌                       
arrasada.‌ ‌Eu‌ ‌nunca‌ ‌tinha‌ ‌entendido‌ ‌a‌ ‌corrupção‌ ‌nesse‌ ‌aspecto.‌ ‌Eu‌ ‌lidava‌ ‌com‌ ‌a‌‌                         
corrupção‌ ‌só‌ ‌monetária,‌ ‌financeira.‌ ‌‌(REALE,‌ ‌entrevista‌ ‌disponível‌ ‌em:‌‌               
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-a‌
limentada-pelo-governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10‌
212415.html‌)‌ ‌ 

‌ 

Em‌ ‌‌Diante‌ ‌da‌ ‌dor‌ ‌dos‌ ‌outros‌,‌ ‌Susan‌ ‌Sontag‌ ‌já‌ ‌buscava‌ ‌dialogar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌constante‌‌                           

exposição‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌de‌ ‌guerra,‌ ‌dor‌ ‌e‌ ‌sofrimento‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌‌locus‌ ‌amoenus‌ ‌na‌ ‌sociedade‌‌                           

contemporânea,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌as‌‌fotografias‌‌fossem‌‌o‌‌meio‌‌de‌‌compactar‌‌a‌‌dor‌‌do‌‌outro.‌‌                             
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‌ 

A‌‌isso,‌‌somam-se‌‌os‌‌conceitos‌‌de‌‌“banalidade‌‌do‌‌mal”,‌‌da‌‌filósofa‌‌alemã‌‌Hannah‌‌Arendt,‌‌ao‌‌                             

analisar‌ ‌o‌ ‌julgamento‌ ‌do‌ ‌oficial‌ ‌nazista‌ ‌Adolf‌‌Eichmann‌‌e‌‌sua‌‌frieza‌‌em‌‌relação‌‌à‌‌oposição‌‌                             

entre‌‌obrigação‌‌moral‌‌e‌‌obrigação‌‌ética‌‌na‌‌morte‌‌de‌‌judeus.‌‌De‌‌igual‌‌modo,‌‌em‌‌‌Da‌‌violência‌,‌‌                               

Arendt‌‌ainda‌‌buscou‌‌distinguir‌‌conceitos‌‌como‌‌poder‌‌e‌‌violência,‌‌tal‌‌foi‌‌o‌‌espanto‌‌da‌‌filósofa‌‌                             

com‌ ‌o‌ ‌interesse‌ ‌humano‌ ‌pela‌ ‌prática‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌como‌ ‌imposição.‌ ‌Segundo‌ ‌a‌ ‌autora:‌ ‌ 

‌ 
uma‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌óbvias‌‌distinções‌‌entre‌‌poder‌‌e‌‌violência‌‌é‌‌a‌‌de‌‌que‌‌o‌‌poder‌‌sempre‌‌                               
depende‌ ‌dos‌‌números,‌‌enquanto‌‌a‌‌violência,‌‌até‌‌certo‌‌ponto,‌‌pode‌‌operar‌‌sem‌‌eles,‌‌                         
porque‌‌se‌‌assenta‌‌em‌‌implementos‌‌[...]‌‌A‌‌forma‌‌extrema‌‌do‌‌poder‌‌é‌‌o‌‌Todos‌‌contra‌‌                             
Um,‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌extrema‌ ‌de‌ ‌violência‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌Um‌ ‌contra‌ ‌Todos”‌ ‌(1994,‌ ‌p.‌ ‌35)‌ ‌ 
‌ 

Na‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌“um‌ ‌contra‌ ‌todos”,‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌específico‌ ‌dos‌ ‌poemas‌ ‌e‌ ‌performances‌‌                           

analisados,‌‌e‌‌também‌‌do‌‌discurso‌‌machista‌‌e‌‌patriarcal‌‌que‌‌ainda‌ ‌reverbera‌‌no‌‌Brasil,‌‌nossa‌‌                           

cultura‌ ‌é‌ ‌bombardeada‌ ‌por‌ ‌diversas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌violência,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌falta‌ ‌do‌ ‌exercício‌ ‌de‌‌                             

alteridade‌‌e‌‌do‌‌reconhecimento‌‌do‌‌outro‌‌só‌‌pode‌‌gerar‌‌uma‌‌sociedade‌‌em‌‌que‌‌“a‌‌violência‌‌é‌‌                               

muda,‌ ‌silencia‌ ‌a‌ ‌troca‌‌de‌‌opiniões‌‌e‌‌é‌‌usada‌‌como‌‌meios‌‌para‌‌obter‌‌determinados‌‌fins‌‌[...]‌‌a‌‌                                 

força”.‌ ‌(ARENDT,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌177).‌ ‌Resta-nos,‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌incertezas,‌ ‌nos‌ ‌questionar‌ ‌se‌ ‌a‌‌                           

onipresença‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌cederá‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌‌promessa‌‌de‌‌uma‌‌cultura‌‌da‌‌paz.‌‌Por‌‌                               

ora,‌ ‌restam-nos‌ ‌as‌ ‌palavras‌ ‌de‌ ‌Ferreira‌ ‌Gullar‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌chamado‌ ‌para‌ ‌repensarmos‌ ‌nossas‌‌                         

produções‌‌artístico-culturais‌‌Gullar‌‌(1995)‌‌diz‌‌que‌‌diante‌‌da‌‌dor‌‌sem‌‌remédio,‌‌há‌‌a‌‌arte‌‌como‌‌                             

uma‌ ‌solução‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌aparentemente‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌solução.‌ ‌Enquanto‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌ainda‌ ‌nos‌‌                           

parece‌ ‌um‌ ‌mal‌ ‌sem‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌difícil‌ ‌solução,‌ ‌façamos‌ ‌arte‌ ‌dessa‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌essa‌ ‌violência.‌‌ ‌  

‌ 

Considerações‌ ‌finais‌ ‌ 

De‌ ‌maneira‌ ‌longínqua‌ ‌e‌ ‌próxima,‌ ‌a‌ ‌violência‌ ‌é‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌cerca‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌acompanha,‌ ‌na‌‌                               

cultura,‌ ‌na‌ ‌mídia,‌ ‌no‌ ‌discurso,‌ ‌na‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌formação‌ ‌de‌ ‌nossa‌ ‌nação.‌ ‌Sendo‌ ‌assim,‌ ‌o‌‌                             

objetivo‌‌desse‌‌artigo‌‌foi‌‌o‌‌de‌‌demonstrar‌‌algumas‌‌facetas‌‌da‌‌violência‌‌na‌‌sociedade‌‌brasileira,‌‌                           

mais‌ ‌especificamente,‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌contra‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌representações‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌‌                         

Literatura‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Arte.‌ ‌ 

Outrossim,‌ ‌ao‌ ‌propormos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌‌corpus‌ ‌‌fosse‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌feminina,‌ ‌buscamos‌‌                     

demonstrar‌ ‌“aquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌memória‌ ‌recalcou,‌ ‌[...]‌ ‌reconceitualizando‌ ‌a‌ ‌nação‌ ‌como‌ ‌espaço‌‌                       

heterogêneo,‌‌mais‌‌concreto‌‌e‌‌real,‌‌atravessado‌‌por‌‌tensões‌‌e‌‌diferenças”‌‌(SCHMIDT,‌‌2019,‌‌p.‌‌                         

71).‌ ‌Percebemos,‌ ‌pelos‌ ‌poemas‌ ‌e‌ ‌performances‌ ‌escolhidos,‌ ‌os‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌da‌‌                       
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‌ 

violência‌ ‌pela‌ ‌via‌ ‌do‌ ‌feminino,‌ ‌que‌ ‌adentra‌ ‌um‌ ‌terreno‌ ‌espinhoso‌ ‌e‌ ‌urgente‌ ‌ao‌ ‌tratar‌ ‌de‌‌                             

construções‌ ‌históricas‌ ‌e‌ ‌imposições‌ ‌sociais.‌ ‌ 

Todavia,‌‌consideramos‌‌que‌‌a‌‌revisão‌‌do‌‌cânone‌‌literário‌‌e‌‌artístico‌‌ainda‌‌não‌‌deve‌‌ser‌‌                           

deixado‌ ‌de‌ ‌lado,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌sejam‌ ‌contínuos‌ ‌os‌ ‌trabalhos‌ ‌e‌ ‌contribuições‌ ‌teóricas‌‌                         

produzidas‌‌em‌‌tal‌‌direção.‌‌De‌‌igual‌‌modo,‌‌se‌‌levarmos‌‌em‌‌conta‌‌que‌‌o‌‌problema‌‌da‌‌violência‌‌                               

e‌ ‌suas‌ ‌múltiplas‌ ‌facetas‌ ‌ainda‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌impasses‌ ‌mais‌ ‌urgentes‌ ‌do‌ ‌Brasil‌ ‌contemporâneo,‌‌                           

surge‌ ‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌maiores‌‌reflexões,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌que‌‌possamos,‌‌gradualmente,‌‌resolver‌‌tal‌‌                           

questão.‌ ‌ 

‌ 
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A‌ ‌CONDIÇÃO‌ ‌FEMININA‌ ‌NA‌ ‌POÉTICA‌ ‌DE‌ ‌ANGÉLICA‌‌ 
FREITAS‌ ‌E‌ ‌BERNA‌ ‌REALE‌‌ ‌  

‌ 

THE‌ ‌FEMININE‌ ‌CONDITION‌ ‌IN‌ ‌THE‌ ‌POETICS‌ ‌OF‌‌ 
ANGÉLICA‌ ‌FREITAS‌ ‌AND‌ ‌BERNA‌ ‌REALE‌ ‌ 

‌ 

RESUMO:‌ ‌‌Para‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌análise‌ ‌histórica,‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌mulher‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌                             
exemplificado‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌produções‌ ‌artísticas‌ ‌distintas,‌ ‌das‌ ‌quais,‌ ‌embora‌ ‌não‌ ‌sejam‌‌                       
pensadas‌ ‌como‌ ‌documentos,‌ ‌representam‌ ‌momentos‌‌compreensivos‌‌para‌‌a‌‌historicidade‌‌dos‌‌                   
atos‌ ‌que‌ ‌configuraram‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌feminina‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌percebemos:‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌violentado,‌‌                       
colonizado‌ ‌e‌ ‌assujeitado.‌ ‌Neste‌ ‌sentido,‌ ‌o‌ ‌presente‌ ‌trabalho‌ ‌pretende‌ ‌analisar,‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                       
perspectiva‌ ‌dialogal,‌ ‌poemas‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌gaúcha‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌‌e‌‌performances‌‌da‌‌artista‌‌                       
visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌de‌ ‌depreender‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌do‌‌                       
silenciamento‌ ‌tanto‌ ‌em‌ ‌literatura‌ ‌quanto‌ ‌em‌ ‌performance.‌ ‌As‌ ‌imagens‌ ‌criadas,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌da‌‌                         
leitura‌ ‌de‌ ‌ambos‌ ‌os‌ ‌objetos‌ ‌artísticos‌ ‌mencionados,‌ ‌apontam‌ ‌na‌ ‌direção‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌discurso‌‌                         
falocêntrico‌ ‌e‌ ‌hegemônico,‌ ‌que‌ ‌recusa‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌ ‌ 

‌ 

PALAVRAS-CHAVE:‌ ‌‌literatura‌ ‌e‌ ‌performance;‌ ‌mulher;‌ ‌representação.‌‌ ‌  

‌ 

‌ 

ABSTRACT:‌‌Beyond‌‌the‌‌historical‌‌analysis,‌‌the‌‌path‌‌of‌‌being‌‌a‌‌woman‌‌in‌‌the‌‌world‌‌can‌‌be‌‌                               
exemplified‌ ‌through‌ ‌distinct‌ ‌artistic‌ ‌productions,‌ ‌which,‌ ‌although‌ ‌not‌ ‌thought‌ ‌of‌ ‌as‌‌                     
documents,‌ ‌represent‌ ‌comprehensive‌ ‌moments‌ ‌for‌ ‌the‌ ‌historicity‌ ‌of‌ ‌the‌‌acts‌‌that‌‌shaped‌‌the‌‌                         
feminine‌‌condition‌‌as‌‌we‌‌perceive‌‌it:‌‌a‌‌violated‌‌space,‌‌colonized‌‌and‌‌subjected.‌‌In‌‌this‌‌sense,‌‌                             
the‌ ‌present‌ ‌work‌ ‌intends‌‌to‌‌analyze,‌‌in‌‌a‌‌dialogical‌‌perspective,‌‌poems‌‌by‌‌the‌‌gaucho‌‌writer‌‌                             
Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌and‌ ‌performances‌ ‌by‌ ‌the‌ ‌paranese‌ ‌visual‌ ‌artist‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌in‌ ‌order‌ ‌to‌‌                           
understand‌ ‌the‌ ‌representations‌ ‌of‌ ‌silencing‌ ‌in‌ ‌both‌ ‌literature‌ ‌and‌ ‌performance.‌ ‌The‌ ‌images‌‌                       
created,‌ ‌from‌ ‌the‌ ‌reading‌ ‌of‌ ‌both‌ ‌mentioned‌ ‌artistic‌ ‌objects,‌ ‌point‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌direction‌ ‌of‌ ‌a‌‌                             
phallocentric‌ ‌and‌ ‌hegemonic‌ ‌discourse,‌ ‌which‌ ‌refuses‌ ‌to‌ ‌women‌ ‌a‌ ‌place‌ ‌in‌ ‌society.‌ ‌ 
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‌ 

KEYWORDS:‌ ‌‌literature‌ ‌and‌ ‌performance;‌ ‌woman;‌ ‌representation.‌ ‌ 

INTRODUÇÃO‌ ‌ 

‌ 

“Hesitei‌ ‌muito‌ ‌tempo‌ ‌em‌ ‌escrever‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌mulher”‌ ‌(BEAUVOIR,‌ ‌1970,‌ ‌p.‌‌07).‌‌É‌‌                             

com‌ ‌essa‌ ‌frase‌ ‌que‌ ‌Simone‌ ‌de‌ ‌Beauvoir‌ ‌inicia‌ ‌‌O‌ ‌segundo‌ ‌sexo‌ ‌‌(1949),‌ ‌obra‌ ‌seminal‌ ‌para‌‌                             

pensarmos‌‌as‌‌relações‌‌de‌‌gênero‌‌na‌‌vida‌‌social‌‌(ainda‌‌que‌‌pensada‌‌em‌‌um‌‌contexto‌‌europeu),‌‌                             

especialmente‌ ‌em‌ ‌consideração‌ ‌ao‌ ‌sexo‌ ‌feminino,‌ ‌referido‌ ‌como‌ ‌segundo‌ ‌no‌ ‌que‌‌possui‌‌de‌‌                         

importância‌‌na‌‌história.‌‌O‌‌que‌‌a‌‌confissão‌‌da‌‌filósofa‌‌francesa‌‌denota‌‌é‌‌o‌‌estranho‌‌incômodo,‌‌                             

um‌ ‌certo‌ ‌desconforto‌ ‌talvez‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌congrega‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌“mulher”,‌ ‌em‌ ‌toda‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                           

complexidade‌ ‌e‌ ‌dificuldade‌‌de‌‌definição.‌‌No‌‌entanto,‌‌o‌‌pensamento‌‌falocêntrico,‌‌machista‌‌e‌‌                       

patriarcal‌ ‌apodera-se‌ ‌do‌ ‌termo‌ ‌e‌ ‌age‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌representações,‌ ‌expectativas,‌‌                     

determinações,‌‌imposições‌‌e‌‌silenciamentos‌‌sobre‌‌o‌‌que‌‌é‌‌ser‌‌mulher‌‌na‌‌sociedade.‌‌Discursos‌‌                         

historicamente‌ ‌combatidos‌ ‌na‌ ‌luta‌ ‌das‌ ‌mulheres‌ ‌ 

Com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌pensar‌ ‌como‌ ‌agem‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌problematizam‌ ‌tais‌‌                       

representações,‌‌o‌‌âmbito‌‌das‌‌artes‌‌apresenta-se‌‌como‌‌um‌‌dos‌‌grandes‌‌espaços‌‌de‌‌contestação.‌‌                         

Assim‌ ‌sendo,‌ ‌elencamos‌ ‌como‌ ‌representantes‌ ‌dessa‌ ‌nova‌ ‌cena‌ ‌de‌ ‌contribuições‌ ‌artísticas‌‌                     

femininas‌‌a‌‌poeta‌‌gaúcha‌‌Angélica‌‌Freitas,‌‌com‌‌a‌‌obra‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌,‌‌                                 

e‌ ‌a‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌‌Reale,‌‌nas‌‌performances‌‌“Rosa‌‌púrpura”‌‌(2014)‌‌e‌‌“A‌‌frio”‌‌                             

(2017).‌ ‌ 

Esperamos,‌‌desse‌‌modo,‌‌que‌‌o‌‌diálogo‌‌entre‌‌literatura‌‌e‌‌performance‌‌contribua‌‌para‌‌as‌‌                         

possibilidades‌ ‌de‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌apresentar‌ ‌produções‌ ‌feitas‌ ‌por‌ ‌mulheres,‌ ‌mas‌ ‌como‌ ‌tais‌ ‌objetos,‌‌                         

inclusive‌ ‌de‌ ‌universos‌ ‌artísticos‌ ‌distintos,‌ ‌podem‌ ‌confluir‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌diálogo‌ ‌entre‌ ‌si.‌ ‌Mais‌‌do‌‌                           

que‌‌uma‌‌apresentação,‌‌depreendermos‌‌de‌‌que‌‌modos‌‌essas‌‌mulheres‌‌representam‌‌imposições‌‌                     

que‌ ‌foram‌ ‌historicamente‌ ‌construídas.‌ ‌ 

‌ 

SER‌ ‌MULHER,‌ ‌CORPO‌ ‌COLONIZADO‌ ‌ 
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Seja‌‌no‌‌espaço‌‌artístico,‌‌seja‌‌na‌‌vida‌‌cotidiana,‌‌pensar‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌enquanto‌‌um‌‌local‌‌de‌‌                               

resistência,‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌das‌ ‌tarefas‌ ‌mais‌ ‌insurgentes‌ ‌para‌‌a‌‌contemporaneidade,‌‌é‌‌refletir‌‌sobre‌‌                           

este‌ ‌corpo‌ ‌em‌ ‌relação‌‌às‌‌suas‌‌conquistas,‌‌mas‌‌também‌‌em‌‌suas‌‌perdas.‌‌De‌‌fato,‌‌para‌‌pensar‌‌                               

aquilo‌‌que‌‌se‌‌ganha,‌‌há‌‌de‌‌se‌‌pensar‌‌também‌‌no‌‌que‌‌já‌‌foi‌‌perdido,‌‌subtraído‌‌e‌‌vilipendiado.‌‌                                 

O‌ ‌corpo‌ ‌feminino,‌ ‌nessa‌ ‌lógica,‌ ‌ocupa‌ ‌um‌ ‌‌lócus‌ ‌‌de‌ ‌enunciação‌‌das‌‌mais‌‌diversas‌‌ordens,‌‌é‌‌                             

um‌ ‌corpo‌ ‌circunscrito‌ ‌e‌ ‌intransferível,‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌permeado‌ ‌por‌ ‌marcas,‌ ‌violências‌ ‌e‌‌                       

demarcações.‌ ‌Não‌ ‌obstante‌ ‌é‌ ‌que,‌‌no‌‌caso‌‌do‌‌Brasil,‌‌a‌‌gênese‌‌de‌‌formação‌‌do‌‌país‌‌coincide‌‌                               

com‌ ‌uma‌ ‌colonização‌ ‌também‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌da‌ ‌mulher,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌formação/história‌ ‌de‌‌                           

submissão,‌ ‌trajetória‌ ‌essa‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌bem‌ ‌posta‌ ‌cronologicamente,‌ ‌como‌ ‌pontua‌ ‌Sandra‌ ‌Regina‌‌                       

Goulart‌ ‌Almeida:‌ ‌ 

Desde‌‌os‌‌primeiros‌‌relatos‌‌de‌‌possíveis‌‌encontros‌‌coloniais‌‌entre‌‌a‌‌Europa‌‌e‌‌                       
outros‌ ‌povos‌ ‌da‌ ‌América,‌ ‌África‌ ‌e‌ ‌Ásia,‌ ‌a‌‌terra‌‌a‌‌ser‌‌conquistada‌‌ocupava‌‌                         
presença‌ ‌marcante‌ ‌no‌ ‌imaginário‌ ‌coletivo‌ ‌europeu.‌ ‌No‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌América,‌‌                   
muitos‌‌são‌‌os‌‌relatos‌‌que‌‌reproduzem‌‌a‌‌imagem‌‌estereotipada‌‌não‌‌apenas‌‌de‌‌                       
um‌ ‌paraíso‌ ‌exótico‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌conquistado,‌ ‌mas,‌ ‌principalmente,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌terra‌‌                     
virgem‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌descoberta,‌ ‌explorada,‌ ‌possuída‌ ‌e‌ ‌usurpada,‌ ‌comparada‌‌                 
emblematicamente‌‌a‌‌uma‌‌mulher‌‌bela,‌‌sedutora‌‌e‌‌atraente,‌‌cobiçada‌‌por‌‌seus‌‌                     
dotes‌ ‌promissores‌ ‌e‌ ‌beleza‌ ‌extravagante.‌ ‌O‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌passa,‌‌então,‌‌a‌‌                     
simbolizar‌ ‌metaforicamente‌‌a‌‌terra‌‌conquistada‌‌e‌‌serve‌‌de‌‌instrumento‌‌para‌‌                   
apropriações‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌remetem‌ ‌ao‌ ‌encontro‌ ‌dos‌ ‌dois‌ ‌mundos‌ ‌por‌‌                     
meio‌‌de‌‌oposições‌‌de‌‌gênero.‌‌Em‌‌várias‌‌narrativas‌‌fundadoras‌‌não‌‌somente‌‌                     
das‌ ‌Américas,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌da‌ ‌África‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Ásia,‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌nativa‌ ‌aparece‌‌                         
como‌‌símbolo‌‌de‌‌um‌‌mito‌‌de‌‌origem‌‌fundador,‌‌ocupando‌‌um‌‌lugar‌‌relevante‌‌                       
no‌ ‌imaginário‌ ‌nacional‌ ‌e‌ ‌corroborando‌ ‌na‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌identidade‌‌                   
local,‌ ‌a‌ ‌serviço‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ideologia‌ ‌que‌ ‌procura‌ ‌justificar‌ ‌a‌ ‌empreitada‌‌                     
colonizadora.‌ ‌(ALMEIDA,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌95)‌ ‌ 

‌A‌‌mulher‌‌enquanto‌‌terra‌‌a‌‌ser‌‌colonizada,‌‌a‌‌direção‌‌da‌‌via‌‌que‌‌incide‌‌do‌‌colonizador‌‌                             

para‌‌o‌‌colonizado,‌‌revela‌‌a‌‌condição‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌mulher‌‌foi‌‌e‌‌é‌‌inserida‌‌na‌‌sociedade:‌‌a‌‌de‌‌um‌‌                                     

outro‌ ‌espaço.‌ ‌Não‌ ‌é‌‌de‌‌se‌‌estranhar,‌‌por‌‌conseguinte,‌‌a‌‌naturalização‌‌de‌‌diversas‌‌violências,‌‌                           

físicas‌‌ou‌‌não,‌‌e‌‌das‌‌mais‌‌diversas‌‌ordens,‌‌que‌‌visam‌‌colonizar‌‌esse‌‌corpo‌‌em‌‌relação‌‌ao‌‌seu‌‌                                 

modo‌‌de‌‌se‌‌portar,‌‌vestir‌‌e‌‌habitar‌‌o‌‌mundo.‌‌Destituída‌‌de‌‌um‌‌comportamento‌‌livre,‌‌o‌‌que‌‌há,‌‌                                 

concretamente,‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mulher?‌ ‌Outrossim,‌ ‌a‌ ‌imposição‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌dominação‌ ‌colonial,‌‌                     

especialmente‌ ‌no‌ ‌quadro‌ ‌das‌ ‌Américas,‌ ‌fortaleceu‌ ‌no‌ ‌imaginário‌ ‌coletivo‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌que‌‌                       

merecem‌ ‌viver,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌merecem‌ ‌morrer.‌ ‌Há,‌ ‌nesse‌ ‌constructo,‌ ‌toda‌ ‌uma‌‌                         

lógica‌ ‌de‌ ‌dominação,‌ ‌cujo‌ ‌sistema‌ ‌binário‌ ‌homem/mulher‌ ‌coincide‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌visão‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌ao‌‌                           

primeiro‌‌é‌‌dado‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌poder‌‌viver‌‌(ou,‌‌poder‌‌‌e‌‌viver),‌‌enquanto‌‌que‌‌ao‌‌segundo‌‌pouco‌‌                                 

resta‌ ‌senão‌ ‌a‌ ‌submissão‌ ‌passiva‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌aceitação‌ ‌de‌ ‌diversas‌ ‌imposições,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌maternidade‌‌                           
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compulsória,‌ ‌a‌ ‌cobrança‌‌por‌‌um‌‌padrão‌‌estético‌‌que‌‌condiz‌‌com‌‌um‌‌estereótipo‌‌do‌‌universo‌‌                           

feminino,‌‌entre‌‌outras.‌‌Como‌‌consequência,‌‌a‌‌colonização‌‌da‌‌terra‌‌constrói‌‌a‌‌colonização‌‌do‌‌                         

gênero,‌ ‌conforme‌ ‌Maria‌ ‌Lugones,‌ ‌filósofa‌ ‌argentina:‌ ‌ 

Começo,‌ ‌então,‌ ‌com‌‌uma‌‌necessidade‌‌de‌‌entender‌‌que‌‌os/as‌‌colonizados/as‌‌                   
tornaram-se‌ ‌sujeitos‌ ‌em‌ ‌situações‌ ‌coloniais‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌modernidade,‌ ‌nas‌‌                 
tensões‌ ‌criadas‌ ‌pela‌ ‌imposição‌ ‌brutal‌ ‌do‌ ‌sistema‌ ‌moderno‌ ‌colonial‌ ‌de‌‌                   
gênero.‌ ‌Sob‌ ‌o‌ ‌quadro‌ ‌conceitual‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌imposto,‌ ‌os‌ ‌europeus‌ ‌brancos‌‌                     
burgueses‌ ‌eram‌ ‌civilizados;‌ ‌eles‌ ‌eram‌ ‌plenamente‌ ‌humanos.‌ ‌A‌ ‌dicotomia‌‌                 
hierárquica‌‌como‌‌uma‌‌marca‌‌do‌‌humano‌‌também‌‌tornou-se‌‌uma‌‌ferramenta‌‌                   
normativa‌ ‌para‌ ‌condenar‌ ‌os/as‌ ‌colonizados/as.‌ ‌As‌ ‌condutas‌ ‌dos/as‌‌               
colonizados/as‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌personalidades/almas‌ ‌eram‌ ‌julgadas‌ ‌como‌ ‌bestiais‌ ‌e‌                 
portanto‌ ‌não‌ ‌gendradas,‌ ‌promíscuas,‌ ‌grotescamente‌‌sexuais‌‌e‌‌pecaminosas.‌‌               
Mesmo‌ ‌que‌ ‌nesse‌ ‌tempo‌ ‌a‌ ‌compreensão‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌dimórfica,‌ ‌os‌‌                       
animais‌ ‌eram‌ ‌diferenciados‌ ‌como‌ ‌machos‌ ‌e‌ ‌fêmeas,‌ ‌sendo‌ ‌o‌ ‌macho‌ ‌a‌‌                     
perfeição,‌ ‌a‌ ‌fêmea‌‌a‌‌inversão‌‌e‌‌deformação‌‌do‌‌macho.‌ ‌(LUGONES,‌‌2014,‌‌                     
936-937)‌ ‌ 

A‌ ‌lógica‌ ‌hegemônica‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌colonizador,‌ ‌agindo‌ ‌na‌ ‌contramão‌ ‌do‌‌                     

reconhecimento‌ ‌da‌ ‌alteridade,‌ ‌impõem‌ ‌no‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌colonizado‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌marca‌ ‌de‌‌                       

autoridade.‌‌Sujeitos‌‌assujeitados‌‌a‌‌uma‌‌condição‌‌pré-estabelecida,‌‌que‌‌engendra‌‌as‌‌marcas‌‌de‌‌                       

diferenciação‌ ‌‌sujeito‌ ‌‌versus‌ ‌‌objeto‌,‌ ‌‌humanidade‌ ‌‌versus‌ ‌‌animalidade‌,‌ força‌‌‌versus‌‌‌fraqueza‌.‌‌                   

Aos‌ ‌homens‌ ‌são‌ ‌destinadas‌ ‌as‌ ‌primeiras‌ ‌categorias,‌ ‌eufóricas‌ ‌(sujeito-humano-forte);‌ ‌às‌‌                   

mulheres,‌ ‌“o‌ ‌segundo‌ ‌sexo”‌ ‌(Beauvoir),‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌disfóricos‌ ‌(objeto-animal-fraco)‌ ‌de‌‌                   

desumanização‌ ‌e‌ ‌submissão.‌ ‌ 

No‌ ‌entanto,‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌colonização‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌corresponde‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌realidade,‌ ‌seria‌‌                         

inocente‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌aceitação‌ ‌totalmente‌ ‌passiva‌ ‌e‌ ‌não-responsiva‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌da‌‌                         

mulher.‌ ‌No‌ ‌discurso‌ ‌da‌ ‌colonização‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌das‌ ‌mulheres‌ ‌deu‌ ‌conta‌ ‌da‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌seu‌‌                             

contradiscurso:‌ ‌a‌ ‌posição‌ ‌de‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌lutaram‌‌e‌‌lutam‌‌para‌‌a‌‌alteração‌‌desse‌‌quadro.‌‌É‌‌                             

nesse‌‌campo‌‌de‌‌embate‌‌que‌‌se‌‌encaixam‌‌os‌‌discursos‌‌poético-artísticos‌‌de‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌                           

Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Em‌ ‌ambas,‌ ‌a‌ ‌sensibilidade‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌à‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌apresenta‌ ‌a‌‌                           

conquista‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌coincide‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌dominação‌ ‌imposta.‌ ‌Em‌ ‌outros‌ ‌termos:‌ ‌ 

Conforme‌ ‌a‌ ‌colonialidade‌ ‌infiltra‌ ‌cada‌ ‌aspecto‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌pela‌ ‌circulação‌ ‌do‌‌                     
poder‌ ‌nos‌ ‌níveis‌ ‌do‌‌corpo,‌‌do‌‌trabalho,‌‌da‌‌lei,‌‌da‌‌imposição‌‌de‌‌tributos,‌‌da‌‌                           
introdução‌ ‌da‌ ‌propriedade‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌expropriação‌ ‌da‌ ‌terra,‌‌sua‌‌lógica‌‌e‌‌eficácia‌‌                       
são‌ ‌enfrentadas‌ ‌por‌ ‌diferentes‌ ‌pessoas‌ ‌palpáveis‌ ‌cujos‌ ‌corpos,‌ ‌entes‌‌                 
relacionais‌ ‌e‌ ‌relações‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌espiritual‌ ‌não‌ ‌seguem‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌do‌‌                       
capital.‌ ‌A‌ ‌lógica‌ ‌que‌ ‌seguem‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌consentida‌ ‌pela‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌poder.‌ ‌O‌‌                         
movimento‌‌desses‌‌corpos‌‌e‌‌relações‌‌não‌‌se‌‌repete‌‌a‌‌si‌‌próprio.‌‌Não‌‌se‌‌torna‌‌                           
estático‌ ‌e‌ ‌fossilizado.‌ ‌(LUGONES,‌ ‌2014,‌ ‌p.‌ ‌948)‌ ‌ 
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Não‌ ‌são‌ ‌poucos‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌revoltam,‌‌as‌‌antíteses‌‌da‌‌estagnação‌‌e‌‌fossilização‌‌                           

das‌ ‌pedagogias‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌falocêntrica-hegemônica-ocidental‌ ‌instaurou.‌‌                 

Revoltam-se‌ ‌Dandaras,‌ ‌Chicas,‌ ‌Anitas,‌ ‌Bertas,‌ ‌Marielles,‌ ‌e‌ ‌tantas‌ ‌outras.‌ ‌Mesmo‌ ‌diante‌ ‌de‌‌                       

segundas‌ ‌ordens,‌ ‌lutam‌ ‌pela‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌outro‌ ‌mundo,‌ ‌apontando‌ ‌caminhos‌ ‌que‌‌                       

podem‌ ‌vir,‌ ‌contrários‌ ‌à‌ ‌posição‌ ‌inferior‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌ ‌Em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌esferas‌ ‌da‌‌                             

sociedade,‌‌percebemos‌‌o‌‌descompasso‌‌entre‌‌a‌‌obediência‌‌colonial,‌‌como‌‌aponta‌‌Lugones,‌‌e‌‌a‌‌                         

desobediência‌ ‌desse‌ ‌outro‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌marginalizado.‌ ‌ 

Do‌‌mesmo‌‌modo,‌‌percebemos‌‌a‌‌presença‌‌de‌‌corpos‌‌desobedientes‌‌no‌‌âmbito‌‌da‌‌arte.‌‌                         

Assim‌‌sendo,‌‌para‌‌compreender‌‌as‌‌maneiras‌‌com‌‌que‌‌essas‌‌mulheres‌‌questionam‌‌e‌‌desafiam,‌‌                         

por‌‌meio‌‌do‌‌discurso‌‌artístico,‌‌o‌‌sistema‌‌de‌‌dominação‌‌masculina‌‌imposto,‌‌tomaremos‌‌como‌‌                         

exemplo‌‌os‌‌poemas‌‌“mulher‌‌de‌‌vermelho”‌‌(2017)‌‌e‌‌“uma‌‌mulher‌‌gostava‌‌muito‌‌de‌‌escovar‌‌os‌‌                             

dentes”‌ ‌(2017),‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌performances‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”‌ ‌(2014)‌ ‌e‌ ‌“A‌ ‌frio”‌‌                           

(2017),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ 

‌ 

ALGUMAS‌ ‌NOTAS‌ ‌SOBRE‌ ‌A‌ ‌VIOLÊNCIA‌ ‌EM‌ ‌LITERATURA‌ ‌E‌ ‌EM‌‌                 

PERFORMANCE‌‌ ‌  

‌ 

Herdeira‌ ‌de‌ ‌autoras‌ ‌como‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌Ledusha,‌ ‌Sylvia‌ ‌Plath,‌ ‌Getrude‌ ‌Stein,‌ ‌entre‌‌                         

outras‌ ‌mulheres,‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌literária‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌embora‌ ‌ainda‌ ‌curta,‌ ‌deu‌ ‌conta‌ ‌de‌‌                           

lançar‌ ‌a‌ ‌poetisa‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌sem‌ ‌precedentes‌ ‌no‌ ‌cenário‌ ‌da‌ ‌literatura‌ ‌brasileira‌‌                         

contemporânea‌‌(quiçá‌‌mundial).‌‌Em‌‌‌Rilke‌‌Shake‌‌(2007),‌‌seu‌‌primeiro‌‌conjunto‌‌de‌‌poemas,‌‌a‌‌                         

autora‌ ‌analisava‌ ‌com‌ ‌tom‌ ‌irônico‌ ‌e‌ ‌divertido‌‌a‌‌tradição‌‌poética‌‌e‌‌a‌‌cultura‌‌dita‌‌popular‌‌(daí‌‌                               

advém‌‌o‌‌título‌‌do‌‌livro,‌‌uma‌‌alusão‌‌ao‌‌poema‌‌alemão‌‌Rainer‌‌Maria‌‌Rilke‌‌e‌‌o‌‌“shake”‌‌que‌‌se‌                                   

cria‌‌a‌‌partir‌‌dessa‌‌mistura).‌‌O‌‌livro,‌‌no‌‌entanto,‌‌não‌‌possui‌‌uma‌‌unidade‌‌temática,‌‌sendo‌‌mais‌‌                               

uma‌ ‌coletânea‌ ‌dos‌ ‌escritos‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌até‌ ‌então.‌ ‌ 

Já‌ ‌em‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌,‌‌lançado‌‌primeiro‌‌pela‌‌Cosac‌‌Naify‌‌em‌‌                               

2012‌,‌ ‌e‌ ‌depois‌ ‌reeditado‌ ‌em‌ ‌2017‌ ‌pela‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌Angélica‌‌escreve‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌                             

uma‌ ‌inquietação:‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌mulheres‌ ‌são‌ ‌tratadas‌ ‌na‌ ‌sociedade,‌ ‌os‌ ‌estereótipos‌‌                         

associados‌‌ao‌‌sexo‌‌feminino,‌‌as‌‌violências‌‌a‌‌que‌‌é‌‌submetido‌‌o‌‌corpo‌‌feminino.‌‌Do‌‌início‌‌ao‌‌                               

fim‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌obra‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌mulher,‌ ‌escrita‌‌por‌‌uma‌‌mulher,‌‌mas‌‌que‌‌não‌‌é‌‌“coisa‌‌de‌‌                                       
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mulher”‌‌em‌‌seu‌‌sentido‌‌menor‌ ‌.‌‌O‌‌impacto‌‌da‌‌obra‌‌é‌‌notado‌‌na‌‌geração‌‌de‌‌poetas‌‌brasileiras‌‌                               76

contemporânea,‌ ‌conforme‌ ‌Julia‌ ‌Klein‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌texto‌ ‌“Na‌ ‌poesia”,‌ ‌publicado‌ ‌na‌ ‌coletânea‌‌                       77

Explosão‌ ‌Feminista‌:‌ ‌“É‌ ‌nesse‌ ‌terreno‌ ‌já‌ ‌meio‌ ‌conquistado‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌novíssimas‌ ‌poetas‌ ‌do‌‌                         

feminismo‌ ‌surgem.‌ ‌Sua‌ ‌maior‌ ‌referência‌ ‌é‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌‌                             

tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌”.‌‌(KLEIN,‌‌2018,‌‌p.‌‌106).‌‌A‌‌obra‌‌ainda‌‌foi‌‌escolhida‌‌como‌‌melhor‌‌livro‌‌                               

de‌ ‌poesia‌ ‌de‌ ‌2012‌ ‌pela‌ ‌Associação‌ ‌Paulista‌ ‌de‌ ‌Críticos‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌(APCA)‌ ‌e‌ ‌editada‌ ‌em‌‌                             

Portugal,‌ ‌na‌ ‌Espanha‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌Alemanha.‌‌ ‌  

Tal‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌encontramos‌‌um‌‌espaço‌‌de‌‌contestação‌‌nas‌‌                         

performances‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Como‌ ‌aponta‌ ‌Roselee‌ ‌Goldberg,‌ ‌no‌‌                       

pioneiro‌ ‌‌A‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌performance‌,‌ ‌publicado‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌vez‌‌em‌‌1979,‌‌a‌‌performance‌‌pode‌‌                           

ser‌ ‌vista‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌vanguarda‌ ‌das‌ ‌vanguardas,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌quando‌ ‌as‌‌                           

experimentações‌‌de‌‌escolas‌‌como‌‌o‌‌cubismo,‌‌dadaísmo,‌‌surrealismo,‌‌futurismo‌‌-‌‌agitadas‌‌por‌‌                       

natureza‌ ‌-‌ ‌pareciam‌ ‌ter‌ ‌encontrando‌ ‌seus‌ ‌limites,‌ ‌era‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌que‌ ‌os/as‌‌                           

artistas‌ ‌sinalizavam‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌radicalidade‌ ‌e‌ ‌retomada‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌ideais‌ ‌revolucionários.‌‌                     

Ademais,‌‌se‌‌a‌‌definição‌‌de‌‌literatura‌‌há‌‌muito‌‌deixou‌‌de‌‌ser‌‌o‌‌principal‌‌campo‌‌de‌‌discussões‌‌                               

dos‌ ‌estudos‌ ‌literários,‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌ocorre‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌definição‌ ‌precisa‌ ‌de‌ ‌performance:‌‌ ‌  

Por‌‌sua‌‌própria‌‌natureza,‌‌a‌‌performance‌‌desafia‌‌uma‌‌definição‌‌fácil‌‌ou‌‌precisa,‌‌indo‌‌                         
além‌ ‌da‌ ‌simples‌ ‌afirmação‌ ‌de‌‌que‌‌se‌‌trata‌‌de‌‌uma‌‌arte‌‌feita‌‌ao‌‌vivo‌‌pelos‌‌artistas.‌‌                               
Qualquer‌ ‌definição‌ ‌mais‌ ‌exata‌ ‌negaria‌ ‌de‌ ‌imediato‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌possibilidade‌ ‌da‌‌                     
performance‌ ‌[...].‌ ‌‌De‌ ‌fato,‌ ‌nenhuma‌ ‌outra‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌expressão‌ ‌artística‌ ‌tem‌ ‌um‌‌                       
programa‌ ‌tão‌ ‌ilimitado,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌‌cada‌‌‌performer‌‌‌cria‌‌sua‌‌própria‌‌definição‌‌ao‌‌                         
longo‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌processo‌ ‌e‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌execução.‌ ‌(GOLDBERG,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌9)‌ ‌ 

No‌ ‌caso‌ ‌da‌‌artista‌‌visual‌‌paraense‌‌Berna‌‌Reale,‌‌seu‌‌programa‌‌é‌‌nitidamente‌‌marcado‌‌                         

pelo‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌que,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌‌performer‌,‌ ‌é‌ ‌perita‌‌criminal‌‌do‌‌Estado‌‌do‌‌Pará.‌‌Se‌‌essa‌‌profissão‌‌                                 

dupla‌ ‌chama‌ ‌a‌ ‌atenção‌ ‌pela‌ ‌distância‌‌entre‌‌uma‌‌ocupação‌‌e‌‌outra,‌‌uma‌‌reflexão‌‌mais‌‌atenta‌‌                             

permite‌‌entrever‌‌que‌‌há‌‌um‌‌ponto‌‌de‌‌intersecção‌‌entre‌‌ambas:‌‌atuam,‌‌sobretudo,‌‌com‌‌o‌‌corpo.‌‌                             

A‌‌primeira‌‌faz‌‌do‌‌corpo‌‌um‌‌objeto‌‌de‌‌expressão,‌‌a‌‌segunda‌‌analisa‌‌os‌‌corpos‌‌envolvidos‌‌em‌‌                               

um‌‌crime.‌‌Esse‌‌denominador‌‌em‌‌comum‌‌encontra‌‌ainda‌‌mais‌‌abrangência‌‌quando‌‌pensamos‌‌                       

nos‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌reflexões‌ ‌artísticas‌ ‌que‌ ‌Reale‌ ‌propõe.‌ ‌Pautadas,‌ ‌sobretudo,‌ ‌nas‌ ‌violências‌‌                       

76 ‌Aqui,‌‌pensamos‌‌em‌‌“sentido‌‌menor”‌‌no‌‌que‌‌comumente‌‌se‌‌acredita‌‌sobre‌‌algo‌‌produzido‌‌por‌‌uma‌‌mulher.‌‌É‌‌o‌‌                                     
que‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌cotidianas‌ ‌apontam,‌ ‌dos‌ ‌estereótipos‌ ‌criados‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌mito‌ ‌da‌ ‌capacidade‌ ‌da‌ ‌mulher,‌‌                               
tornando-a‌ ‌sempre‌ ‌um‌ ‌“segundo‌ ‌sexo”,‌ ‌como‌ ‌ironicamente‌ ‌cunhou‌ ‌Simone‌ ‌de‌ ‌Beauvoir,‌ ‌naquilo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌‌                             
mulher‌ ‌é‌ ‌relegada‌ ‌à‌ ‌sociedade:‌ ‌uma‌ ‌posição‌ ‌secundária,‌ ‌inferior.‌ ‌ 
77 ‌Formada‌ ‌em‌ ‌Letras‌ ‌pela‌ ‌PUC-RIO‌ ‌e‌ ‌mestra‌ ‌pelo‌ ‌Programa‌ ‌de‌ ‌Pós-Graduação‌ ‌em‌ ‌Literatura,‌ ‌Cultura‌ ‌e‌‌                               
Contemporaneidade‌ ‌da‌ ‌mesma‌ ‌instituição.‌ ‌ 
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percebidas‌ ‌nas‌ ‌cidades,‌ ‌suas‌ ‌performances‌ ‌compartilham‌ ‌um‌ ‌momento‌ ‌ontológico‌ ‌para‌ ‌o‌‌                     

trabalho‌ ‌do‌ ‌perito:‌ ‌a‌ ‌cena‌ ‌do‌ ‌crime,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌procura-se‌ ‌vasculhar‌ ‌as‌‌ilicitudes‌‌e‌‌também‌‌as‌‌                               

violências‌ ‌ali‌ ‌ocorridas.‌ ‌Berna‌ ‌ainda‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌representante‌ ‌brasileira‌ ‌na‌ ‌56ª‌‌Bienal‌‌de‌‌Veneza,‌‌                           

vencedora‌ ‌online‌ ‌do‌ ‌Prêmio‌ ‌PIPA‌ ‌2012‌ ‌e‌ ‌participa‌ ‌de‌ ‌diversas‌ ‌exposições‌ ‌individuais‌ ‌e/ou‌‌                         

coletivas‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌exterior.‌ ‌ 

Pensamos‌ ‌na‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌diálogo‌ ‌entre‌ ‌literatura‌ ‌e‌‌performance‌‌a‌‌partir‌‌das‌‌proposições‌‌                         

teóricas‌ ‌de‌ ‌Graciela‌ ‌Ravetti‌ ‌e‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌intelectual‌ ‌propõe‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌uma‌ ‌“narrativa‌‌                           

performática”:‌ ‌ 

[...]‌ ‌utilizo‌ ‌a‌ ‌expressão‌ ‌“narrativa‌ ‌performática”‌ ‌para‌ ‌me‌ ‌referir‌ ‌a‌ ‌tipos‌‌                     
específicos‌‌de‌‌textos‌‌escritos‌‌nos‌‌quais‌‌certos‌‌traços‌‌literários‌‌compartilham‌‌                   
a‌ ‌natureza‌ ‌da‌ ‌performance,‌ ‌recorrendo‌ ‌à‌ ‌acepção‌ ‌desse‌ ‌termo,‌ ‌em‌ ‌sentido‌‌                     
amplo,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌cênico‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌político-social.‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.45)‌ ‌ 

‌Essa‌‌pulsão‌‌do‌‌texto‌‌literário‌‌para‌‌o‌‌texto‌‌performático,‌‌da‌‌narrativa‌‌que‌‌se‌‌abre‌‌quase‌‌                             

como‌ ‌um‌ ‌“convite‌ ‌à‌ ‌performance”,‌ ‌é,‌ ‌segundo‌ ‌Ravetti:‌ ‌ 

[...]‌ ‌resposta‌ ‌aos‌ ‌mandatos‌ ‌identitários‌ ‌oficiais‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌escutada/lida‌ ‌como‌‌                   
convite‌‌a‌‌ir‌‌além‌‌do‌‌estipulado.‌‌Que‌‌acontece‌‌quando‌‌os‌‌principais‌‌mandatos‌‌                       
sociais‌ ‌são‌ ‌devolvidos‌ ‌à‌ ‌circulação‌ ‌–‌ ‌deformados,‌ ‌parodiados,‌‌               
desconstruídos,‌‌sofridos‌‌–‌‌e‌‌ficam‌‌convidativos‌‌para‌‌que‌‌os‌‌leitores‌‌realizem‌‌                     
suas‌ ‌próprias‌ ‌performances?‌ ‌(RAVETTI,‌ ‌2002,‌ ‌p.‌ ‌48)‌ ‌ 

Portanto,‌ ‌comecemos‌ ‌pelo‌ ‌poema‌ ‌“mulher‌ ‌de‌ ‌vermelho”:‌‌ ‌  

mulher‌ ‌de‌ ‌vermelho‌ ‌ 

‌ 

O‌ ‌que‌ ‌será‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌quer‌ 

essa‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌vermelho‌ ‌ 

alguma‌ ‌coisa‌ ‌ela‌ ‌quer‌ ‌ 

pra‌ ‌ter‌ ‌posto‌ ‌esse‌ ‌vestido‌ ‌ 

não‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌apenas‌ ‌ 

uma‌ ‌escolha‌ ‌casual‌ ‌ 

podia‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌amarelo‌ ‌ 

verde‌ ‌ou‌ ‌talvez‌ ‌azul‌ ‌ 

mas‌ ‌ela‌ ‌escolheu‌ ‌vermelho‌ ‌ 

ela‌ ‌sabe‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌quer‌ ‌ 

e‌ ‌ela‌ ‌escolheu‌ ‌vestido‌ ‌ 

e‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌ 

então‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌nesses‌ ‌fatos‌ ‌ 
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eu‌ ‌já‌ ‌posso‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌conheço‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌desejo‌ ‌ 

caro‌ ‌watson,‌ ‌elementar:‌ ‌ 

o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌quer‌ ‌sou‌ ‌euzinho‌ ‌ 

sou‌ ‌euzinho‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌quer‌ ‌ 

só‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌euzinho‌ ‌ 

o‌ ‌que‌ ‌mais‌ ‌podia‌ ‌ser‌ ‌ 

(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌31)‌ ‌ 

No‌‌plano‌‌formal,‌‌o‌‌poema‌‌começa‌‌com‌‌o‌‌título‌‌“mulher”,‌‌grafado‌‌com‌‌m‌‌minúsculo.‌‌                           

Tomado‌ ‌enquanto‌ ‌substantivo‌ ‌comum,‌ ‌designa‌ ‌uma‌ ‌atribuição‌ ‌a‌ ‌que‌‌toda‌‌mulher,‌‌enquanto‌‌                       

coletivo‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌distinção,‌ ‌irá‌ ‌ser‌ ‌submetida‌ ‌caso‌ ‌porte‌ ‌um‌ ‌traje‌ ‌vermelho,‌ ‌daí‌ ‌“mulher‌ ‌de‌‌                             

vermelho”.‌ ‌Há‌‌no‌‌poema‌‌um‌‌tom‌‌de‌‌indagação-indignação-conclusão,‌‌construído‌‌por‌‌versos‌‌                     

livres,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌chegam-se‌ ‌a‌ ‌conclusões‌ ‌para‌ ‌‌as‌ ‌escolhas‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌feminino‌ ‌ao‌ ‌portar‌‌                           

determinada‌‌roupa,‌‌bem‌‌como‌‌a‌‌repetição‌‌do‌‌pronome‌‌pessoal‌‌‌ela‌,‌‌fazendo‌‌referência‌‌ao‌‌fato‌‌                           

de‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌dela‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌fala‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌ela‌ ‌quem‌ ‌fala.‌ ‌Assim‌ ‌sendo,‌ ‌em‌:‌ ‌“‌o‌‌que‌‌será‌‌que‌‌ela‌‌quer/‌‌                                         

alguma‌ ‌coisa‌ ‌ela‌‌quer/mas‌‌ela‌‌escolheu‌‌vermelho/ela‌‌sabe‌‌o‌‌que‌‌ela‌‌quer/o‌‌que‌‌ela‌‌quer‌‌sou‌‌                               

euzinho‌”‌,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌trajetória‌ ‌investigativa‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌a‌ ‌essa‌ ‌mulher‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌‌momento‌‌da‌‌                             

escolha‌‌de‌‌sua‌‌vestimenta.‌‌Como‌‌resposta,‌‌lemos:‌‌“essa‌‌mulher‌‌de‌‌vermelho/mas‌‌ela‌‌escolheu‌‌                         

vermelho/ela‌ ‌escolheu‌ ‌vestido/ela‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher”,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌inferências‌ ‌são‌ ‌realizadas‌ ‌como‌‌                       

percurso‌‌a‌‌uma‌‌determinada‌‌conclusão‌‌do‌‌eu‌‌poético,‌‌criando‌‌uma‌‌cadeia‌‌de‌‌intencionalidade‌‌                         

e‌‌sentido,‌‌no‌‌ato‌‌dessa‌‌mulher,‌‌que‌‌justifique‌‌o‌‌porquê‌‌de‌‌ser‌‌escolher‌‌um‌‌vestido‌‌e‌‌que‌‌esse‌‌                                   

seja‌ ‌da‌ ‌cor‌ ‌vermelha.‌ ‌ 

A‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌que‌‌se‌‌chegue‌‌a‌‌uma‌‌conclusão,‌‌o‌‌tom‌‌investigativo‌‌citado‌‌anteriormente‌‌é‌‌                             

retomado‌‌nos‌‌versos‌‌finais,‌‌em‌‌que‌‌há‌‌inclusive‌‌um‌‌jogo‌‌intertextual,‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌referência‌‌                             

ao‌ ‌personagem‌ ‌Dr.‌ ‌Watson,‌ ‌parceiro‌ ‌de‌ ‌investigação‌ ‌do‌ ‌detetive‌ ‌Sherlock‌ ‌Holmes.‌‌                     

Estabelece-se‌ ‌esse‌‌percurso‌‌em:‌‌“eu‌‌já‌‌posso‌‌afirmar‌‌que‌‌conheço‌‌o‌‌seu‌‌desejo/caro‌‌watson,‌‌                           

elementar:/o‌‌que‌‌ela‌‌quer‌‌sou‌‌euzinho;/sou‌‌euzinho‌‌o‌‌que‌‌ela‌‌quer/só‌‌pode‌‌ser‌‌euzinho/o‌‌que‌‌                             

mais‌‌podia‌‌ser”.‌‌A‌‌situação‌‌criada‌‌pelo‌‌eu‌‌lírico‌‌masculino‌‌é‌‌o‌‌da‌‌certeza‌‌de‌‌ser‌‌um‌‌objeto‌‌de‌‌                                     

sedução‌‌pela‌‌mulher‌‌de‌‌vermelho.‌‌Afinal,‌‌a‌‌cor‌‌vermelha,‌‌comumente‌‌associada‌‌associada‌‌ao‌‌                         

desejo,‌ ‌foi‌ ‌a‌ ‌escolha‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌vestido‌ ‌“podia‌ ‌ser‌‌um‌‌amarelo/‌‌verde‌‌ou‌‌talvez‌‌azul”,‌‌fazendo‌‌                               

com‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌crie‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌entrega‌ ‌ao‌ ‌outro.‌ ‌Percebe-se‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌de‌‌                             

objetificação‌ ‌e‌ ‌idealização,‌ ‌negando‌ ‌que‌ ‌talvez‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌escolhesse‌ ‌tal‌ ‌cor‌ ‌apenas‌ ‌para‌ ‌o‌‌                           

prazer‌ ‌próprio,‌ ‌porque‌ ‌sente-se‌ ‌feliz‌ ‌com‌ ‌ela‌ ‌ou‌ ‌coisa‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌valha.‌‌O‌‌eu‌‌lírico‌‌masculino‌‌é‌ ‌                                 
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um‌ ‌tanto‌ ‌quanto‌ ‌narcísico‌ ‌e‌ ‌egóico,‌ ‌“não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌escolha‌ ‌casual”,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌conclui‌ ‌que‌ ‌se‌‌                               

escolheu‌ ‌vermelho‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌alguma‌ ‌coisa‌ ‌ela‌ ‌quer,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌ouvem‌ ‌nos‌ ‌discursos‌‌                           

corriqueiros‌ ‌que‌ ‌julgam‌ ‌a‌ ‌intencionalidade‌ ‌feminina‌ ‌ao‌ ‌portar‌ ‌determinada‌ ‌peça‌ ‌de‌ ‌roupa,‌‌                       

renegando-a‌‌um‌‌espaço‌‌de‌‌querer‌‌ser‌‌vista‌‌sempre‌‌como‌‌uma‌‌sedutora,‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌‌femme‌‌                             

fatale‌.‌ ‌Tal‌‌objetificação‌‌trata-se‌‌de‌‌uma‌‌determinada‌‌visão‌‌de‌‌mundo‌‌notadamente‌‌assentada‌‌                       

no‌ ‌falocentrismo‌ ‌e‌ ‌machismo,‌ ‌e‌ ‌quiçá‌ ‌misoginia.‌ ‌ 

Em‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”,‌ ‌datada‌ ‌de‌ ‌2014,‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌50‌ ‌mulheres‌ ‌marcharam‌‌                         

pelas‌ ‌ruas‌ ‌de‌ ‌Belém,‌ ‌seguidas‌ ‌por‌ ‌homens‌ ‌fardados‌ ‌com‌ ‌roupas‌ ‌militares,‌ ‌e‌ ‌portando‌‌                         

vestimentas‌‌que‌‌representavam‌‌uniformes‌‌de‌‌colégios‌‌tipicamente‌‌tradicionais,‌‌como‌‌camisas‌‌                   

brancas‌‌e‌‌saias‌‌de‌‌prega‌‌da‌‌cor‌‌que‌‌dá‌‌título‌‌à‌‌performance‌‌(rosa‌‌púrpura),‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌tematizar‌‌                                   

a‌ ‌própria‌‌presença‌‌feminina‌‌como‌‌é‌‌pensada‌‌historicamente‌‌na‌‌sociedade.‌‌Além‌‌disso,‌‌todas‌‌                         

as‌ ‌‌performers‌ ‌carregavam‌ ‌próteses‌ ‌na‌ ‌boca,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌assemelhassem‌ ‌a‌ ‌bonecas‌‌                         

infláveis.‌ ‌Tal‌ ‌qual‌ ‌no‌ ‌eu‌ ‌lírico‌ ‌de‌ ‌“mulher‌ ‌de‌ ‌vermelho,‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌acentua‌ ‌uma‌‌                           

determinada‌ ‌visão‌ ‌de‌ ‌mundo,‌ ‌correspondente‌ ‌aos‌ ‌enunciados‌ ‌linguageiros‌ ‌cotidianos,‌ ‌que‌‌                   

encarnam‌ ‌os‌ ‌ideais‌ ‌e‌ ‌posicionamentos‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌machista,‌ ‌que‌ ‌eterniza‌ ‌as‌ ‌mulheres‌‌                       

como‌ ‌objetos‌‌sexuais‌‌e‌‌infantilizados.‌‌Se‌‌em‌‌“mulher‌‌de‌‌vermelho”,‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌utiliza‌‌                         

do‌ ‌vermelho‌ ‌como‌ ‌representação‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌idealização,‌ ‌em‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”,‌ ‌a‌‌                       

cor‌ ‌rosa‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌signo‌ ‌para‌ ‌outras‌ ‌múltiplas‌ ‌objetificações‌ ‌sexuais‌ ‌às‌ ‌quais‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌‌é‌‌                               

acometido‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌social.‌‌  

Compreendendo,‌ ‌na‌ ‌esteira‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌propõe‌ ‌Tania‌ ‌Rivera,‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌performance‌ ‌é‌‌“uma‌‌                         

realização‌‌que‌‌se‌‌inscreve‌‌em‌‌um‌‌momento‌‌temporal‌‌para,‌‌em‌‌seguida,‌‌se‌‌perder”.‌‌(RIVERA,‌‌                           

2013,‌‌p.‌‌31),‌‌faremos‌‌o‌‌uso‌‌do‌‌registro‌‌por‌‌imagens‌‌com‌‌a‌‌intenção‌‌de‌‌propor‌‌o‌‌diálogo‌‌com‌‌                                   

o‌ ‌poema‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas.‌ ‌Seguem‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌abaixo:‌ ‌ 
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Figura‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌Performance‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”(2014),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

‌ 

Figura‌ ‌2‌ ‌–‌ ‌Performance‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”‌ ‌(2014),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 
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Tal‌ ‌qual‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌literário,‌ ‌as‌ ‌linguagens‌ ‌atuam‌ ‌nas‌ ‌percepções‌ ‌sensoriais‌ ‌do‌‌                       

leitor/espectador‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌inserem‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌contexto‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌cores‌ ‌do‌‌                           

vermelho‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌rosa.‌ ‌Cores‌ ‌essas‌ ‌que‌ ‌funcionam,‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌meras‌‌escolhas‌‌casuais,‌‌como‌‌                             

meios‌‌de‌‌apresentar‌‌um‌‌domínio‌‌sobre‌‌o‌‌corpo‌‌feminino,‌‌em‌‌todas‌‌as‌‌suas‌‌instâncias.‌‌O‌‌sexo‌‌                               

feminino‌ ‌aqui‌ ‌se‌ ‌estabelece‌ ‌não‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌estanque‌ ‌no‌ ‌mundo,‌ ‌todavia‌ ‌como:‌ ‌ 

uma‌‌prática‌‌regulatória‌‌que‌‌produz‌‌os‌‌corpos‌‌que‌‌governa,‌‌isto‌‌é,‌‌toda‌‌força‌‌                         
regulatória‌ ‌manifesta-se‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌poder‌‌produtivo,‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌                     
produzir‌ ‌—‌ ‌demarcar,‌ ‌fazer,‌ ‌circular,‌ ‌diferenciar‌ ‌—‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌ela‌‌                     
controla.‌ ‌Assim,‌ ‌o‌ ‌"sexo"‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ideal‌ ‌regulatório‌ ‌cuja‌ ‌materialização‌ ‌é‌‌                     
imposta:‌ ‌esta‌ ‌materialização‌ ‌ocorre‌ ‌(ou‌ ‌deixa‌ ‌de‌ ‌ocorrer)‌ ‌através‌‌de‌‌certas‌‌                     
práticas‌ ‌altamente‌ ‌reguladas.‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2000,‌ ‌p.‌ ‌111)‌ ‌ 

A‌ ‌questão‌ ‌colocada‌ ‌por‌ ‌Judith‌ ‌Butler,‌ ‌de‌ ‌‌ser‌ ‌mulher‌ ‌como‌ ‌condição‌ ‌regulada‌ ‌por‌‌                         

práticas‌‌de‌‌controle‌‌e‌‌submissão,‌‌em‌‌prol‌‌de‌‌um‌‌assujeitamento‌‌desse‌‌outro,‌‌pode‌‌ser‌‌vista‌‌em‌‌                               

outro‌ ‌poema‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas:‌ ‌ 

uma‌ ‌mulher‌ ‌gostava‌ ‌muito‌ ‌de‌ ‌escovar‌ ‌os‌ ‌dentes‌ ‌ 

escovava-os‌ ‌com‌ ‌vigor‌ ‌ 

escovava-os‌ ‌de‌ ‌manhã‌ ‌de‌ ‌tarde‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌noite‌ ‌ 

os‌ ‌três‌ ‌melhores‌ ‌momentos‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌ 

‌ 

escovava-os‌ ‌com‌ ‌muita‌ ‌pasta‌ ‌ 

num‌ ‌movimento‌ ‌circular‌ ‌ 

alternando‌ ‌as‌ ‌arcadas‌ ‌ 

enquanto‌ ‌recitava‌ ‌ 

‌ 

para‌ ‌dentro‌ ‌para‌ ‌baixo‌ ‌ 

o‌ ‌sutra‌ ‌prajnaparamita‌ ‌ 

ou‌ ‌a‌ ‌canção‌ ‌if‌ ‌i‌ ‌had‌ ‌a‌ ‌hammer‌ ‌ 

‌ 

ao‌ ‌cuspir‌ ‌sentia-se‌ ‌muito‌ ‌melhor‌ ‌ 

(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌20)‌ ‌ 

‌Em‌‌uma‌‌primeira‌‌leitura,‌‌o‌‌poema‌‌parece‌‌representar‌‌uma‌‌condição‌‌de‌‌pouca‌‌reflexão,‌‌                         

afinal,‌ ‌trata-se‌ ‌de‌‌uma‌‌gestualidade‌‌repetitiva‌‌inofensiva:‌‌escovar‌‌os‌‌dentes.‌‌Entretanto,‌‌essa‌‌                       

estética‌‌da‌‌repetição‌‌dos‌‌atos,‌‌dos‌‌gestos‌‌de‌‌escovar‌‌os‌‌dentes‌‌“de‌‌manhã‌‌de‌‌tarde‌‌e‌‌de‌‌noite”,‌‌                                   

parece‌‌entrever‌‌a‌‌possibilidade‌‌de‌‌leituras‌‌outras,‌‌que‌‌manifestam‌‌sentidos‌‌para‌‌a‌‌tentativa‌‌de‌‌                           

compreensão‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌que‌ ‌envolve‌ ‌problemáticas‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌feminino.‌ ‌ 
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No‌ ‌poema‌ ‌de‌ ‌abertura‌ ‌de‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌,‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌‌                             

escreve‌:‌ ‌‌“porque‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌boa‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌limpa”‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌‌p.‌‌11).‌‌Limpeza,‌‌                           

aqui,‌‌deve‌‌ser‌‌tomada‌‌não‌‌só‌‌no‌‌sentido‌‌‌stricto‌‌sensu‌,‌‌o‌‌da‌‌necessidade‌‌de‌‌um‌‌banho‌‌talvez,‌‌                                 

porém‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌faxina‌ ‌de‌ ‌comportamentos,‌ ‌do‌ ‌espírito,‌ ‌da‌ ‌essência:‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌limpa‌‌é‌‌                           

aquela‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌comporta‌ ‌conforme‌ ‌os‌ ‌moldes‌ ‌impostos‌ ‌pela‌ ‌sociedade.‌ ‌Igualmente‌ ‌parece‌‌                       

impor-se‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌purificação‌ ‌a‌ ‌limpeza‌ ‌dos‌ ‌dentes,‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌verifica‌ ‌em‌‌                           

“escovava-os‌ ‌com‌ ‌vigor/‌ ‌escovava-os‌ ‌com‌ ‌muita‌ ‌pasta/‌ ‌num‌ ‌movimento‌ ‌circular”,‌‌                   

demonstrando‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌tarefa‌ ‌intermitente.‌ ‌Ao‌ ‌final,‌‌o‌‌desejo‌‌é‌‌concebido‌‌“ao‌‌                           

cuspir‌ ‌sentia-se‌ ‌muito‌ ‌melhor”,‌ ‌na‌ ‌insustentável‌ ‌reiteração‌ ‌das‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌regulação‌ ‌que‌‌                       

incidem‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino:‌ ‌ser‌ ‌limpa,‌ ‌comportada,‌ ‌educada,‌ ‌polida,‌ ‌etc.‌ ‌O‌ ‌dente‌‌                         

amarelado‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌bem‌ ‌visto,‌ ‌é‌‌sinal‌‌de‌‌sujeira,‌‌desleixo,‌‌falta‌‌de‌‌cuidados.‌‌Tão‌‌pouco‌‌é‌‌bem‌‌                                 

visto‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌que‌‌não‌‌se‌‌cuida,‌‌fazendo‌‌com‌‌que‌‌a‌‌mulher‌‌seja‌‌vigiada/vigilante‌‌a‌‌                               

todo‌‌momento.‌‌Nessa‌‌missão‌‌inconclusa,‌‌o‌‌que‌‌restou‌‌daquilo‌‌que‌‌realmente‌‌deseja‌‌a‌‌mulher?‌‌                           

Talvez‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌mudança‌ ‌e‌ ‌contestação,‌ ‌no‌ ‌sentido‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌único‌ ‌ato‌‌                             

realizado‌ ‌pelo‌ ‌eu‌ ‌lírico‌ ‌feminino,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌escovar‌ ‌os‌ ‌dentes,‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌recitar‌ ‌“o‌ ‌sutra‌‌                               

prajnaparamita‌‌ou‌‌a‌‌canção‌‌if‌‌i‌‌had‌‌a‌‌hammer”.‌‌O‌‌primeiro,‌‌no‌‌ideário‌‌budista,‌‌é‌‌uma‌‌prática‌‌                                 

que‌‌visa‌‌a‌‌passagem‌‌de‌‌uma‌‌margem‌‌a‌‌outra,‌‌correspondente‌‌a‌‌uma‌‌evolução;‌‌o‌‌segundo,‌‌uma‌‌                               

canção‌ ‌norte-americana‌ ‌escrita‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌50‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌fala‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌ter‌ ‌um‌‌                               

martelo‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌justiça‌ ‌fosse‌ ‌feita‌ ‌na‌ ‌terra.‌ ‌ 

Em‌‌outra‌‌performance,‌‌datada‌‌de‌‌2017‌‌e‌‌intitulada‌‌“A‌‌frio”,‌‌Berna‌‌Reale‌‌encarna‌‌um‌‌                           

ser‌ ‌de‌ ‌aparência‌ ‌frágil,‌ ‌desalentado,‌ ‌com‌ ‌luvas‌ ‌e‌ ‌headphones‌ ‌de‌ ‌cor‌ ‌rosa,‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌‌                             

menção‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌figura‌ ‌feminina,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌dedica,‌ ‌inutilmente‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌muito‌ ‌afinco,‌ ‌na‌ ‌árdua‌ ‌e‌‌                               

dispensável‌ ‌incumbência‌ ‌de‌ ‌enxugar‌ ‌uma‌ ‌montanha‌ ‌de‌ ‌gelo.‌‌Comparada‌‌ao‌‌Mito‌‌de‌‌Sísifo,‌‌                         

no‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌herói‌ ‌é‌ ‌condenado‌ ‌a‌ ‌rolar‌ ‌uma‌‌enorme‌‌pedra‌‌morro‌‌acima,‌‌eternamente‌‌e‌‌em‌‌um‌‌                                 

esforço‌ ‌sem‌ ‌fim,‌ ‌tal‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌representada‌ ‌na‌ ‌performance:‌ ‌para‌ ‌tão‌ ‌longa‌‌                             

repetição,‌ ‌tão‌ ‌pouca‌ ‌a‌ ‌vida.‌ ‌Enquanto‌ ‌enxuga‌ ‌o‌ ‌gelo,‌ ‌homens‌ ‌caminham‌‌pela‌‌performance,‌‌                         

indiferentes‌ ‌à‌ ‌figura‌ ‌feminina,‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌contínuo‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌gelo.‌ ‌Enxuga-se‌ ‌o‌‌                           

gelo,‌ ‌faz-se‌ ‌mais‌ ‌gelo.‌ ‌Repetição‌ ‌sem‌ ‌fim,‌ ‌estética‌ ‌da‌ ‌repetição,‌ ‌repetição‌ ‌da‌ ‌violência:‌ ‌ 
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Figura‌ ‌3‌ ‌–‌ ‌Performance‌ ‌“A‌ ‌frio”‌ ‌(2017),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

‌ 

Figura‌ ‌4‌ ‌–‌ ‌Performance‌ ‌“A‌ ‌frio”‌ ‌(2017),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

Em‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌tomado‌ ‌como‌ ‌espaço‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌problematizado‌ ‌e‌ ‌como‌‌                           

lócus‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌das‌ ‌(inúmeras)‌ ‌violências‌ ‌às‌ ‌quais‌ ‌‌a‌ ‌mulher‌ ‌é‌‌acometida.‌‌Em‌‌Berna‌‌                           

Reale,‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌é‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌expressão,‌ ‌denúncia‌ ‌da‌‌violência,‌‌corpo-protesto‌‌sobre‌‌o‌‌discurso‌‌                           
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inaugural‌‌da‌‌dominação‌‌dos‌‌corpos‌‌que‌‌foi‌‌imposto‌‌às‌‌mulheres‌‌e‌‌a‌‌outros‌‌corpos.‌‌Vozes‌‌que‌‌                               

podem‌ ‌se‌ ‌expressar,‌ ‌essas‌ ‌mulheres‌ ‌desestruturam‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌machista‌ ‌e‌ ‌patriarcal.‌ ‌O‌ ‌que‌‌                         

pensar,‌ ‌entretanto,‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌mulheres,‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌vozes,‌ ‌de‌ ‌outras‌ ‌insurgências?‌ ‌ 

A‌ ‌escritora‌ ‌britânica‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌em‌ ‌‌Profissões‌ ‌para‌ ‌mulheres‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌artigos‌‌                       

feministas‌,‌‌uma‌‌reunião‌‌de‌‌sete‌‌artigos‌‌escritos‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌questionamento‌‌do‌‌papel‌‌da‌‌mulher‌‌                             

na‌ ‌sociedade,‌ ‌demonstra‌ ‌a‌ ‌insegurança‌ ‌a‌ ‌‌que‌ ‌ela‌ ‌mesma‌ ‌foi‌ ‌submetida‌ ‌ao‌ ‌decidir‌ ‌tornar-se‌‌                           

escritora,‌ ‌entre‌‌outros‌‌desafios‌‌encontrados‌‌em‌‌sua‌‌trajetória‌‌pessoal.‌‌De‌‌forma‌‌brilhante,‌‌ao‌‌                         

longo‌ ‌dos‌ ‌textos‌,‌ ‌Virginia‌ ‌passeia‌ ‌por‌ ‌temas‌ ‌que‌ ‌envolvem‌ ‌trabalho,‌ ‌literatura,‌ ‌educação,‌                       

machismo‌ ‌e‌ ‌amizade.‌ ‌Queremos‌ ‌destacar‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌“A‌ ‌posição‌ ‌intelectual‌‌das‌‌mulheres”,‌‌no‌‌                         

qual‌ ‌a‌ ‌escritora‌ ‌declara:‌ ‌ 

Mas‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌não‌ ‌é‌‌apenas‌‌educação.‌‌É‌‌que‌‌as‌‌mulheres‌‌tenham‌‌                           
liberdade‌ ‌de‌ ‌experiência,‌ ‌possam‌ ‌divergir‌ ‌dos‌ ‌homens‌ ‌sem‌ ‌receio‌ ‌e‌‌                   
expressar‌ ‌claramente‌ ‌suas‌ ‌diferenças.‌ ‌[...]‌ ‌que‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌atividades‌ ‌mentais‌‌                   
sejam‌ ‌incentivadas‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌sempre‌ ‌exista‌ ‌um‌ ‌núcleo‌ ‌de‌ ‌mulheres‌ ‌que‌‌                     
pensem,‌‌inventem,‌‌imaginem‌‌e‌‌criem‌‌com‌‌a‌‌mesma‌‌liberdade‌‌dos‌‌homens‌‌e,‌‌                       
como‌ ‌eles,‌ ‌não‌ ‌precisem‌ ‌recear‌ ‌o‌ ‌ridículo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌condescendência.‌‌(WOOLF,‌                     
2013,‌ ‌p.‌ ‌50-51)‌ ‌ 

‌Reiteramos,‌ ‌com‌ ‌isso,‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌ocupados‌ ‌pelas‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌citadas‌‌                       

nesse‌ ‌artigo,‌ ‌de‌ ‌artistas‌ ‌como‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌de‌ ‌escritoras‌ ‌como‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Virginia‌‌                           

Woolf,‌‌de‌‌pensadoras‌‌e‌‌intelectuais‌‌como‌‌Judith‌‌Butler,‌‌Simone‌‌de‌‌Beauvoir,‌‌Maria‌‌Lugones,‌‌                         

Sandra‌ ‌Almeida,‌ ‌Julia‌ ‌Klein,‌ ‌Tania‌‌Rivera‌‌e‌‌Graciela‌‌Ravetti,‌‌não‌‌são‌‌espaços‌‌conquistados‌‌                         

plenamente,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌espaços‌ ‌em‌ ‌conquista,‌ ‌territórios‌ ‌em‌ ‌disputa.‌ ‌É‌ ‌preciso,‌ ‌assim,‌ ‌que‌‌                         

ocupando‌‌todas‌‌as‌‌posições,‌‌haja‌‌uma‌‌liberdade‌‌para‌‌a‌‌mulher‌‌tal‌‌qual‌‌há‌‌para‌‌o‌‌homem.‌‌Toda‌‌                                 

uma‌ ‌nova‌ ‌sociedade‌ ‌se‌ ‌decide‌ ‌daí.‌ ‌ 

‌ 

PALAVRAS‌ ‌FINAIS/PALAVRAS‌ ‌EM‌ ‌ABERTO‌ ‌ 

‌ 

Na‌ ‌literatura,‌ ‌nas‌ ‌artes‌ ‌visuais,‌ ‌no‌ ‌cinema,‌ ‌na‌ ‌música,‌ ‌nas‌ ‌ciências,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌em‌ ‌outras‌‌                             

instâncias‌ ‌sociais,‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌ocupados‌ ‌por‌ ‌mulheres‌ ‌revelam‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌um‌ ‌local‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                           

preenchido‌,‌ ‌haja‌ ‌vista‌ ‌a‌ ‌exclusão‌ ‌histórica‌ ‌desses‌ ‌lugares‌ ‌como‌ ‌situados‌ ‌somente‌ ‌para‌ ‌o‌‌                         

homem,‌‌mas‌‌um‌‌território‌‌de‌‌tomada‌‌de‌‌decisões‌‌e‌‌questionamentos.‌‌Com‌‌a‌‌palavra‌‌em‌‌mãos,‌‌                             

o‌ ‌que‌ ‌querem‌ ‌essas‌ ‌mulheres?‌ ‌Que‌ ‌narrativas‌ ‌desejam‌ ‌contar?‌ ‌ 
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No‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌‌Reale,‌‌as‌‌obras‌‌escolhidas‌‌perpassam‌‌reflexões‌‌                         

sobre‌ ‌as‌ ‌violências,‌ ‌simbólicas,‌ ‌gestuais,‌ ‌corpóreas,‌ ‌físicas,‌ ‌que‌ ‌rebocam‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌‌                       

como‌ ‌“superfície‌ ‌cuja‌ ‌permeabilidade‌ ‌é‌ ‌politicamente‌ ‌regulada”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌ ‌198).‌‌                     

Ademais,‌ ‌tanto‌ ‌nos‌ ‌poemas‌ ‌quanto‌ ‌nas‌ ‌performances,‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌trata‌ ‌meramente‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                         

presença‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌definidores‌ ‌dos‌ ‌objetos‌ ‌artísticos‌‌em‌‌questão,‌‌mas,‌‌como‌‌Angélica‌‌                         

Freitas,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌ato‌ ‌da‌ ‌escrita,‌ ‌torna‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌representado;‌ ‌e,‌‌                                 

como‌ ‌na‌ ‌performance,‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌cria‌ ‌um‌ ‌meio‌ ‌de‌‌representação‌‌da‌‌violência.‌‌Na‌‌mesma‌‌                           

direção,‌‌ainda‌‌que‌‌não‌‌tenham‌‌sido‌‌objeto‌‌desse‌‌trabalho,‌‌diversas‌‌outras‌‌produções‌‌artísticas‌‌                         

femininas‌‌incidem‌‌sobre‌‌o‌‌desejo‌‌de‌‌instabilidade‌‌frente‌‌à‌‌história‌‌criada‌‌e‌‌mitificada‌‌sobre‌‌o‌‌                             

que‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌ ‌ 

Contudo,‌‌se‌‌começamos‌‌afirmando‌‌que‌‌a‌‌categoria‌‌“mulher”‌‌é‌‌de‌‌difícil‌‌definição,‌‌do‌‌                         

mesmo‌ ‌modo‌ ‌pensamos‌ ‌como‌ ‌problemática‌ ‌a‌ ‌tentativa‌ ‌de‌ ‌resposta‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌possível‌‌                       

indagação‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌vem‌‌a‌‌ser‌‌uma‌‌produção‌‌feminina,‌‌seja‌‌ela‌‌artística,‌‌científica,‌‌política‌‌ou‌‌                             

cotidiana.‌ ‌Talvez,‌ ‌mais‌ ‌frutífero‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌discussão,‌ ‌seja‌ ‌perscrutarmos‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌modos‌ ‌essas‌‌                         

mulheres‌ ‌constroem‌ ‌seus‌ ‌discursos,‌ ‌verbalizam‌ ‌suas‌ ‌vivências,‌ ‌vivificam‌‌suas‌‌experiências,‌‌                   

indagam‌ ‌seus‌ ‌incômodos‌ ‌e‌ ‌desestabilizam‌ ‌o‌ ‌apagamento/silenciamento‌ ‌das‌ ‌produções‌‌                 

oriundas‌ ‌de‌ ‌mulheres.‌‌ ‌  

Por‌ ‌fim,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌revela‌ ‌uma‌ ‌obra‌‌feita‌‌por‌‌uma‌‌mulher?‌ ‌Se‌‌não‌‌pensamos‌‌que‌‌se‌‌                                 

trata‌‌de‌‌investigar‌‌como‌‌uma‌‌criação‌‌artística‌‌seja‌‌essencialmente‌‌feminina,‌‌pois‌‌o‌‌próprio‌‌‌ser‌‌                           

mulher‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌condição‌ ‌singular,‌ ‌mas‌ ‌antes‌ ‌um‌ ‌dado‌ ‌plural,‌ ‌talvez‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌caminhos‌‌                             

possíveis‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌dar‌ ‌voz‌ ‌e‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌mulheres‌ ‌criem‌ ‌com‌ ‌total‌ ‌liberdade,‌ ‌e‌‌assim‌‌                                 

possamos‌ ‌perceber‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌tudo‌ ‌podem‌ ‌falar,‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌lugares‌ ‌pré-concebidos.‌ ‌ 
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Abstract‌ ‌ 
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The‌‌production‌‌of‌‌obedient‌‌bodies,‌‌compressed‌‌in‌‌a‌‌compulsory‌‌order‌‌of‌‌sex‌‌/‌‌gender‌‌                           
/‌‌desire,‌‌makes‌‌the‌‌disobedience‌‌to‌‌such‌‌subjection‌‌an‌‌impulse‌‌to‌‌create‌‌disorders‌‌and‌‌                           
subversions‌‌of‌‌identity.‌‌But‌‌it‌‌is‌‌possible‌‌to‌‌tell‌‌other‌‌stories‌‌and‌‌forms‌‌of‌‌(r)existence.‌‌In‌‌                               
this‌ ‌article,‌ ‌we‌ ‌propose‌ ‌a‌ ‌dialogue‌ ‌between‌ ‌contemporary‌ ‌poetics‌ ‌that‌ ‌destabilize‌‌                     
notions‌‌such‌‌as‌‌sex,‌‌gender,‌‌identity,‌‌sexual‌‌practices‌‌and‌‌desire.‌‌With‌‌this,‌‌we‌‌seek‌‌to‌‌                             
demonstrate‌ ‌how‌ ‌Literature,‌ ‌Cinema,‌ ‌Visual‌ ‌Arts,‌ ‌among‌ ‌other‌ ‌artistic‌ ‌manifestations,‌‌                   
create‌ ‌instabilities‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌logic‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌a‌ ‌hegemonic‌ ‌and‌ ‌excluding‌ ‌discourse.‌ ‌ 
‌ 
‌ 
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A‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌corpos‌ ‌obedientes,‌ ‌compactados‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌compulsória‌ ‌de‌‌                     
sexo/gênero/desejo,‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌desobediência‌ ‌a‌ ‌tal‌ ‌sujeição‌ ‌crie‌ ‌desordens‌ ‌e‌‌                       
subversões‌ ‌da‌ ‌identidade.‌ ‌Mas‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌contar‌ ‌outras‌ ‌histórias‌ ‌e‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                       
(r)existências.‌ ‌Neste‌ ‌artigo,‌ ‌propomos‌‌um‌‌diálogo‌‌entre‌‌poéticas‌‌contemporâneas‌‌que‌‌                   
desestabilizam‌ ‌noções‌ ‌como‌ ‌sexo,‌ ‌gênero,‌ ‌identidade,‌ ‌práticas‌ ‌sexuais‌ ‌e‌ ‌desejo.‌‌                   
Buscamos,‌ ‌com‌ ‌isso,‌ ‌demonstrar‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Literatura‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌Artes‌ ‌Visuais,‌ ‌entre‌ ‌outras‌‌                         
manifestações‌‌artísticas,‌‌instauram‌‌instabilidades‌‌na‌‌lógica‌‌de‌‌um‌‌discurso‌‌hegemônico‌‌                   
e‌ ‌excludente.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
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Texto‌ ‌integral‌ ‌ 
‌ 

1.‌ ‌INTRODUÇÃO‌ ‌ 
‌ 
‌ 

O‌ ‌discurso‌ ‌hegemô nico-falocêntrico-ocidental,‌ ‌ao‌ ‌elencar-se‌ ‌como‌ ‌discurso‌‌             
fundador‌ ‌e‌ ‌diretriz‌ ‌má xima‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construçã o‌ ‌da‌ ‌histó ria,‌ ‌delegou‌ ‌possibilidades‌ ‌e‌‌                       
distinçõ es‌ ‌para‌ ‌diferentes‌ ‌corpos.‌ ‌Como‌‌consequência‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌constructo,‌ ‌entre‌ ‌outras,‌‌                     
há ‌ ‌a‌ ‌criaçã o‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌compulsó ria‌ ‌de‌ ‌sexo/gênero/desejo‌ ‌(BUTLER,‌‌                   
2019a;2019b),‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌é ‌ ‌determinado‌ ‌que‌ ‌todo‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌fuja‌ ‌de‌‌tal‌‌matriz‌‌operante‌‌                           
deva‌ ‌ser‌ ‌considerado‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌matável‌ ‌(MBEMBE,‌ ‌2016)‌ ‌e‌ ‌impossibilitado‌ ‌de‌‌                       
uma‌ ‌vida‌ ‌digna‌ ‌e‌ ‌justa,‌ ‌direito‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌cidadã o‌ ‌e‌ ‌cidadã .‌ 

Neste‌ ‌sentido,‌ ‌o‌ ‌presente‌ ‌artigo‌ ‌apresenta‌‌a‌‌incidência‌‌de‌‌tais‌‌corpos‌‌no‌‌â mbito‌‌                         
das‌ ‌artes,‌ ‌mais‌ ‌precisamente,‌ ‌na‌ ‌Literatura‌ ‌e‌ ‌Performance.‌ ‌Para‌ ‌tanto,‌ ‌elencamos‌ ‌os‌‌                       
discursos‌ ‌poé ticos‌ ‌de‌ ‌Angé lica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌demonstrarmos‌ ‌as‌‌                         
instabilidades‌ ‌que‌ ‌suas‌ ‌produçõ es‌ ‌promovem‌ ‌na‌ ‌direçã o‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌corporalidade‌ ‌e‌‌                     
heterossexualidade‌ ‌compulsó ria.‌ ‌ 

A‌ ‌metodologia‌ ‌utilizada‌ ‌é ‌ ‌de‌ ‌ordem‌ ‌bibliográ fica,‌ ‌cotejando,‌ ‌sobretudo,‌ ‌os‌‌                   
aportes‌ ‌epistemoló gicos‌ ‌de‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;‌ ‌2019b),‌ ‌Duque‌ ‌(2017),‌ ‌Lauretis‌ ‌(2019)‌ ‌e‌‌                     
Preciado‌ ‌(2019),‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌dos‌ ‌Estudos‌ ‌de‌ ‌Gênero;‌ ‌por‌ ‌artigos‌ ‌do‌ ‌livro‌ ‌‌Explosão‌‌                         
feminista‌ ‌(2018),‌ ‌organizado‌ ‌por‌ ‌Heloísa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌ ‌Hollanda;‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌colaboraçõ es‌‌                     
artísticas‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌gaú cha‌ ‌Angé lica‌ ‌Freitas,‌ ‌em‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           
punho‌ ‌(2017),‌ ‌e‌ ‌da‌‌artista‌‌visual‌‌paraense‌‌Berna‌‌Reale,‌‌nas‌‌performances‌‌“Vã”‌‌(2017)‌‌                         
,‌ ‌Fome‌ ‌de‌ ‌leã o”‌ ‌(2018a)‌  ‌e‌ ‌“Bi”‌ ‌(2018b).‌ ‌ 

Desse‌ ‌modo,‌ ‌no‌ ‌desenvolvimento‌ ‌pensaremos‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌como‌ ‌identidade‌ ‌e‌‌                   
humanidade‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌implicaçõ es‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌ideias‌ ‌de‌ ‌“homem”‌ ‌e‌ ‌“mulher”.‌ ‌A‌ ‌seguir,‌‌                         
demonstraremos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌dos‌ ‌poemas‌ ‌e‌ ‌performances‌ ‌escolhidos‌ ‌as‌ ‌representaçõ es‌‌                   
de‌ ‌determinadas‌ ‌instabilidades‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌‌à s‌‌prá ticas‌‌de‌‌normatizaçã o‌‌desses‌‌                       
corpos‌ ‌e‌ ‌identidades.‌ ‌ 
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‌ 
2.‌ ‌IDENTIDADE‌ ‌PARA‌ ‌QUEM?‌ ‌ 
‌ 
‌ 

O‌‌preâ mbulo‌ ‌de‌‌nossas‌‌discussõ es‌‌incita‌‌um‌‌olhar‌‌histó rico,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌pensarmos‌                         
como‌ ‌o‌ ‌gênero,‌ ‌enquanto‌ ‌dispositivo‌ ‌de‌ ‌poder,‌ ‌promoveu‌ ‌a‌ ‌ausência‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌em‌‌                         
determinados‌ ‌espaços,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌daqueles‌ ‌que‌ ‌nã o‌ ‌se‌ ‌situam‌‌no‌ ‌calabouço‌ ‌doméstico‌ ‌e‌‌                         
resignado‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌acredita‌ ‌como‌ ‌destino‌ ‌natural‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino.‌ ‌Em‌ ‌‌Política‌‌                         
representativa‌,‌ ‌a‌ ‌escritora‌ ‌e‌ ‌roteirista‌ ‌Antonia‌ ‌Pellegrino‌ ‌apresenta‌ ‌um‌‌panorama‌‌da‌‌                     
pouca‌ ‌representatividade‌ ‌de‌ ‌mulheres‌ ‌em‌‌cargos‌ ‌políticos‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌constatando‌ ‌que‌‌                     
“em‌ ‌pleno‌ ‌2018,‌ ‌sã o‌ ‌apenas‌ ‌55‌ ‌mulheres‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌513‌ ‌parlamentares‌ ‌federais,‌‌                       
totalizando‌ ‌10,7%‌ ‌das‌ ‌cadeiras.”‌ ‌(PELLEGRINO,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌61).‌ ‌Outrossim,‌ ‌argumenta‌ ‌a‌‌                     
autora‌ ‌que:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Para‌ ‌as‌ ‌mulheres,‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌“são‌ ‌como‌ ‌são”‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌Grécia‌ ‌Antiga.‌ ‌Na‌‌                         
Política‌ ‌de‌ ‌Aristó teles,‌ ‌ele‌ ‌define:‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌da‌ ‌pó lis,‌ ‌isto‌ ‌é ,‌ ‌a‌ ‌cidade,‌ ‌o‌‌                           
espaço‌ ‌pú blico,‌ ‌pertence‌ ‌aos‌ ‌homens.‌ ‌À s‌ ‌mulheres,‌‌escravos‌‌e‌‌animais‌‌                   
cabe‌‌a‌‌‌oikós‌,‌ ‌o‌‌espaço‌‌doméstico‌‌e‌‌familiar.‌‌Séculos‌‌depois,‌‌na‌‌autora‌‌do‌‌                         
Iluminismo,‌ ‌Rousseau‌ ‌corrobora‌ ‌a‌ ‌tese‌ ‌ao‌ ‌publicar‌ ‌‌Emílio‌,‌ ‌livro‌ ‌que‌‌                   
narra‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌personagem-título‌ ‌deve‌ ‌se‌‌portar‌‌socialmente‌‌nos‌‌novos‌‌                   
tempos.‌ ‌O‌ ‌capítulo‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌calhamaço‌ ‌é ‌ ‌dedicado‌ ‌a‌ ‌Sophie,‌‌mulher‌‌de‌‌                       
Emílio.‌ ‌A‌ ‌primeira‌ ‌regra‌ ‌para‌ ‌seu‌ ‌bom‌ ‌trânsito‌ ‌social‌ ‌é ‌ ‌ficar‌ ‌em‌ ‌casa.‌‌                         
(PELLEGRINO,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌63).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Na‌ ‌mesma‌ ‌direçã o,‌ ‌Marilena‌ ‌Chauí‌ ‌argumenta‌ ‌que‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌Gré cia‌ ‌tenha‌‌                       
inventado‌ ‌a‌ ‌democracia‌ ‌(ou‌ ‌um‌ ‌esboço‌ ‌da‌ ‌mesma,‌ ‌poderíamos‌ ‌pensar)‌ ‌e‌ ‌a‌‌                       
possibilidade‌ ‌da‌ ‌isonomia‌ ‌(isto‌ ‌é ,‌ ‌da‌ ‌igualdade‌ ‌perante‌ ‌a‌ ‌lei),‌ ‌o‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌cidadania‌‌                           
nã o‌ ‌incluía‌ ‌os‌ ‌estrangeiros,‌ ‌escravos,‌ ‌mulheres‌ ‌e‌ ‌crianças‌ ‌(CHAUÍ,‌ ‌2019).‌‌                   
Historicamente,‌ ‌portanto,‌‌a‌‌gênese‌‌de‌‌uma‌‌sociedade‌‌em‌‌que‌‌direitos‌‌fossem‌‌criados‌‌já ‌‌                         
previa‌ ‌a‌ ‌exclusã o‌ ‌de‌ ‌determinados‌ ‌grupos‌ ‌-‌ ‌nã o‌ ‌somente‌ ‌o‌ ‌das‌ ‌mulheres‌ ‌-,‌ ‌os‌ ‌quais‌‌                             
eram‌ ‌considerados‌ ‌como‌ ‌inaptos‌ ‌à ‌ ‌prá tica‌ ‌política‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌estatuto‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌social‌ ‌de‌ ‌fato.‌ ‌ 

Avançados‌ ‌diversos‌ ‌sé culos,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌Brasil,‌ ‌o‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌projeto‌‌                       
democrá tico‌ ‌remonta‌ ‌a‌ ‌Constituiçã o‌ ‌de‌ ‌1988.‌ ‌Apelidada‌ ‌de‌ ‌“Constituiçã o‌ ‌cidadã”,‌ ‌haja‌‌                     
vista‌ ‌seu‌‌cará ter‌‌de‌‌restauraçã o‌‌de‌‌direitos‌‌sociais‌‌pó s-ditadura,‌‌a‌‌CRFB/88‌‌foi‌‌seminal‌‌                         
para‌ ‌a‌ ‌implementaçã o‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌jurídica‌ ‌que‌ ‌contemplasse‌ ‌mulheres,‌ ‌negros,‌‌                     
lgbtqia+,‌ ‌índios‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌grupos‌ ‌dissidentes‌ ‌e‌ ‌anteriormente‌ ‌excluídos.‌ ‌Interessa-nos,‌‌                   
neste‌ ‌estudo,‌ ‌essencialmente‌‌o‌‌debate‌‌sobre‌‌determinadas‌‌relaçõ es‌‌de‌‌sexo/gênero‌‌na‌‌                     
sociedade‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌implicaçõ es,‌ ‌sendo‌ ‌assim,‌ ‌tomemos‌ ‌como‌ ‌exemplo‌ ‌o‌ ‌artigo‌ ‌5º‌ ‌da‌ ‌CF:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Todos‌ ‌são‌ ‌iguais‌ ‌perante‌ ‌a‌ ‌lei,‌ ‌sem‌ ‌distinção‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌natureza,‌‌                     
garantindo-se‌ ‌aos‌ ‌brasileiros‌ ‌e‌ ‌aos‌ ‌estrangeiros‌ ‌residentes‌ ‌no‌ ‌País‌ ‌a‌‌                   
inviolabilidade‌‌do‌‌direito‌‌à ‌‌vida,‌‌à ‌‌liberdade,‌‌à ‌‌igualdade,‌‌à ‌‌segurança‌‌e‌‌à ‌‌                         
propriedade,‌ ‌nos‌ ‌termos‌ ‌seguintes:‌ ‌ 
I‌ ‌‌-‌ ‌‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌ ‌são‌ ‌iguais‌ ‌em‌ ‌direitos‌ ‌e‌ ‌obrigações‌,‌ ‌nos‌ ‌termos‌‌                         
desta‌ ‌Constituição;‌ ‌‌(CONSTITUIÇÃ O‌ ‌FEDERAL,‌ ‌1988,‌ ‌‌grifos‌ ‌nossos‌).‌ ‌ 
 
 

148‌ ‌ 



‌ 

A‌ ‌Constituiçã o‌ ‌de‌ ‌1988,‌ ‌sabiamente,‌ ‌coloca‌ ‌“homens”‌ ‌e‌ ‌“mulheres”‌ ‌como‌                   
possuidores‌ ‌de‌ ‌direitos‌ ‌e‌ ‌deveres,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌inicia‌ ‌o‌ ‌referido‌ ‌artigo‌ ‌com‌‌o‌ ‌‌pronome‌‌                           
indefinido‌ ‌(que‌ ‌expressa‌ ‌sentido‌ ‌vago)‌ ‌“todos”,‌ ‌‌reiterando‌ ‌a‌ ‌posiçã o‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌nã o‌ ‌há ‌‌                         
qualquer‌ ‌interferência‌ ‌identitá ria‌ ‌que‌ ‌possa‌ ‌restringir‌ ‌direitos‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌vida,‌ ‌a‌‌                     
liberdade,‌ ‌a‌ ‌igualdade,‌ ‌a‌ ‌segurança,‌ ‌a‌ ‌propriedade,‌ ‌entre‌ ‌outros.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌em‌‌                       
nenhum‌ ‌momento‌ ‌a‌ ‌pró pria‌ ‌lei‌ ‌define‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌e‌‌                                 
quais‌ ‌serã o‌ ‌os‌ ‌seus‌ ‌papé is‌ ‌na‌ ‌sociedade;‌ ‌sã o‌ ‌categorias‌ ‌aparentemente‌ ‌esvaziadas‌ ‌de‌‌                       
sentido,‌ ‌de‌ ‌pré -determinaçõ es.‌ ‌“Todos/as”,‌ ‌supostamente,‌ ‌encaixam-se‌‌ali.‌‌‌Aliá s,‌‌acerca‌‌                 
desse‌ ‌“todos”,‌ ‌podemos‌ ‌destacar‌ ‌o‌ ‌cará ter‌ ‌colonizador‌ ‌da‌ ‌língua.‌ ‌Como‌‌bem‌‌assinala‌‌                       
Grada‌ ‌Kilomba‌ ‌na‌ ‌carta‌ ‌à ‌ ‌ediçã o‌ ‌brasileira‌ ‌de‌ ‌‌Memórias‌ ‌da‌‌plantação‌‌‌(2019),‌‌é ‌‌mais‌‌                           
que‌ ‌necessá rio‌ ‌encontrar‌ ‌novas‌ ‌terminologias,‌ ‌novas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌dizer,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌fazer‌ ‌a‌‌                           
urgente‌ ‌desmontagem‌‌da‌ ‌língua‌ ‌colonial,‌ ‌posto‌‌que‌‌a‌‌língua‌‌portuguesa‌‌nã o‌‌apresenta‌‌                       
nada‌ ‌de‌ ‌neutro‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌desse‌ ‌“todos”‌ ‌é ‌ ‌um‌ ‌exemplo‌ ‌disso.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

No‌ ‌original‌ ‌inglês,‌ ‌o‌ ‌termo‌ ‌subject‌ ‌não‌ ‌tem‌ ‌gênero.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌a‌ ‌sua‌‌                         
tradução‌ ‌corrente‌ ‌em‌ ‌português‌ ‌é ‌ ‌reduzida‌ ‌ao‌ ‌gênero‌ ‌masculino‌ ‌–‌ ‌o‌‌                     
sujeito‌‌-,‌‌sem‌‌permitir‌‌variaçõ es‌‌no‌‌gênero‌‌feminino‌‌-‌‌a‌‌sujeita‌‌–‌‌ou‌‌nos‌‌                           
vá rios‌ ‌gêneros‌ ‌LGBTQIA+‌ ‌-‌‌xs‌‌sujeitxs‌‌-,‌‌que‌‌seriam‌‌identificadas‌‌como‌‌                     
erros‌ ‌ortográ ficos.‌ ‌É ‌ ‌importante‌ ‌compreender‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌significa‌ ‌uma‌‌                 
identidade‌ ‌não‌ ‌existir‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌pró pria‌ ‌língua,‌ ‌escrita‌ ‌ou‌ ‌falada,‌ ‌ou‌ ‌ser‌‌                       
identificada‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌erro.‌ ‌(KILOMBA,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌15).‌ ‌ 
 
 

Por‌ ‌conseguinte,‌ ‌nã o‌ ‌só ‌ ‌o‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌terminoló gico‌ ‌e‌ ‌epistemoló gico‌ ‌é ‌‌                       
urgente,‌ ‌mas,‌ ‌se‌ ‌considerarmos‌ ‌os‌ ‌contextos‌ ‌dos‌ ‌sé culos‌ ‌XX‌ ‌e‌ ‌XXI,‌ ‌esse‌ ‌ú ltimo‌‌                         
principalmente,‌ ‌em‌‌que‌ ‌a‌‌evidência‌‌de‌‌minorias‌‌sexuais,‌‌raciais‌‌e‌‌de‌‌gênero‌‌constituem‌‌                         
uma‌ ‌pluralidade‌ ‌cujas‌ ‌vozes‌ ‌se‌ ‌fazem‌‌ecoar‌ ‌de‌‌maneira‌‌mais‌‌beligerante‌‌e‌‌pungente,‌‌o‌‌                           
estar‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌desses‌ ‌grupos‌ ‌corrobora‌ ‌para‌ ‌desestabilizar‌ ‌ainda‌‌mais‌‌noçõ es‌‌como‌‌                       
a‌ ‌de‌ ‌identidade‌ ‌(homem/mulher,‌ ‌por‌ ‌exemplo),‌ ‌outrora‌ ‌considerada‌ ‌como‌‌um‌‌espaço‌‌                     
estável‌ ‌e‌ ‌unificado.‌ ‌Nã o‌ ‌obstante,‌ ‌Stuart‌ ‌Hall,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌texto‌ ‌‌Quem‌ ‌precisa‌ ‌da‌‌                         
identidade?‌ ‌(2003),‌ ‌propõ e‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌“velhas‌ ‌identidades”,‌ ‌historicamente‌ ‌fixas,‌ ‌cedam‌‌                   
espaço‌ ‌ao‌ ‌terreno‌ ‌movediço‌ ‌e‌ ‌instável‌ ‌das‌ ‌incertezas,‌ ‌argumentando‌ ‌que:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

as‌ ‌identidades‌ ‌não‌‌são‌‌nunca‌‌unificadas;‌‌que‌‌elas‌‌são,‌‌na‌‌modernidade‌‌                     
tardia,‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌fragmentadas‌‌e‌‌fraturadas;‌‌que‌‌elas‌‌não‌‌são‌‌nunca,‌‌                       
singulares,‌ ‌mas‌ ‌multiplamente‌ ‌construídas‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌de‌ ‌discursos,‌‌               
prá ticas,‌ ‌e‌ ‌posiçõ es‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌se‌ ‌cruzar‌ ‌ou‌ ‌ser‌ ‌antagô nicas.‌ ‌(HALL,‌‌                     
2003,‌ ‌p.‌ ‌108).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Na‌ ‌direçã o‌ ‌do‌ ‌que‌‌pensa‌‌o‌‌teó rico,‌‌é ‌‌possível‌‌considerar‌‌que‌‌o‌‌entendimento‌‌de‌‌                           
sujeito‌ ‌imbricado‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌constitucional,‌ ‌quer‌ ‌seja‌ ‌ele‌ ‌o‌ ‌de‌ ‌relacionar‌ ‌a‌ ‌identidade‌‌                         
como‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌fragmentado‌ ‌ou‌ ‌sem‌ ‌possíveis‌ ‌delimitaçõ es,‌ ‌é ‌ ‌transfigurado‌‌                   
dialeticamente‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌realidade‌ ‌empírica‌ ‌brasileira?‌ ‌Nã o‌ ‌é ‌ ‌o‌ ‌caso.‌ ‌Aqui,‌ ‌pouco‌ ‌se‌‌                         
verifica‌ ‌essa‌ ‌consciência,‌ ‌tendo‌ ‌em‌ ‌vista‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌matáveis‌ ‌de‌ ‌Matheusas,‌ ‌Marielles,‌‌                       
Dandaras,‌ ‌Luanas,‌ ‌Gisbertas,‌ ‌Thadeu,‌ ‌Rafael,‌ ‌entre‌ ‌tantos‌ ‌outros.‌ ‌O‌ ‌Brasil,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌a‌‌                         
Necropolítica‌ ‌‌(2016)‌ ‌pensada‌ ‌por‌ ‌Mbembe,‌ ‌torna-se‌ ‌esse‌ ‌espaço‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌as‌                     
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“tecnologias‌ ‌de‌ ‌destruiçã o‌ ‌tornaram-se‌ ‌mais‌ ‌tá teis”‌ ‌(MBEMBE,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌141),‌ ‌fazendo‌‌                     
com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌de‌ ‌“vida”‌ ‌destine-se‌ ‌somente‌ ‌à ‌ ‌determinados‌ ‌corpos‌‌                     
(brancos/heterossexuais/cisgêneros/hegemô nicos),‌‌enquanto‌‌que‌‌a‌‌“morte”‌‌ocupe‌‌um‌‌             
locus‌ ‌‌para‌ ‌essas‌ ‌vidas‌ ‌citadas‌ ‌(as‌ ‌dissidências‌ ‌e‌ ‌abjeçõ es‌ ‌sociais).‌ ‌ 

Nesse‌ ‌constructo,‌ ‌advoga‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;‌ ‌2019b)‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌fundamento‌ ‌bioló gico‌‌                   
como‌ ‌destino‌ ‌criou‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌compulsó ria‌ ‌de‌ ‌sexo/gênero/desejo,‌ ‌determinando‌‌                 
que‌ ‌o‌ ‌pênis‌ ‌fixa‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌masculino,‌ ‌constró i‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌homem‌ ‌é ‌‌                             
heterossexual.‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌causalidade‌ ‌aplica-se‌ ‌para‌ ‌mulheres,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌compreende-se‌‌                   
que‌ ‌a‌ ‌vagina‌ ‌corresponde‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌feminino,‌ ‌portanto,‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mulher,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌uma‌‌                           
mulher‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌heterossexual.‌ ‌Desse‌ ‌modo,‌ ‌todo‌ ‌aquele‌ ‌ou‌ ‌aquela‌ ‌que‌ ‌nã o‌ ‌se‌‌                         
enquadra‌ ‌em‌ ‌tal‌ ‌sistema‌ ‌é ‌ ‌punido/a‌ ‌com‌ ‌violências‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌variadas‌ ‌ordens,‌ ‌como‌‌                         
pretexto‌ ‌de‌ ‌desalinharem‌ ‌a‌ ‌“histó ria‌ ‌da‌ ‌humanidade”‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌enquanto‌ ‌fim‌‌                       
legítimo.‌ ‌O‌ ‌humano,‌ ‌longe‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌uma‌ ‌característica‌ ‌universalmente‌ ‌atribuída,‌ ‌tal‌ ‌qual‌‌                       
presume‌ ‌o‌ ‌“todos”,‌ ‌da‌ ‌Constituiçã o‌ ‌Federal‌ ‌Brasileira,‌ ‌faz‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌domínio‌ ‌de‌ ‌um‌‌                           
“imperativo‌ ‌heterossexual”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b,‌ ‌p.‌ ‌53)‌ ‌atue‌ ‌na‌ ‌criaçã o‌ ‌de‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌seja‌‌                         
“excluído‌ ‌ou‌‌banido‌‌do‌‌pró prio‌‌domínio‌‌do‌‌sexo”‌‌(BUTLER,‌‌2019,‌‌p.‌‌53).‌‌A‌‌definiçã o‌‌de‌‌                             
humano‌ ‌perpassa‌‌a‌‌via‌‌de‌‌uma‌‌cisgeneridade‌‌ocidental,‌‌na‌‌qual,‌‌contrapondo‌‌Beauvoir‌‌                       
(1980),‌ ‌devemos‌ ‌nascer‌ ‌obrigatoriamente‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌ ‌heterossexuais.‌ ‌ 

Por‌ ‌esse‌ ‌vié s,‌ ‌segundo‌ ‌Butler‌ ‌(2019a),‌ ‌mesmo‌‌os‌ ‌sistemas‌ ‌jurídicos‌ ‌produzem‌‌                     
os‌ ‌sujeitos‌ ‌que‌ ‌passam‌ ‌a‌ ‌representar,‌ ‌agindo‌ ‌como‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌regulamentaçã o‌ ‌e‌‌                       
proibiçã o‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌deliberam‌ ‌contra‌ ‌o‌ ‌ideal‌ ‌falocêntrico‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌matriz‌‌                         
heterossexual‌ ‌do‌ ‌desejo.‌ ‌O‌ ‌‌status‌ ‌‌do‌ ‌gênero‌ ‌vinculado‌ ‌ao‌ ‌sexo‌ ‌ainda‌ ‌é ‌ ‌o‌ ‌ideá rio‌‌                           
permeado‌ ‌em‌ ‌qualquer‌ ‌esfera‌ ‌da‌ ‌sociedade,‌ ‌reiterando‌ ‌a‌ ‌inteligibilidade‌ ‌do‌ ‌gênero‌‌                     
com‌ ‌o‌ ‌sexo,‌ ‌a‌ ‌prá tica‌ ‌sexual‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌desejo.‌ ‌ 

Contudo,‌ ‌se‌ ‌conforme‌ ‌dissemos,‌ ‌há ‌ ‌corpos‌ ‌‌que‌‌fogem‌‌à ‌‌regra‌‌e‌‌aos‌‌dispositivos‌‌                         
de‌ ‌poder‌ ‌do‌ ‌sexo,‌ ‌queremos‌ ‌pensar‌ ‌onde‌ ‌se‌ ‌situam‌‌e‌ ‌como‌‌sã o‌ ‌representados‌ ‌esses‌‌                           
corpos‌ ‌dissidentes‌ ‌no‌ ‌â mbito‌ ‌das‌ ‌artes,‌ ‌pensando-as‌ ‌como‌‌“tecnologias‌ ‌de‌ ‌gênero”‌ ‌e‌‌                       
que‌ ‌atuam‌ ‌“para‌ ‌uma‌ ‌construçã o‌ ‌diferente‌ ‌de‌ ‌gênero”‌ ‌(LAURETIS,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌142).‌ ‌É ‌ ‌o‌‌                           
propó sito‌ ‌de‌ ‌Cassandra‌ ‌Rios,‌ ‌que‌ ‌escrevia‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌do‌ ‌erotismo‌ ‌e‌ ‌da‌‌                       
homossexualidade‌ ‌feminina‌ ‌em‌ ‌plena‌ ‌ditadura‌ ‌militar;‌ ‌da‌ ‌homoafetividade‌ ‌em‌‌                 
Morangos‌ ‌Mofados‌ ‌(1982),‌‌de‌‌Caio‌‌Fernando‌‌de‌‌Abreu;‌‌dos‌‌quadros‌‌pintados‌‌por‌‌Bia‌‌                         
Leite,‌ ‌expostos‌ ‌no‌‌Queermuseu‌‌e‌‌injustamente‌‌reprimidos‌‌por‌‌grupos‌‌conservadores‌‌e‌‌                     
da‌ ‌arte‌ ‌participativa‌‌e‌‌engendrada‌‌de‌‌Lygia‌‌Clark‌‌na‌‌sé rie‌‌‌Roupa-corpo-roupa‌‌(1967),‌‌                       
ou‌ ‌de‌ ‌‌Oração‌,‌ ‌cançã o‌ ‌eró tico-profana‌ ‌de‌ ‌Linn‌ ‌da‌ ‌Quebrada:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Entre‌ ‌a‌ ‌oração‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌ereção‌‌ ‌  
Ora‌ ‌são‌ ‌ora‌ ‌não‌ ‌são‌ ‌ 
Unção‌ ‌ 
Bênção‌‌ ‌  
Sem‌ ‌nação‌ ‌ 
Mesmo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌nasçam‌ ‌ 
Mas‌ ‌vivem‌ ‌e‌ ‌vivem‌‌ ‌  
E‌ ‌vem‌ ‌(LINN‌ ‌DA‌ ‌QUEBRADA,‌ ‌2019).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Sã o‌ ‌essas‌ ‌as‌ ‌inscriçõ es,‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌artes,‌ ‌que‌ ‌constituem‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌Teresa‌ ‌de‌‌                           
Lauretis‌ ‌considera‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌“tecnologias‌ ‌de‌ ‌gênero”‌ ‌(LAURETIS,‌ ‌2019),‌ ‌pois‌ ‌atuam‌‌na‌‌                       
revisã o‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌representaçõ es‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌e‌ ‌sexualidade.‌ ‌Os‌ ‌exemplos‌ ‌nã o‌‌cessariam‌‌                       
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por‌ ‌aqui,‌ ‌conscientes‌ ‌que‌ ‌somos,‌ ‌ao‌ ‌erigir‌ ‌um‌ ‌discurso‌ ‌crítico,‌ ‌das‌ ‌inú meras‌‌                       
possibilidades‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌poé tico‌ ‌emana‌ ‌ao‌ ‌tensionar‌ ‌temas‌ ‌como‌ ‌sexo,‌ ‌gênero,‌‌                       
identidades‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌questõ es‌ ‌sociais.‌ ‌Assim‌ ‌sendo,‌ ‌elencamos‌ ‌apenas‌ ‌algumas‌ ‌das‌‌                     
manifestaçõ es‌ ‌artísticas‌ ‌contemporâ neas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌prontificam‌‌a‌ ‌lidar‌ ‌com‌‌esses‌ ‌corpos‌‌                     
que‌ ‌importam‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b)‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌subvertem‌ ‌a‌ ‌ló gica‌ ‌determinante‌ ‌do‌‌                     
sexo/gênero,‌ ‌questionando‌ ‌como‌‌“o‌‌que‌‌foi‌‌excluído‌‌ou‌‌banido‌‌do‌‌pró prio‌‌domínio‌‌do‌‌                         
“sexo”‌ ‌[...]‌ ‌pode‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌só ‌ ‌vez‌ ‌ser‌ ‌produzido‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌retorno‌ ‌desestabilizador.”‌‌                         
(BUTLER,‌ ‌2019b,‌ ‌p.‌ ‌53).‌ ‌ 

‌ 
3.‌ ‌INSTABILIDADES‌ ‌POÉTICAS‌ ‌ 
‌ 
‌ 

Em‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌ ‌(2017),‌ ‌da‌ ‌escritora‌ ‌gaú cha‌‌                         
Angé lica‌ ‌Freitas,‌ ‌os‌ ‌estereó tipos‌ ‌atribuídos‌ ‌ao‌ ‌sexo‌ ‌feminino‌ ‌sã o‌ ‌combatidos‌ ‌e‌‌                     
questionados,‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌se‌ ‌torne‌ ‌uma‌ ‌importante‌ ‌interlocuçã o‌ ‌entre‌‌                       
literatura‌ ‌e‌ ‌gênero,‌ ‌e,‌ ‌mais‌ ‌especificamente,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌poemas.‌ ‌O‌ ‌livro‌ ‌é ‌ ‌dividido‌ ‌em‌‌                             
seçõ es,‌ ‌como‌ ‌“uma‌ ‌mulher‌ ‌limpa”,‌ ‌“mulher‌ ‌de…”,‌ ‌“a‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌construçã o”‌ ‌e‌ ‌um‌‌                           
longo‌ ‌poema‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌da‌ ‌obra.‌ ‌Na‌ ‌seçã o‌ ‌“a‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌construçã o”,‌ ‌título‌ ‌que‌‌                               
por‌ ‌si‌ ‌só ‌ ‌já ‌ ‌suscita‌ ‌alguns‌ ‌questionamentos,‌ ‌Angé lica‌ ‌inicia:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

a‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌construção‌ ‌ 
deve‌ ‌ser‌ ‌ 
 
a‌ ‌mulher‌ ‌basicamente‌ ‌é ‌ ‌pra‌ ‌ser‌ ‌ 
um‌ ‌conjunto‌ ‌habitacional‌ ‌ 
tudo‌ ‌igual‌ ‌ 
tudo‌ ‌rebocado‌ ‌ 
só ‌ ‌muda‌ ‌a‌ ‌cor‌ ‌ 
 
particularmente‌ ‌sou‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌ 
de‌ ‌tijolos‌ ‌à ‌ ‌vista‌‌  
nas‌ ‌reuniõ es‌ ‌sociais‌ ‌tendo‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌ 
a‌ ‌mais‌ ‌malvestida‌ ‌ 
 
digo‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌jornalista‌ ‌ 
 
(a‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌construção‌ ‌com‌ ‌buracos‌ ‌demais‌ ‌ 
 
vaza‌ ‌[...]‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌45).‌ ‌ 

‌ 
‌ 

O‌ ‌poema‌ ‌inicia‌ ‌com‌ ‌/a‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌construçã o/,‌ ‌ligando‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌do‌ ‌gênero‌                           
enquanto‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌é ‌ ‌produzido,‌ ‌ou,‌ ‌nos‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;‌ ‌2019b),‌‌                       
performativamente‌ ‌‌produzido.‌ ‌O‌ ‌segundo‌ ‌verso,‌ ‌composto‌ ‌pelo‌ ‌imperativo‌ ‌/deve‌‌                 78

78 ‌Butler‌ ‌pensa‌ ‌no‌ ‌gênero‌ ‌como‌ ‌“constituinte‌ ‌da‌ ‌identidade‌ ‌que‌‌supostamente‌‌é.‌‌Nesse‌‌sentido,‌‌o‌‌gênero‌‌é‌‌                                 
sempre‌‌um‌‌feito,‌‌ainda‌‌que‌‌não‌‌seja‌‌obra‌‌de‌‌um‌‌sujeito‌‌tido‌‌como‌‌preexistente‌‌à‌‌obra”‌‌(BUTLER,‌‌2019a,‌‌p.‌‌56).‌‌                                       
Entretanto,‌ ‌a‌ ‌performatividade‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌“um‌ ‌ato‌ ‌singular,‌ ‌pois‌‌sempre‌‌é‌‌a‌‌reiteração‌‌de‌‌uma‌‌norma‌‌ou‌‌de‌‌um‌‌                                     
conjunto‌ ‌de‌ ‌normas,‌ ‌e‌ ‌na‌ ‌medida‌‌em‌‌que‌‌adquire‌‌a‌‌condição‌‌de‌‌ato‌‌no‌‌presente,‌‌ela‌‌oculta‌‌ou‌‌dissimula‌‌as‌‌                                       
convenções‌ ‌das‌ ‌quais‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌repetição”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b,‌ ‌p.34).‌ ‌ 

151‌ ‌ 



‌ 

ser/,‌ ‌reitera‌ ‌nã o‌ ‌somente‌ ‌o‌ ‌cará ter‌ ‌performativo,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌compreensã o‌‌de‌‌que‌‌                         
o‌ ‌corpo‌ ‌deve‌ ‌corresponder‌ ‌a‌ ‌determinadas‌ ‌“coerências‌ ‌de‌ ‌gênero”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019a;‌‌                     
2019b).‌ ‌É ‌ ‌o‌ ‌exposto‌ ‌nos‌ ‌versos‌ ‌seguintes,‌ ‌no‌‌qual‌‌a‌‌mulher,‌‌comparada‌‌a‌‌um‌‌conjunto‌‌                             
habitacional,‌ ‌precisa‌‌ser‌‌“/tudo‌‌igual/‌‌tudo‌‌rebocado/só ‌‌muda‌‌a‌‌cor/”,‌‌fato‌‌que‌‌a‌‌torna‌‌                           
um‌ ‌gênero‌ ‌inteligível,‌ ‌isto‌ ‌é ,‌ ‌que‌ ‌“mantêm‌ ‌relaçõ es‌ ‌de‌ ‌coerência‌ ‌e‌ ‌continuidade‌ ‌entre‌‌                         
sexo,‌ ‌gênero,‌ ‌prá tica‌ ‌sexual‌ ‌e‌ ‌desejo.”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019a,‌ ‌p.‌ ‌43).‌ ‌ 

Nos‌ ‌versos‌ ‌seguintes,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌rompe‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌expectativas‌ ‌do‌ ‌gênero,‌ ‌quando‌‌                       
anuncia‌ ‌ser‌ ‌“/uma‌ ‌mulher‌ ‌de‌ ‌tijolos‌ ‌à ‌ ‌vista/”,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌nas‌ ‌reuniõ es‌ ‌é ‌ ‌“/a‌ ‌mais‌‌                             
malvestida/”.‌ ‌Aqui,‌ ‌podemos‌ ‌depreender‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌tijolos‌ ‌à ‌ ‌vista‌ ‌da‌ ‌prá tica‌ ‌feminina‌ ‌nã o‌‌                         
somente‌ ‌dizem‌ ‌respeito‌ ‌à ‌ ‌noçã o‌ ‌de‌ ‌performatividade,‌ ‌como‌ ‌anuncia‌ ‌o‌ ‌poema,‌ ‌mas‌‌                       
compreendem‌ ‌uma‌ ‌relaçã o‌ ‌cujo‌ ‌impulso‌ ‌de‌ ‌revolta‌ ‌é ‌ ‌inclusive‌ ‌o‌ ‌pró prio‌ ‌modo‌ ‌de‌ ‌se‌‌                           
vestir.‌ ‌Preciado‌ ‌já ‌ ‌alertava‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌nã o‌ ‌ser‌ ‌simplesmente‌ ‌um‌‌                         
performativo,‌ ‌mas,‌ ‌sobretudo,‌ ‌prosté tica,‌ ‌na‌‌forma‌‌de‌‌pró teses‌‌de‌‌gênero.‌‌Daí‌‌advém‌‌a‌‌                         
ideia‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sé rie‌ ‌de‌ ‌‌próteses‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌‌(PRECIADO,‌ ‌2019)‌ ‌que‌ ‌tomam‌ ‌conta‌ ‌da‌‌                           
sociedade,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌arquitetura‌ ‌dos‌ ‌banheiros,‌ ‌os‌ ‌espaços‌ ‌pú blicos,‌ ‌as‌ ‌vestimentas,‌ ‌os‌‌                       
medicamentos‌ ‌e‌ ‌toda‌ ‌sorte‌ ‌de‌ ‌có digos‌ ‌biopolíticos‌‌e‌‌semió ticos‌‌que‌‌reduzem‌‌o‌‌gênero‌‌                         
a‌ ‌fó rmulas‌ ‌tais‌ ‌como‌‌“rosa‌ ‌=‌ ‌menina‌ ‌/‌ ‌azul‌ ‌=‌ ‌menino”,‌ ‌ou‌‌ainda,‌‌outras‌‌tantas‌‌sínteses‌‌                               
que‌ ‌determinam‌ ‌uma‌ ‌simplificaçã o‌ ‌dos‌ ‌corpos‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌suas‌ ‌possibilidades.‌ ‌ 

Nessa‌‌perspectiva,‌‌ser‌‌“malvestida”,‌‌portanto,‌‌subverte‌‌o‌‌esperado‌‌e‌‌delegado‌‌ao‌‌                     
sujeito‌ ‌feminino,‌ ‌que‌ ‌deve‌ ‌pautar-se‌ ‌por‌ ‌determinados‌ ‌có digos‌ ‌de‌ ‌conduta‌ ‌e‌ ‌também‌‌                       
de‌ ‌vestimenta,‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌da‌ ‌moda,‌ ‌por‌ ‌vezes‌ ‌equiparada‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌apenas‌ ‌desse‌‌                         
universo‌ ‌dito‌ ‌feminino.‌ ‌Para‌ ‌Preciado‌ ‌(2019,‌ ‌p.‌ ‌412),‌ ‌“a‌ ‌“histó ria‌ ‌da‌ ‌humanidade”‌ ‌se‌‌                         
beneficiaria‌ ‌se‌ ‌fosse‌ ‌rebatizada‌ ‌como‌ ‌“histó ria‌ ‌das‌ ‌tecnologias”,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌gênero‌‌                           
considerados‌‌dispositivos‌‌em‌‌um‌‌sistema‌‌tecnoló gico‌‌complexo”.‌‌Faz‌‌parte‌‌da‌‌complexa‌‌                     
maquinaria‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌e‌ ‌gênero‌ ‌a‌ ‌questã o‌ ‌da‌ ‌escolha‌ ‌das‌ ‌roupas,‌ ‌que,‌ ‌longe‌ ‌de‌ ‌meros‌‌                             
adereços‌ ‌esté ticos,‌ ‌passam‌ ‌e‌ ‌reforçam‌ ‌uma‌ ‌mensagem‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌pró pria‌ ‌condiçã o‌ ‌do‌‌                       
que‌ ‌é ‌ ‌ser‌ ‌mulher.‌ ‌Para‌ ‌determinadas‌ ‌peças,‌ ‌cria-se‌ ‌uma‌ ‌ideia‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sexualidade‌‌                         
feminina‌ ‌(santa?‌ ‌promíscua?‌ ‌íntegra?‌ ‌sé ria?)‌ ‌e‌ ‌maneiras‌ ‌como‌‌aquele‌ ‌corpo‌ ‌deve‌ ‌ser‌‌                       
lido‌.‌ ‌Um‌ ‌dos‌ ‌slogans‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌feminista‌ ‌contemporâ neo,‌ ‌“meu‌ ‌corpo,‌ ‌minhas‌‌                     
regras”,‌ ‌visa‌ ‌justamente‌ ‌questionar,‌ ‌entre‌ ‌outras‌ ‌demandas,‌ ‌se‌ ‌à ‌ ‌mulher‌ ‌é ‌ ‌possível‌‌                       
decidir‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌quer‌ ‌vestir,‌ ‌sem‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌seja‌ ‌considerado‌ ‌um‌ ‌convite‌ ‌ou‌‌                             
abertura‌ ‌para‌ ‌leituras‌ ‌equivocadas.‌ ‌ 

O‌ ‌excerto‌ ‌que‌ ‌escolhemos‌ ‌encerra‌ ‌com‌‌a‌ ‌constataçã o‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌“/a‌ ‌mulher‌‌é ‌‌uma‌‌                           
construçã o‌ ‌com‌ ‌buracos‌ ‌demais/”,‌ ‌e,‌ ‌justamente‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌“/vaza/”,‌ ‌denotando‌ ‌que‌ ‌o‌‌                       
fundamento‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌identidade‌ ‌fixa‌ ‌e‌ ‌hegemô nica,‌ ‌já ‌ ‌questionada‌ ‌na‌ ‌seçã o‌ ‌anterior,‌‌                       
segue‌ ‌a‌ ‌exigência‌ ‌de‌ ‌modelos‌ ‌sociais‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌vivências‌ ‌desses‌ ‌corpos‌ ‌nã o‌‌                         
comportam.‌ ‌No‌ ‌fundamental‌ ‌‌O‌ ‌segundo‌ ‌sexo‌,‌ ‌publicado‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌em‌ ‌1949,‌‌                       
Beauvoir‌ ‌já ‌ ‌reivindicava‌ ‌a‌ ‌impossibilidade‌ ‌de‌ ‌um‌‌denominador‌ ‌comum‌‌em‌‌relaçã o‌ ‌ao‌‌                       
universo‌ ‌feminino‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌‌mulher‌,‌ ‌ideia‌ ‌sintetizada‌ ‌na‌ ‌ainda‌ ‌polêmica‌ ‌conclusã o‌‌                       
de‌ ‌que‌ ‌“Ninguém‌ ‌nasce‌ ‌mulher:‌ ‌torna-se‌ ‌mulher.‌ ‌Nenhum‌‌destino‌ ‌bioló gico,‌ ‌psíquico,‌‌                     
econô mico‌ ‌define‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌fêmea‌ ‌humana‌ ‌assume‌ ‌no‌ ‌seio‌ ‌da‌ ‌sociedade‌ ‌[...]”‌‌                           
(BEAUVOIR,‌ ‌1980,‌ ‌p.‌ ‌9).‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌filó sofa‌ ‌propunha‌ ‌é ‌ ‌a‌‌desvinculaçã o‌‌da‌‌construçã o‌‌de‌‌                             
mulher,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌poeticamente‌ ‌reflete‌ ‌Angé lica‌ ‌Freitas,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌ideia‌ ‌estanque‌ ‌e‌‌                       
assujeitada‌ ‌à s‌ ‌normas‌ ‌de‌ ‌condutas‌ ‌sociais‌ ‌a‌ ‌exemplo‌ ‌da‌ ‌maternidade‌ ‌compulsó ria,‌‌                     
recatez,‌ ‌obediência‌ ‌e‌ ‌amabilidade.‌ 

Essa‌ ‌inconsequente‌ ‌procura‌ ‌pelo‌ ‌‌eterno‌ ‌feminino‌ ‌(BEAUVOIR,‌ ‌1980)‌ ‌e‌ ‌tudo‌ ‌o‌‌                     
que‌ ‌o‌ ‌subjaz,‌ ‌ou‌ ‌ideias‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌essência‌ ‌masculina‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌essência‌ ‌feminina‌ ‌sã o‌‌                           
antes‌ ‌dispositivos‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌controle‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2012)‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌pró pria‌ ‌sexualidade‌‌                         
do‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌do‌ ‌sexo,‌ ‌que‌ ‌nã o‌ ‌prenuncia‌ ‌jamais‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌vir‌ ‌a‌ ‌ser/estar‌ ‌no‌‌                               
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mundo‌‌deva‌‌ser‌‌carregado‌‌de‌‌modelos‌‌hierá rquicos‌‌de‌‌sujeiçã o‌‌e‌‌imposiçã o.‌‌A‌‌ideia‌‌do‌‌                           
sexo‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌dispositivo‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌é ‌ ‌igualmente‌ ‌permeada‌ ‌na‌ ‌performance‌ ‌“Vã”‌‌                       
(Figura‌ ‌1)‌ ‌,‌ ‌da‌ ‌artista‌ ‌visual‌ ‌paraense‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌grandes‌ ‌nomes‌ ‌no‌‌                           79

diá logo‌ ‌entre‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌violência:‌ 
‌ 
‌ 

Figura‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌de‌ ‌“Vã”.‌ ‌ 

 
Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Datada‌ ‌de‌ ‌2017,‌ ‌“Vã”‌ ‌constitui‌ ‌uma‌ ‌sé rie‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌em‌‌que‌ ‌Berna‌ ‌Reale‌ ‌discute‌‌                           
questõ es‌ ‌como‌‌o‌ ‌gênero‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌ ‌Chama‌‌a‌ ‌atençã o‌ ‌as‌ ‌luvas‌‌                               
de‌ ‌boxe‌ ‌cor-de-rosa,‌ ‌na‌ ‌associaçã o‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌cor‌ ‌tem‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌feminino,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌do‌‌                               
cinto‌ ‌de‌ ‌castidade,‌ ‌que‌ ‌reitera‌ ‌os‌ ‌imperativos‌ ‌sociais‌ ‌que‌ ‌ser‌ ‌mulher‌ ‌supostamente‌‌                       
deve‌ ‌congregar.‌ ‌Ainda,‌ ‌há ‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌pensar‌ ‌no‌‌material‌‌da‌‌luva,‌‌feita‌‌de‌‌veludo,‌‌que‌‌parece‌‌                               
alfinetar‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌enquanto‌ ‌um‌ ‌ser‌ ‌menos‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌delicado.‌ ‌Se‌ ‌bem‌‌                           
lembrarmos‌ ‌dos‌ ‌contrapontos‌ ‌irô nicos‌ ‌da‌ ‌mú sica‌ ‌‌Cor‌ ‌de‌ ‌rosa‌ ‌choque‌,‌ ‌da‌ ‌cantora‌‌                       
brasileira‌ ‌Rita‌ ‌Lee,‌ ‌“sexo‌ ‌frá gil‌ ‌/‌ ‌nã o‌ ‌foge‌ ‌à ‌ ‌luta”.‌ ‌Contudo,‌ ‌nessa‌ ‌luta‌ ‌sem‌ ‌fim,‌ ‌a‌‌                               

79 ‌É‌ ‌preciso‌ ‌fazer‌ ‌uma‌ ‌distinção‌ ‌entre‌ ‌performance‌ ‌enquanto‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌performances/performatividades‌ ‌de‌‌                           
gênero.‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;‌ ‌2019b)‌ ‌propõe‌‌a‌‌produção‌‌do‌‌sexo‌‌e‌‌do‌‌gênero‌‌enquanto‌‌uma‌‌repetição‌‌de‌‌atos‌‌que‌                                   
reiteram‌ ‌a‌ ‌matriz‌ ‌de‌ ‌sexo/gênero/desejo,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌que‌ ‌homens‌ ‌e‌ ‌mulheres‌ ‌atuam,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌repetição‌‌de‌‌                                 
gestualidades/performances‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌corpos,‌ ‌na‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ordem‌ ‌compulsória‌ ‌de‌ ‌comportamentos‌‌                       
esperados‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌masculino/homem‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌feminino/mulher.‌ ‌Já‌ ‌na‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌performance,‌ ‌“não‌‌                               
basta‌‌a‌‌presença‌‌do‌‌corpo‌‌para‌‌que‌‌a‌‌verdadeira‌‌questão‌‌do‌‌sujeito‌‌se‌‌coloque.‌‌A‌‌performance‌‌deve‌‌‌explicitar‌‌                                   
uma‌ ‌reflexão‌ ‌poética‌ ‌que‌‌se‌‌engate‌‌na‌‌fugidia‌‌condição‌‌do‌‌sujeito‌‌na‌‌contemporaneidade”‌‌(RIVERA,‌‌2018,‌‌p.‌‌                               
24,‌ ‌‌grifo‌ ‌nosso‌).Portanto,‌ ‌a‌ ‌performatividade‌‌de‌‌gênero‌‌não‌‌se‌‌confunde‌‌com‌‌performance‌‌artística,‌‌embora‌‌                           
essa‌ ‌possa‌ ‌colocar,‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌discussões,‌ ‌as‌ ‌proposições‌ ‌daquela,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌faz‌ ‌Berna‌ ‌Reale.‌ ‌ 

‌ 
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boxeadora‌ ‌já ‌ ‌entra‌ ‌perdendo,‌ ‌sabendo‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌jugo‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌e‌ ‌do‌‌poder‌‌cria‌‌corpos‌                             
dó ceis,‌ ‌domesticados‌ ‌e‌ ‌vigiados‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2008).‌ ‌Sã o‌ ‌os‌ ‌corpos‌ ‌vigiados‌ ‌e‌ ‌punidos,‌‌                       
cristalizados‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌reiteraçã o‌ ‌desenfreada‌ ‌de‌ ‌disciplinas,‌ ‌em‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌instâ ncias‌‌                     
sociais,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌o‌‌de‌‌“nã o‌‌punir‌‌menos,‌‌mas‌‌punir‌‌melhor;‌‌punir‌‌                                 
talvez‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌severidade‌ ‌atenuada,‌ ‌mas‌ ‌para‌ ‌punir‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌universalidade‌ ‌e‌‌                       
necessidade.”‌ ‌(FOUCAULT,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌70).‌ ‌ 

Entretanto,‌ ‌se‌ ‌nã o‌ ‌somente‌ ‌a‌ ‌mulher,‌ ‌mas‌ ‌os‌ ‌sujeitos‌ ‌sã o‌ ‌construçõ es‌ ‌com‌‌                       
buracos‌ ‌demais,‌ ‌a‌ ‌percepçã o‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌gênero‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌“incoerente”‌ ‌e‌ ‌agir‌ ‌na‌‌                           
contramã o‌ ‌da‌ ‌conformidade‌ ‌das‌‌regras‌‌de‌‌inteligibilidade‌‌também‌‌é ‌‌exposta‌‌no‌‌poema‌‌                       
“mulher‌ ‌depois”:‌ 

‌ 
‌ 

queridos‌ ‌pai‌ ‌e‌ ‌mãe‌ ‌ 
tô ‌ ‌escrevendo‌ ‌da‌ ‌tailândia‌ ‌ 
é ‌ ‌um‌ ‌país‌ ‌fascinante‌ ‌ 
tem‌ ‌até ‌ ‌elefante‌ ‌ 
e‌ ‌umas‌ ‌praias‌ ‌bem‌ ‌bacanas‌ ‌ 
 
mas‌ ‌tô ‌ ‌aqui‌ ‌por‌ ‌outras‌ ‌coisas‌ ‌ 
embora‌ ‌adore‌ ‌fazer‌ ‌turismo‌ ‌ 
pai,‌ ‌lembra‌ ‌quando‌ ‌você ‌ ‌dizia‌ ‌ 
que‌ ‌eu‌ ‌parecia‌ ‌uma‌ ‌guria‌ ‌ 
e‌ ‌a‌ ‌mãe‌ ‌pedia:‌ ‌deixem‌ ‌disso?‌ ‌ 
 
pois‌ ‌agora‌ ‌eu‌ ‌virei‌ ‌mulher‌ ‌ 
me‌ ‌operei‌ ‌e‌ ‌virei‌ ‌mulher‌ ‌ 
não‌ ‌precisa‌ ‌me‌ ‌aceitar‌ ‌ 
não‌ ‌precisa‌ ‌nem‌ ‌me‌ ‌olhar‌ ‌ 
mas‌ ‌agora‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌mulher‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌35)‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Em‌ ‌‌Corpos‌ ‌que‌ ‌importam‌ ‌‌(2019b),‌ ‌Butler‌ ‌amplia‌ ‌a‌ ‌discussã o‌ ‌iniciada‌ ‌por‌‌                     
Problemas‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌(2019a)‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌sexo/gênero‌ ‌sã o‌ ‌construçõ es‌ ‌elaboradas‌ ‌no‌‌                     
funcionamento‌ ‌do‌ ‌contrato‌ ‌heterrosexual‌‌e‌‌do‌‌sustentamento‌‌do‌‌discurso‌‌hegemô nico‌‌                   
(branco/hé tero/falocêntrico).‌ ‌A‌ ‌materialidade‌ ‌do‌ ‌sexo,‌ ‌tal‌ ‌qual‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌gênero,‌ ‌é ‌ ‌uma‌‌                       
imposiçã o,‌ ‌violência‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌cruentas‌ ‌no‌ ‌curso‌ ‌da‌ ‌humanidade‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌proclama‌ ‌a‌‌                         
distinçã o‌ ‌entre‌ ‌corpos‌ ‌que‌ ‌importam‌‌e‌‌aqueles‌‌que‌‌nã o‌‌importam,‌‌corpos‌‌que‌‌seguem‌‌                         
o‌ ‌padrã o‌ ‌e‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tornam‌ ‌desviantes.‌ ‌Para‌ ‌Butler:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Na‌ ‌verdade,‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌opera‌ ‌apelando‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌meios‌ ‌de‌‌                       
exclusão‌,‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌tal‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌humano‌ ‌não‌‌é ‌ ‌produzido‌‌sobre‌‌e‌‌contra‌‌o‌‌                           
inumano,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌conjunto‌ ‌de‌ ‌forclusõ es,‌ ‌supressõ es‌‌                   
radicais‌ ‌à s‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌nega,‌ ‌estritamente‌ ‌falando,‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌‌                   
articulação‌ ‌cultural.‌ ‌Portanto,‌ ‌não‌ ‌é ‌ ‌suficiente‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌seres‌‌                   
humanos‌ ‌são‌ ‌construçõ es,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌do‌ ‌humano‌ ‌também‌ ‌é ‌‌                   
operação‌‌diferencial‌‌que‌‌produz‌‌o‌‌mais‌‌ou‌‌menos‌‌“humano”,‌‌o‌‌inumano,‌‌                     
o‌ ‌inconcebível.‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019b,‌ ‌p.‌ ‌25).‌ ‌ 

‌ 
‌ 
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É ‌ ‌partícipe‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌exclusã o‌ ‌e‌ ‌colocado‌ ‌na‌ ‌categoria‌ ‌de‌ ‌“menos‌ ‌humano”,‌ ‌por‌‌                         
exemplo,‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌de‌ ‌“mulher‌ ‌depois”.‌ ‌Marcada‌ ‌pelas‌ ‌memó rias‌ ‌de‌ ‌infâ ncia‌ ‌“/pai,‌‌                       
lembra‌ ‌quando‌ ‌você ‌ ‌dizia‌ ‌/‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌parecia‌ ‌uma‌ ‌guria/”,‌ ‌seu‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌desejo‌ ‌é ‌‌                             
tornar-se‌ ‌mulher,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌seja‌ ‌essa‌ ‌“mulher‌ ‌depois”.‌ ‌Sua‌ ‌resposta,‌ ‌vinda‌ ‌da‌‌                       
Tailâ ndia‌ ‌(mundialmente‌ ‌famosa‌ ‌pelas‌ ‌cirurgias‌ ‌de‌ ‌redesignaçã o‌ ‌sexual),‌ ‌tem‌ ‌um‌‌                   
propó sito‌ ‌específico‌ ‌“/mas‌ ‌to‌ ‌aqui‌ ‌por‌ ‌outras‌ ‌coisas/”,‌ ‌que‌ ‌é ‌ ‌exclusivamente‌ ‌o‌ ‌de‌‌                         
tentar‌ ‌apagar‌ ‌um‌ ‌passado‌ ‌de‌ ‌violências‌ ‌e‌ ‌implicaçõ es‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌deseja‌‌                         
“/pois‌ ‌agora‌ ‌eu‌ ‌virei‌ ‌mulher‌ ‌/‌ ‌me‌ ‌operei‌ ‌e‌ ‌virei‌ ‌mulher/”.‌ ‌ 

Sem‌‌direito‌‌a‌‌concessõ es,‌‌o‌‌sujeito‌‌termina‌‌sua‌‌trajetó ria‌‌com‌‌a‌‌certeza‌‌do‌‌agora‌‌                           
e‌ ‌do‌ ‌sonho‌ ‌conquistado,‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌suprema‌ ‌felicidade‌ ‌nã o‌ ‌é ‌ ‌mais‌ ‌‌virar‌,‌ ‌mas‌ ‌‌ser‌ ‌‌aquilo‌‌                             
que‌ ‌sonhou‌ ‌“/‌ ‌nã o‌ ‌precisa‌ ‌me‌ ‌olhar‌ ‌/‌ ‌nã o‌ ‌precisa‌ ‌me‌ ‌aceitar‌ ‌/‌ ‌mas‌ ‌agora‌ ‌eu‌ ‌sou‌‌                                 
mulher/”.‌ ‌Em‌ ‌um‌ ‌certo‌ ‌sentido,‌ ‌nos‌ ‌faz‌ ‌lembrar‌ ‌do‌ ‌aforismo‌‌da‌ ‌personagem‌‌Agrado,‌‌                         
do‌ ‌filme‌ ‌espanhol‌ ‌‌Tudo‌ ‌sobre‌ ‌minha‌ ‌mãe‌ ‌‌(ALMODÓ VAR,‌ ‌1999,‌ ‌minutagem‌‌                   
1h15min10’),‌ ‌ao‌ ‌confessar‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌plateia‌ ‌a‌ ‌respeito‌ ‌das‌ ‌diversas‌ ‌cirurgias‌ ‌as‌ ‌quais‌‌                         
submeteu-se:‌ ‌“Ficamos‌ ‌mais‌ ‌autênticas‌ ‌quanto‌ ‌mais‌ ‌nos‌ ‌parecemos‌ ‌com‌ ‌aquilo‌ ‌que‌‌                     
sonhamos‌ ‌que‌ ‌somos”.‌ ‌ 

No‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌da‌ ‌confissã o‌ ‌de‌ ‌Agrado,‌ ‌poderíamos‌ ‌nos‌‌                       
perguntar‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌gesto‌ ‌voluntá rio‌ ‌de‌ ‌passar‌ ‌pela‌ ‌operaçã o‌ ‌constituiria‌ ‌a‌ ‌açã o‌ ‌ú ltima‌ ‌de‌‌                           
ser‌ ‌mulher,‌ ‌marcado‌ ‌pelo‌ ‌advé rbio‌ ‌de‌ ‌tempo‌ ‌‌depois‌,‌ ‌que‌ ‌parece‌ ‌instaurar‌ ‌uma‌ ‌fase‌‌                         
pré -cirú rgica‌ ‌de‌ ‌nã o‌ ‌ser‌ ‌mulher‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌pó s-cirú rgica‌‌de‌‌finalmente‌‌tornar-se‌‌uma.‌‌Ora,‌‌                         
dados‌ ‌os‌ ‌aportes‌ ‌teó ricos‌ ‌de‌ ‌Butler‌ ‌(2019a;2019b),‌ ‌Preciado‌ ‌(2019),‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌amplas‌‌                       
discussõ es‌ ‌travadas‌ ‌pelos‌ ‌Estudos‌ ‌de‌ ‌Gênero,‌ ‌sabe-se‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌biologia/natureza‌ ‌dos‌‌                     
corpos‌ ‌nã o‌ ‌é ‌ ‌o‌ ‌destino‌ ‌-‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌Preciado‌ ‌(2019)‌ ‌chamaria‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌ideia‌ ‌de‌‌                             
contrassexualidade‌ ‌-,‌ ‌logo‌ ‌a‌ ‌mulher‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌do‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌é tico‌ ‌e‌ ‌enquanto‌‌                           
sujeito,‌ ‌já ‌ ‌poderia‌ ‌e‌ ‌deveria‌ ‌ser‌ ‌considerada‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌antes‌ ‌mesmo‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌já ‌‌                           
que‌ ‌a‌ ‌pró pria‌ ‌transexualidade‌ ‌nã o‌ ‌é ‌ ‌uma‌ ‌concepçã o‌ ‌universal‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌cirurgia‌‌                         
fosse‌ ‌a‌ ‌condiçã o‌ ‌necessá ria‌ ‌para‌ ‌todas‌ ‌as‌‌experiências‌‌trans.‌‌No‌‌entanto,‌‌o‌‌que‌‌parece‌‌                           
estar‌ ‌em‌ ‌jogo‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌do‌ ‌desejo‌ ‌e‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌ó tica‌ ‌da‌ ‌insegurança‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌corpo‌‌                                 
desviante‌ ‌da‌ ‌ló gica‌ ‌hegemô nica,‌ ‌é ‌ ‌a‌ ‌questã o‌ ‌de‌ ‌‌passabilidade‌.‌ ‌ 

Em‌ ‌‌Gêneros‌ ‌Incríveis‌ ‌(2017),‌ ‌Duque‌ ‌analisa‌ ‌as‌ ‌experiências‌ ‌do‌ ‌(nã o)‌ ‌passar‌‌                     
por‌ ‌homem‌ ‌e‌ ‌mulher‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌das‌ ‌vivências‌ ‌travestis‌ ‌e‌ ‌transsexuais.‌ ‌A‌‌                       
passabilidade,‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌mero‌ ‌efeito‌ ‌de‌ ‌reconhecimento‌ ‌de‌ ‌si‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌outro,‌ ‌é ‌ ‌uma‌‌                             
afirmaçã o‌ ‌de‌ ‌(r)existência‌ ‌para‌ ‌quem‌ ‌passa‌ ‌e‌ ‌propõ e‌ ‌uma‌ ‌dupla-deslocaçã o:‌ ‌a‌ ‌do‌‌                       
“sujeito‌ ‌passável”‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌de‌ ‌quem‌‌reconhece‌ ‌aquela‌ ‌passabilidade‌ ‌enquanto‌‌performance‌‌                     
na‌ ‌suposta‌ ‌coerência‌ ‌de‌ ‌sexo/gênero/desejo.‌ ‌Tanto‌ ‌no‌ ‌poema‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌película,‌ ‌a‌‌                       
operaçã o‌ ‌talvez‌ ‌possa‌ ‌confirmar‌ ‌mais‌ ‌um‌ ‌está gio‌ ‌do‌ ‌‌passar‌ ‌por‌ ‌mulher,‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌o‌‌                           
ó rgã o‌‌sexual‌‌confere‌‌nã o‌‌só ‌‌identidade,‌‌mas‌‌uma‌‌segurança‌‌para‌‌esse‌‌corpo‌‌abjeto.‌‌Do‌‌                           
ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌da‌ ‌insegurança‌ ‌face‌ ‌à s‌ ‌mú ltiplas‌‌violências‌‌do‌‌cotidiano,‌‌“Fome‌‌de‌‌leã o”‌‌                           
(Figura‌ ‌2),‌ ‌de‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌ ‌igualmente‌ ‌desloca‌ ‌o‌ ‌olhar‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mulher‌‌                             
trans,‌ ‌reconhecendo-a‌ ‌como‌‌uma‌ ‌vida‌ ‌que‌ ‌importa‌ ‌e‌ ‌cuja‌ ‌existência‌ ‌é ‌‌ameaçada‌‌pelos‌‌                         
discursos‌ ‌vigentes‌ ‌da‌ ‌intolerâ ncia:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Figura‌ ‌2‌ ‌-‌ ‌“Fome‌ ‌de‌ ‌leão”.‌‌ ‌  
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‌ 
 ‌Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Ainda‌ ‌na‌ ‌proposiçã o‌ ‌da‌ ‌aceitaçã o‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌e‌‌de‌‌corpos‌‌que‌‌importam,‌‌em‌‌“Bi”‌‌                           
(Figuras‌ ‌3‌ ‌e‌ ‌4),‌ ‌Berna‌ ‌cria‌ ‌uma‌ ‌personagem‌ ‌nã o-biná ria,‌ ‌que‌ ‌caminha‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌de‌‌                           
Belém‌ ‌com‌‌sua‌‌pele‌‌cor-de-rosa‌‌e‌‌seios‌‌e‌‌saco‌‌escrotal‌‌avantajados.‌‌Para‌‌a‌‌artista:‌‌“Bi‌‌é ‌‌                               
uma‌ ‌personagem‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌criada‌ ‌para‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌assuntos‌ ‌relacionados‌ ‌a‌ ‌preconceito,‌‌                       
principalmente‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é ‌ ‌o‌ ‌feminino,‌ ‌masculino,‌ ‌trans.‌ ‌Ela‌ ‌foi‌ ‌criada‌ ‌para‌‌                           
falar‌ ‌de‌ ‌questõ es‌ ‌sociais”.‌ ‌(REALE,‌ ‌2019)‌ ‌ 

‌ 
‌ ‌   

Figura‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Bi”.‌ ‌ 
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‌ 

Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 
 

Figura‌ ‌4‌ ‌-‌ ‌Fotografia‌ ‌da‌ ‌performance‌ ‌“Bi”.‌ ‌ 

 
Fonte:‌ ‌Galeria‌ ‌Nara‌ ‌Roesler.‌ ‌ 

 
 

Se,‌ ‌conforme‌ ‌Preciado,‌ ‌no‌ ‌contrato‌ ‌contrassexual‌ ‌“os‌ ‌corpos‌ ‌reconhecem‌ ‌a‌ ‌si‌‌                     
mesmos‌ ‌nã o‌ ‌como‌‌homens‌ ‌ou‌ ‌mulheres,‌ ‌e‌ ‌sim‌‌como‌‌corpos‌‌falantes,‌‌e‌‌reconhecem‌‌os‌‌                           
outros‌ ‌corpos‌ ‌como‌ ‌falantes”‌ ‌(PRECIADO,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌411),‌ ‌talvez‌ ‌“Bi”‌ ‌seja,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌de‌‌                           
um‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista‌ ‌metafísico,‌ ‌um‌ ‌expoente‌ ‌má ximo‌ ‌da‌ ‌radicalidade‌ ‌do‌ ‌contrato‌‌                       
contrassexual,‌ ‌um‌ ‌corpo‌ ‌sem‌ ‌distinçã o‌ ‌de‌ ‌sexo/gênero‌ ‌e‌ ‌bem‌ ‌adiante‌ ‌dos‌ ‌binó mios‌‌                       
homem/mulher,‌ ‌masculino/feminino,‌ ‌um‌ ‌protó tipo‌ ‌do‌ ‌“Ciborgue”‌ ‌idealizado‌ ‌pela‌‌               
filó sofa‌ ‌Donna‌ ‌Haraway:‌ ‌“uma‌ ‌criatura‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌pó s-gênero”‌ ‌(2019,‌ ‌p.‌ ‌159).‌‌                       
(Re)considerar‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌vidas‌ ‌poderiam‌‌ser‌ ‌vidas‌ ‌outras,‌ ‌caso‌ ‌a‌ ‌imposiçã o‌ ‌dos‌‌padrõ es‌‌                         
de‌ ‌gêneros‌ ‌fosse‌ ‌deixada‌ ‌de‌ ‌lado,‌ ‌é ‌ ‌convocar‌ ‌a‌ ‌formaçã o‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌mais‌ ‌plural,‌‌                             
justo‌ ‌e‌ ‌democrá tico.‌ ‌A‌ ‌performance‌ ‌em‌‌si‌ ‌carrega‌ ‌uma‌ ‌promessa‌ ‌de‌ ‌um‌‌futuro‌‌porvir,‌‌                           
que‌ ‌nos‌ ‌força‌ ‌a‌‌“rearticular‌‌radicalmente‌‌aquilo‌‌que‌‌determina‌‌quais‌‌corpos‌‌importam‌‌                       
[matter],‌ ‌quais‌ ‌modos‌ ‌de‌ ‌vida‌ ‌contam‌‌como‌‌“vida”,‌ ‌quais‌ ‌vidas‌ ‌vale‌ ‌a‌ ‌pena‌ ‌proteger‌ ‌e‌‌                             
salvar”‌ ‌(BUTLER,‌‌2019b,‌‌p.‌‌41).‌‌O‌‌pró prio‌‌título‌‌da‌‌obra‌‌“Bi”,‌‌a‌‌nosso‌‌ver,‌‌ironiza,‌‌critica‌‌                               
e‌ ‌caminha‌ ‌na‌ ‌contramã o‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌biná rio‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌convoca‌ ‌à ‌ ‌reflexã o‌‌                           
acerca‌ ‌de‌ ‌categorias‌ ‌hegemô nicas‌ ‌que‌ ‌nã o‌ ‌fazem‌ ‌nada‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌solapar‌ ‌a‌‌                       
gentidade-identidade-alteridade‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌caminha‌ ‌pelas‌ ‌ruas‌ ‌das‌ ‌cidades‌ ‌apenas‌‌                 
querendo‌ ‌existir,‌ ‌ou‌ ‌apenas‌ ‌(re)existir.‌ ‌A‌ ‌passagem‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌plano‌ ‌bioló gico‌ ‌para‌ ‌um‌‌                         
estado‌ ‌contrassexual,‌ ‌como‌ ‌pensa‌ ‌Preciado‌ ‌(2019),‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌cheguemos‌ ‌ao‌ ‌“fim‌ ‌da‌‌                       
Natureza‌ ‌como‌ ‌ordem‌ ‌que‌ ‌legitima‌ ‌a‌ ‌sujeiçã o‌ ‌de‌ ‌certos‌ ‌corpos‌ ‌a‌ ‌outros”‌ ‌(p.‌ ‌411),‌ ‌é ‌‌                             
pedir‌ ‌demais?‌ ‌ 

‌ 
4.‌ ‌CONSIDERAÇÕES‌ ‌FINAIS‌ ‌ 
‌ 
‌ 

A‌ ‌construçã o‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌por‌ ‌via‌ ‌das‌ ‌tecnologias,‌ ‌embora‌ ‌comumente‌‌                   
circunscrita‌ ‌em‌ ‌té cnicas‌ ‌de‌ ‌controle‌ ‌social,‌ ‌encontra‌ ‌nos‌ ‌poemas‌ ‌e‌ ‌performances‌‌                     
escolhidos‌ ‌uma‌ ‌proposiçã o‌ ‌outra,‌ ‌que‌ ‌exige‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌visã o‌ ‌é tica.‌ ‌Consoante‌‌Lauretis,‌‌                       
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essas‌ ‌novas‌ ‌prá ticas‌ ‌“podem‌ ‌também‌ ‌contribuir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construçã o‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌e‌ ‌seus‌                         
efeitos‌ ‌ocorrem‌ ‌ao‌ ‌nível‌ ‌“local”‌ ‌de‌ ‌resistências,‌ ‌na‌ ‌subjetividade‌ ‌e‌ ‌na‌‌                     
autorrepresentaçã o.”‌ ‌(2019,‌ ‌p.‌ ‌142).‌ ‌Tanto‌ ‌no‌ ‌texto‌ ‌literá rio‌ ‌e‌ ‌performá tico,‌‌                   
respectivamente,‌ ‌com‌‌Angé lica‌ ‌Freitas‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌Reale,‌‌somos‌‌convidados/as‌‌a‌‌enxergar‌‌                     
o‌ ‌gênero‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌ó tica,‌‌que‌‌questiona‌‌e‌‌combate‌‌as‌‌narrativas‌‌hegemô nicas‌‌com‌‌                           
as‌ ‌quais‌ ‌estamos‌ ‌acostumados/as‌ ‌a‌ ‌crescer‌ ‌e‌ ‌reproduzir,‌ ‌como‌ ‌ideias‌ ‌naturais‌ ‌e‌‌                       
incontornáveis.‌‌ ‌  

Outrossim,‌ ‌é ‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌artes‌ ‌que‌ ‌pensamos‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌diá logos‌ ‌mais‌                         
frutíferos‌ ‌pode‌ ‌ocorrer,‌ ‌haja‌‌vista‌‌a‌‌natureza‌‌compó sita‌‌do‌‌discurso‌‌poé tico,‌‌que‌‌busca‌‌                         
abranger‌ ‌nã o‌ ‌só ‌ ‌os‌ ‌diversos‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌conhecimento,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌abarcar‌ ‌as‌‌                       
problemá ticas‌ ‌sociais‌ ‌inerentes‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌pró pria‌ ‌constituiçã o,‌ ‌crendo‌ ‌na‌ ‌arte‌ ‌como‌ ‌a‌‌                       
interpelaçã o‌ ‌para‌ ‌mundos‌ ‌possíveis.‌ ‌Ademais,‌ ‌como‌ ‌adverte‌ ‌Kuhnert‌ ‌(2018)‌ ‌em‌‌                   
Explosão‌ ‌Feminista‌,‌ ‌as‌ ‌implicaturas‌ ‌da‌ ‌presença‌ ‌do‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌relaçõ es‌ ‌de‌ ‌gênero‌‌                         
constituem‌ ‌terreno‌ ‌fé rtil‌ ‌nã o‌ ‌só ‌ ‌na‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌artes‌ ‌visuais,‌ ‌mas‌ ‌no‌ ‌teatro,‌ ‌na‌‌                             
mú sica,‌ ‌nas‌ ‌mídias‌ ‌e‌ ‌nas‌ ‌mais‌ ‌diversas‌ ‌linguagens‌‌poé ticas/artísticas‌‌contemporâ neas.‌‌                   
Se‌ ‌é ‌ ‌possível‌ ‌pensar‌ ‌em‌ ‌novas‌ ‌ideias‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌vem‌‌a‌ ‌ser‌ ‌o‌ ‌humano,‌ ‌que‌ ‌possamos‌‌                                 
deixar‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌nos‌ ‌mostre‌ ‌esses‌ ‌novos‌ ‌caminhos,‌ ‌histó rias,‌ ‌resistências‌ ‌e‌ ‌vivências.‌ ‌ 

Por‌ ‌enquanto,‌ ‌se‌ ‌as‌ ‌diferenças‌ ‌constituem‌ ‌um‌ ‌‌locus‌ de‌ ‌resistência,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         
fome‌ ‌de‌ ‌viver‌ ‌dos‌ ‌gêneros‌ ‌nã o‌ ‌inteligíveis‌ ‌é ‌ ‌movimento‌ ‌de‌ ‌força‌ ‌para‌ ‌seguirmos‌‌                         
crendo‌ ‌na‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌mudanças,‌ ‌que‌ ‌façamos‌ ‌do‌ ‌universo‌ ‌artístico‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                       
espaços‌‌por‌‌excelência‌‌de‌‌tal‌‌insurreiçã o.‌‌Desse‌‌levante,‌‌talvez‌‌descubramos‌‌que‌‌pouco‌‌                       
podemos,‌ ‌mas‌ ‌quem‌ ‌sabe‌ ‌pensemos‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌liçõ es‌ ‌indispensáveis:‌ ‌a‌ ‌recusa‌ ‌das‌‌                       
subordinaçõ es‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌abertura‌ ‌a‌ ‌epistemologias‌ ‌e‌ ‌corpos‌ ‌outros.‌ ‌ 
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SEIS‌ ‌POETISAS‌ ‌HOJE‌ ‌ 
‌ 
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RESUMO:‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌publicação‌ ‌de‌ ‌‌26‌ ‌poetas‌ ‌hoje‌ ‌(1976)‌ ‌e‌ ‌‌Esses‌ ‌poetas:‌‌‌uma‌‌antologia‌‌dos‌‌anos‌‌90‌‌                                 
(1998),‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌ ‌Hollanda‌ ‌legou‌ ‌ao‌ ‌público‌ ‌leitor‌ ‌brasileiro‌ ‌a‌ ‌oportunidade‌‌de‌‌conhecer‌‌                           
uma‌‌produção‌‌literária‌‌até‌‌então‌‌desconhecida,‌‌especificamente‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌poesia.‌‌Dentre‌‌os‌‌                             
escritores‌ ‌e‌ ‌escritoras‌ ‌selecionados/as‌ ‌encontrava-se‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌ícone‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌geração‌‌                       
marginal,‌ ‌cuja‌ ‌literatura‌ ‌influenciou‌ ‌uma‌ ‌legião‌ ‌de‌ ‌leitores‌‌e‌‌leitoras.‌‌Na‌‌direção‌‌do‌‌gesto‌‌suscitado‌‌                             
por‌ ‌Hollanda‌‌(1976;1998),‌‌o‌‌presente‌‌artigo‌‌propõe‌‌mapear‌‌seis‌‌poetisas‌‌brasileiras‌‌contemporâneas,‌‌                       
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tendo‌ ‌como‌ ‌critério‌ ‌de‌‌seleção‌‌pensar‌‌aquelas‌‌que‌‌produzem‌‌sua‌‌literatura‌‌não‌‌só‌‌influenciadas‌‌pela‌‌                             
produção‌ ‌poética‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌C.,‌ ‌mas‌ ‌que‌ ‌desejam‌ ‌firmar-se‌ ‌como‌ ‌voz‌ ‌insurgente‌ ‌na‌ ‌poesia‌ ‌de‌ ‌autoria‌‌                               
feminina.‌‌Desse‌‌modo,‌‌esperamos‌‌contribuir‌‌para‌‌identificar‌‌a‌‌presença‌‌da‌‌mulher‌‌escritora‌‌de‌‌poesia‌‌                           
no‌ ‌século‌ ‌XXI,‌ ‌preenchendo‌ ‌espaços‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌lógica‌‌hegemônica‌‌e‌‌falocêntrica‌‌ainda‌‌visa‌‌apagar‌‌e/ou‌‌                             
questionar.‌ ‌ ‌   
PALAVRAS-CHAVE:‌ ‌Mulheres‌ ‌na‌ ‌literatura;‌ ‌Literatura‌ ‌brasileira‌ ‌contemporânea;‌ ‌Poesia‌ ‌ 
‌ 
‌ 

SIX‌ ‌POETISTS‌ ‌TODAY‌ ‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

ABSTRACT:‌‌With‌‌the‌‌publication‌‌of‌‌‌26‌‌poets‌‌today‌‌(1976)‌‌and‌‌‌Those‌‌poets‌:‌‌an‌‌anthology‌‌of‌‌the‌‌90s‌‌                                 
(1998),‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌ ‌Hollanda‌ ‌bequeathed‌ ‌to‌ ‌the‌ ‌Brazilian‌ ‌reader‌ ‌public‌ ‌the‌ ‌opportunity‌ ‌of‌‌                           
experiencing‌‌a‌‌literary‌‌production‌‌little‌‌known,‌‌specifically‌‌with‌‌regard‌‌to‌‌poetry.‌‌Among‌‌the‌‌selected‌‌                           
writers‌ ‌was‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌marginal‌ ‌generation‌ ‌icon,‌ ‌whose‌ ‌literature‌ ‌influenced‌ ‌a‌ ‌legion‌ ‌of‌‌                           
readers.‌‌In‌‌the‌‌direction‌‌of‌‌the‌‌gesture‌‌raised‌‌by‌‌Hollanda‌‌(1976;1998),‌‌the‌‌present‌‌article‌‌proposes‌‌to‌‌                               
map‌‌six‌‌contemporary‌‌Brazilian‌‌poetists,‌‌having‌‌as‌‌selection‌‌criteria‌‌to‌‌think‌‌those‌‌who‌‌produce‌‌their‌‌                             
literature‌‌not‌‌only‌‌just‌‌influenced‌‌by‌‌the‌‌poetic‌‌production‌‌of‌‌Ana‌‌C.,‌‌but‌‌who‌‌wish‌‌to‌‌establish‌‌as‌‌an‌‌                                     
insurgent‌ ‌voice‌ ‌in‌ ‌poetry‌ ‌written‌ ‌by‌ ‌women.‌ ‌In‌ ‌this‌ ‌way,‌ ‌we‌ ‌hope‌ ‌to‌ ‌contribute‌ ‌to‌ ‌identifying‌ ‌the‌‌                                 
presence‌ ‌of‌ ‌the‌ ‌female‌ ‌poetry‌ ‌writer‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌21st‌ ‌century,‌ ‌filling‌ ‌spaces‌ ‌that‌ ‌the‌ ‌hegemonic‌ ‌and‌‌                               
phallocentric‌ ‌logic‌ ‌still‌ ‌aims‌ ‌to‌ ‌erase‌ ‌and‌ ‌/‌ ‌or‌ ‌question.‌ ‌ 
KEYWORDS:‌ ‌Women‌ ‌in‌ ‌literature;‌ ‌Contemporary‌ ‌Brazilian‌ ‌literature;‌ ‌Poetry‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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‌ 
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‌ 
‌ 
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‌ 
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Tenho‌ ‌uma‌ ‌folha‌ ‌branca‌ ‌ 
e‌ ‌limpa‌ ‌à‌ ‌minha‌ ‌espera:‌ ‌ 

mudo‌ ‌convite‌ ‌ 
tenho‌ ‌uma‌ ‌cama‌ ‌branca‌ ‌ 
e‌ ‌limpa‌ ‌à‌ ‌minha‌ ‌espera:‌ ‌ 

mudo‌ ‌convite‌ ‌ 
tenho‌ ‌uma‌ ‌vida‌ ‌branca‌ ‌ 

e‌ ‌limpa‌ ‌à‌ ‌minha‌ ‌espera.‌ ‌ 
Ana‌ ‌Cristina‌ ‌César‌ ‌ 
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No‌ ‌documentário‌ ‌‌Bruta‌ ‌aventura‌ ‌em‌ ‌versos‌ ‌‌(2011),‌ ‌dirigido‌ ‌por‌ ‌Letícia‌ ‌Simões‌ ‌e‌‌                       
destinado‌‌a‌‌contemplar‌‌uma‌‌das‌‌grandes‌‌vozes‌‌da‌‌poesia‌‌brasileira‌‌–‌ ‌Ana‌‌Cristina‌‌Cesar‌‌–‌‌a‌‌                               
pesquisadora‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌ ‌Hollanda‌ ‌comenta‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌ousada‌‌sua‌‌atitude,‌‌em‌‌pleno‌‌                         
contexto‌ ‌ditatorial‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌de‌ ‌reunir‌ ‌poetas‌ ‌e‌ ‌poetisas‌ ‌que‌ ‌eram,‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌maioria,‌‌                           
desconhecidos/as‌‌pelo‌‌público‌‌leitor,‌‌entre‌‌os/as‌‌quais‌‌constava‌‌a‌‌própria‌‌Ana‌‌C.,‌‌na‌‌antologia‌‌                           
de‌ ‌1978‌ ‌‌26‌ ‌poetas‌ ‌hoje‌.‌ ‌Essa‌ ‌geração‌ ‌da‌ ‌poesia‌ ‌brasileira,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌alcunha‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌geração‌‌                               
mimeógrafo‌‌ou‌‌marginal,‌‌que‌‌produzia‌‌sua‌‌escrita‌‌como‌‌movimento‌‌contrário‌‌ao‌‌abafamento‌‌                       
de‌ ‌vozes‌ ‌vigente‌ ‌nos‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌chumbo,‌ ‌legou‌ ‌ao‌‌país‌‌diversos‌‌nomes‌‌de‌‌peso‌‌como‌‌Chacal,‌‌                               
Torquato‌‌Neto,‌‌Waly‌‌Salomão‌‌e‌‌o‌‌grande‌‌ícone‌‌da‌‌poesia‌‌marginal‌‌dos‌‌anos‌‌1970‌‌no‌‌Rio‌‌de‌‌                                 
Janeiro:‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar.‌ ‌ 

Dona‌‌de‌‌uma‌‌dicção‌‌muito‌‌particular,‌‌que‌‌acreditava‌‌na‌‌literatura‌‌como‌‌fingimento‌ ‌,‌‌                       80

Ana‌‌C.‌‌soube‌‌utilizar‌‌da‌‌intimidade‌‌como‌‌retórica‌‌e‌‌criar‌‌“o‌‌prazer‌‌do‌‌pacto‌‌secreto‌‌com‌‌seu‌‌                                 
interlocutor”‌‌(HOLLANDA,‌‌2013,‌‌pp.‌‌450-451).‌‌Nas‌‌palavras‌‌do‌‌amigo‌‌poeta‌‌Caio‌‌Fernando‌‌                       
Abreu:‌‌“Ana‌‌C.‌‌concede‌‌ao‌‌leitor‌‌aquele‌‌delicioso‌‌prazer‌‌meio‌‌proibido‌‌de‌‌espiar‌‌a‌‌intimidade‌‌                             
alheia‌ ‌pelo‌ ‌buraco‌ ‌da‌ ‌fechadura”‌ ‌(ABREU,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌446),‌ ‌fazendo‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌seus‌ ‌poemas‌‌                           
adquiram‌ ‌o‌ ‌tom‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌diário,‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌alheio‌ ‌se‌ ‌mesclem‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌possível‌ ‌e‌ ‌o‌‌                                       
imaginado‌ ‌se‌ ‌confundam.‌ ‌Da‌ ‌leitura‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra,‌ ‌talvez‌ ‌o‌ ‌leitor‌ ‌faça‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌poetisa‌‌                             
contemporânea‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas,‌ ‌em‌ ‌poema‌ ‌escrito‌ ‌em‌ ‌2016,‌ ‌ano‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌Ana‌ ‌C.‌ ‌foi‌‌                           
homenageada‌‌pela‌‌‌Festa‌‌Literária‌‌de‌‌Paraty‌‌(Flip),‌‌e‌‌se‌‌questione:‌‌‌“‌quem‌‌é‌‌ela‌‌/‌‌o‌‌que‌‌é‌‌isto‌‌/‌‌                                     
quem‌ ‌sou‌ ‌eu”‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2016,‌ ‌s/p).‌ ‌ 

Diante‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌poesia‌ ‌que‌ ‌clama‌ ‌que‌ ‌“é‌ ‌sempre‌ ‌mais‌ ‌difícil‌ ‌ancorar‌ ‌um‌ ‌navio‌ ‌no‌‌                             
espaço”‌‌(CESAR,‌‌2013,‌‌p.‌‌17)‌‌ou‌‌que‌‌declara‌‌que‌‌“‌as‌‌mulheres‌‌e‌‌as‌‌crianças‌‌são‌‌as‌‌primeiras‌‌                                 
que‌ ‌desistem‌ ‌de‌ ‌afundar‌ ‌navios”‌ ‌(CESAR,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌‌87)‌,‌‌diversas‌‌dissertações‌‌e‌‌teses‌‌foram‌‌                           
feitas‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌produção‌ ‌da‌ ‌autora,‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌totalidade‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌obra‌ ‌foi‌ ‌reunida‌‌em‌‌2013‌‌                                 
pela‌‌Companhia‌‌das‌‌Letras‌‌na‌‌coletânea‌‌‌Poética‌.‌‌No‌‌entanto,‌‌chama-nos‌‌atenção‌‌pensar‌‌qual‌‌                         
teria‌‌sido‌‌o‌‌impacto,‌‌no‌‌plano‌‌da‌‌literatura,‌‌do‌‌“efeito‌‌Ana‌‌C.”.‌‌Nesse‌‌sentido,‌‌Julia‌‌Klein‌‌no‌‌                                 
artigo‌ ‌“Na‌ ‌poesia”,‌ ‌parte‌ ‌integrante‌ ‌do‌ ‌livro-ocupação‌ ‌‌Explosão‌ ‌feminista‌ ‌‌(2018),‌ ‌afirma:‌ ‌ 

Já‌‌é‌‌quase‌‌senso‌‌comum‌‌dizer‌‌que‌‌a‌‌obra‌‌de‌‌Ana‌‌C.‌‌foi‌‌o‌‌solo‌‌da‌‌poética‌‌das‌‌                                   
principais‌ ‌poetas‌ ‌contemporâneas‌ ‌do‌ ‌país:‌ ‌‌Alice‌ ‌Sant’Anna,‌ ‌Marilia‌‌               
Garcia,‌ ‌Ana‌‌Martins‌‌Marques,‌‌Bruna‌‌Beber,‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌Annita‌‌                   
Costa‌‌Malufe.‌‌Essas‌‌poetas‌‌me‌‌parecer‌‌sem‌‌as‌‌herdeiras‌‌mais‌‌imediatas‌‌                     
do‌ ‌“efeito‌ ‌Ana‌ ‌C.”‌ ‌e‌ ‌trabalham‌ ‌-‌ ‌ou‌ ‌são‌ ‌lidas‌ ‌-‌ ‌nesse‌ ‌diapasão.‌‌(KLEIN,‌‌                           
2018,‌ ‌p.‌ ‌105,‌ ‌grifo‌ ‌nosso)‌ ‌ 

Assim,‌‌a‌ ‌ideia‌‌deste‌‌artigo,‌‌tendo‌‌como‌‌mote‌‌inicial‌‌a‌‌perspectiva‌‌de‌‌leitura‌‌feita‌‌por‌‌                             
Klein‌‌(2018)‌‌e‌‌a‌‌atitude‌‌de‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda‌‌com‌‌‌26‌‌poetas‌‌hoje‌‌em‌‌1976‌‌e‌‌‌Esses‌‌                                   
poetas‌ ‌em‌ ‌1998,‌ ‌antologias‌ ‌que‌ ‌mesclavam‌ ‌literaturas‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌masculina‌ ‌e‌ ‌feminina,‌ ‌é‌‌                         81

focalizar‌ ‌a‌ ‌escritura‌ ‌poética‌ ‌contemporânea‌ ‌das‌ ‌seis‌ ‌escritoras‌ ‌citadas‌ ‌-‌ ‌‌Alice‌ ‌Sant’Anna,‌‌                       
Marilia‌‌Garcia,‌‌Ana‌‌Martins‌‌Marques,‌‌Bruna‌‌Beber,‌‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌Annita‌‌Costa‌‌Malufe‌‌-‌‌                           
localizando‌‌a‌‌existência‌‌de‌‌uma‌‌tal‌‌“nota‌‌feminina‌‌na‌‌literatura”‌‌(WOOLF,‌‌2013,‌‌p.‌‌21),‌‌isto‌‌                             

80 ‌A‌‌exemplo‌‌disso,‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda‌‌relembra‌‌um‌‌episódio‌‌curioso‌‌em‌‌‌Bruta‌‌Aventura‌‌em‌‌versos‌‌                                 
(2011).‌‌Ana‌‌era‌‌obcecada‌‌por‌‌enviar‌‌cartas‌‌durante‌‌suas‌‌viagens‌‌e,‌‌a‌‌pedido‌‌de‌‌Heloisa,‌‌foi‌‌incitada‌‌a‌‌escrever‌‌                                     
uma‌‌“cartona”.‌‌Dessa‌‌brincadeira‌‌surgiu‌‌a‌‌obra‌‌‌Correspondência‌‌completa‌‌(1979),‌‌e‌‌que‌‌na‌‌edição‌‌original‌‌Ana‌‌                               
Cristina‌‌Cesar‌‌colocou‌‌como‌‌se‌‌houvesse‌‌uma‌‌segunda‌‌edição‌‌(que‌‌nunca‌‌havia‌‌existido).‌‌Por‌‌anos‌‌a‌‌fio,‌‌leitores‌‌                                   
e‌ ‌leitoras‌ ‌da‌ ‌autora‌ ‌procuraram‌ ‌a‌ ‌fictícia‌ ‌primeira‌ ‌edição.‌ ‌ 
81 ‌Em‌‌1998,‌‌Heloisa‌‌repete‌‌o‌‌gesto‌‌da‌‌década‌‌de‌‌70‌‌e‌‌propõe‌‌um‌‌novo‌‌apanhado‌‌da‌‌poesia‌‌brasileira,‌‌agora‌‌feita‌‌                                         
nas‌ ‌décadas‌ ‌de‌ ‌80‌ ‌e‌ ‌90,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌publicação‌ ‌de‌ ‌‌Esses‌ ‌poetas‌:‌ ‌uma‌ ‌antologia‌ ‌dos‌ ‌anos‌ ‌90.‌‌ ‌  
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é,‌‌de‌‌que‌‌“tendo‌‌encontrado‌‌voz‌‌própria,‌‌as‌‌mulheres‌‌têm‌‌algo‌‌a‌‌dizer”‌‌(WOOLF,‌‌2013,‌‌p.‌‌23)‌‌                                 
e‌‌com‌‌isso‌‌transpõem‌‌para‌‌o‌‌universo‌‌da‌‌escrita‌‌a‌‌urgência‌‌de‌‌uma‌‌voz‌‌que‌‌foi‌‌historicamente‌‌                                 
negada.‌‌Trata-se,‌‌sobretudo,‌‌de‌‌aproximar‌‌o/a‌‌leitor/a‌‌de‌‌uma‌‌nova‌‌leva‌‌de‌‌escritoras,‌‌às‌‌quais‌‌                             
demonstram‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌poesia‌ ‌brasileira‌ ‌escrita‌ ‌por‌ ‌mulheres‌ ‌no‌ ‌século‌ ‌XXI,‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌mais‌‌                           
variadas‌ ‌vertentes,‌ ‌encontra-se‌ ‌viva‌ ‌e‌ ‌atuante.‌ ‌ 

A‌ ‌definição/seleção‌ ‌arriscada‌ ‌ 

Como‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda‌‌adverte‌‌na‌‌introdução‌‌de‌‌suas‌‌organizações‌‌mais‌‌                       
recentes,‌‌‌Explosão‌‌feminista‌‌(2018),‌‌‌Pensamento‌‌feminista‌:‌‌conceitos‌‌fundamentais‌‌(2019a)‌‌e‌‌                   
Pensamento‌ ‌feminista‌ ‌brasileiro‌:‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌contexto‌‌(2019b),‌‌o‌‌feminismo‌‌atual‌‌passa‌‌por‌‌                       
uma‌ ‌quarta‌ ‌onda‌ ‌,‌ ‌na‌ ‌qual‌ ‌ideias‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌“local‌ ‌de‌ ‌fala”,‌ ‌a‌ ‌“representatividade”‌ ‌e‌ ‌a‌‌                             82

“diferença”‌ ‌fazem‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌movimento‌ ‌feminista‌ ‌não‌ ‌possa‌ ‌mais‌ ‌ser‌ ‌enxergado,‌ ‌como‌‌                         
antigamente,‌ ‌em‌ ‌uma‌‌perspectiva‌‌singular.‌‌Hoje‌‌se‌‌pensa‌‌em‌‌femininos/feminismos‌‌em‌‌toda‌‌                       
sua‌ ‌acepção‌ ‌plural‌ ‌e‌ ‌ontológica.‌ ‌ 

De‌ ‌tal‌ ‌modo,‌ ‌na‌ ‌esteira‌ ‌da‌ ‌multiplicidade‌ ‌de‌ ‌vozes,‌ ‌identificar‌ ‌um‌ ‌feminismo‌ ‌na‌‌                         
poesia‌‌não‌‌significa‌‌que‌‌haja‌‌uma‌‌unicidade‌‌de‌‌sentido‌‌ou‌‌que‌‌a‌‌formulação‌‌de‌‌uma‌‌estética‌‌                               
esteja‌‌necessariamente‌‌comprometida‌‌com‌‌uma‌‌determinada‌‌política‌‌ou‌‌visão‌‌de‌‌mundo‌‌e‌‌que‌‌                         
uma‌ ‌nova‌ ‌realidade‌ ‌possa‌ ‌ser‌ ‌criada‌ ‌a‌ ‌partir‌‌dali.‌‌A‌‌esse‌‌respeito,‌‌em‌‌sua‌‌famosa‌‌entrevista‌‌                               
concedida‌‌em‌‌1977‌‌para‌‌a‌‌TV‌‌Cultura,‌‌Clarice‌‌Lispector‌‌ao‌‌comentar‌‌sobre‌‌o‌‌caso‌‌do‌‌bandido‌‌                               
“mineirinho”,‌ ‌morto‌ ‌pela‌ ‌polícia‌ ‌com‌ ‌treze‌ ‌tiros‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌fez‌ ‌com‌‌que‌‌a‌‌autora‌‌escrevesse‌‌um‌‌                               
conto‌‌com‌‌o‌‌pseudônimo‌‌do‌‌sujeito‌‌massacrado,‌‌fez‌‌questão‌‌de‌‌pontuar‌‌que‌‌sua‌‌literatura‌‌em‌‌                             
nada‌ ‌alteraria‌ ‌a‌ ‌ordem‌ ‌das‌ ‌coisas.‌ ‌A‌ ‌realidade‌ ‌empírica,‌ ‌em‌ ‌toda‌ ‌sua‌ ‌cruel‌ ‌e‌ ‌sufocante‌‌                             
brutalidade,‌ ‌seguiria‌ ‌seu‌ ‌rumo‌ ‌deixando‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌muitos‌ ‌outros‌ ‌mineirinhos‌ ‌surgissem.‌ ‌ 

Na‌ ‌mesma‌ ‌direção,‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌entrevista‌ ‌de‌ ‌1975‌ ‌intitulada‌ ‌“Porque‌ ‌sou‌ ‌feminista”,‌‌                       
Simone‌ ‌de‌ ‌Beauvoir‌ ‌não‌ ‌hesitou,‌ ‌ao‌ ‌ser‌ ‌questionada‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌obra‌ ‌‌O‌ ‌segundo‌ ‌sexo‌ ‌(1949)‌ ‌era‌‌                               
feminista,‌‌em‌‌precisar‌‌que‌‌aquilo‌‌que‌‌havia‌‌escrito‌‌tinha‌‌um‌‌caráter,‌‌acima‌‌de‌‌tudo,‌‌de‌‌teoria,‌‌                               
portanto,‌‌deveria‌‌ser‌‌lida‌‌como‌‌um‌‌estudo‌‌teórico.‌‌A‌‌filósofa‌‌ainda‌‌sinaliza‌‌que‌‌é‌‌a‌‌recepção‌‌                               
que‌ ‌pode‌ ‌orientar‌ ‌outros‌ ‌rumos,‌ ‌como‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌do‌‌movimento‌‌feminista‌‌francês/ocidental‌‌                         
que‌‌utilizou‌‌de‌‌seu‌‌livro‌‌como‌‌uma‌‌espécie‌‌de‌‌bíblia‌‌do‌‌feminismo‌‌e‌‌matriz‌‌para‌‌repensar‌‌as‌‌                                 
relações‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌à‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌lançamento‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌décadas‌ ‌posteriores.‌ ‌ 

No‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌discurso‌ ‌artístico,‌ ‌em‌ ‌“Nas‌ ‌artes”,‌ ‌Duda‌ ‌Kuhnert‌ ‌(2018)‌ ‌recolhe‌ ‌o‌‌                         
depoimento‌ ‌de‌ ‌artistas‌ ‌e‌ ‌pesquisadoras‌ ‌como‌ ‌Roberta‌ ‌Barros,‌ ‌Camila‌ ‌Bacellar,‌ ‌Jacqueline‌‌                     
Vasconcelos,‌ ‌Priscila‌ ‌Rezende,‌ ‌Virginia‌ ‌de‌ ‌Medeiros,‌ ‌Daniela‌ ‌Mattos‌ ‌e‌ ‌Panmela‌ ‌Castro‌ ‌e‌‌                       
percebe‌‌que‌‌“nas‌‌infinitas‌‌nuances‌‌entre‌‌arte‌‌e‌‌feminismo”‌‌(KUHNERT,‌‌2018,‌‌p.‌‌78)‌‌não‌‌há‌‌                             
um‌‌consenso‌‌em‌‌relação‌‌a‌‌uma‌‌definição‌‌sempre‌‌arriscada‌‌que‌‌permita‌‌unir‌‌estética‌‌e‌‌política,‌‌                             
pelo‌ ‌contrário,‌ ‌“vê-se‌ ‌até‌ ‌hoje,‌ ‌em‌ ‌meio‌ ‌às‌ ‌representações‌ ‌dessa‌ ‌quarta‌ ‌e‌ ‌explosiva‌ ‌onda‌‌                           
feminista‌ ‌jovem,‌ ‌alguma‌ ‌hesitação”‌ ‌(KUHNERT,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌75).‌ ‌ 

Em‌ ‌se‌ ‌tratando‌ ‌especificamente‌ ‌da‌ ‌poesia,‌ ‌Klein‌ ‌(2018)‌ ‌considera‌ ‌que‌ ‌podemos‌‌                     
pensar,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌cuidado‌ ‌necessário,‌ ‌em‌ ‌“poetas‌ ‌do‌ ‌feminismo,‌ ‌e‌ ‌não‌‌necessariamente‌‌poetas‌‌                         

82 ‌A‌‌primeira‌‌onda‌‌corresponde‌‌à‌‌luta‌‌pelos‌‌direitos‌‌civis,‌‌no‌‌final‌‌do‌‌século‌‌XIX‌‌e‌‌início‌‌do‌‌XX;‌‌a‌‌segunda,‌‌na‌‌                                           
esteira‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌estudantil‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌60,‌ ‌reivindicava‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌ao‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌liberdade‌‌sexual;‌‌e‌‌em‌‌                                     
seguida,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌terceira‌ ‌onda,‌ ‌há‌ ‌o‌ ‌direito‌ ‌ao‌‌pensamento‌‌e‌‌a‌‌consolidação‌‌de‌‌um‌‌pensamento‌‌feminista‌‌mais‌‌                                   
consolidado‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌acadêmicos‌ ‌e‌ ‌enquanto‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌discurso‌ ‌científico.‌ ‌Por‌ ‌fim,‌ ‌a‌ ‌quarta‌ ‌onda,‌‌                             
concernente‌‌ao‌‌século‌‌XXI‌‌e‌‌com‌‌o‌‌advento‌‌da‌‌internet,‌‌traz‌‌à‌‌tona‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌que‌‌a‌‌mulher‌‌seja‌‌ouvida‌‌e‌‌                                           
o‌ ‌corpo‌ ‌cede‌ ‌lugar‌ ‌de‌ ‌objeto‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌para‌ ‌instrumento‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌e‌ ‌plataforma‌ ‌de‌ ‌denúncia.‌ ‌ 
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feministas,‌ ‌porque‌ ‌essa‌ ‌denominação‌ ‌é‌ ‌mais‌ ‌complexa‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌aparenta”‌ ‌(KLEIN,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌‌                         
106).‌ ‌Mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌nomenclaturas‌ ‌ou‌ ‌princípios‌ ‌de‌ ‌classificação,‌ ‌interessa-nos,‌‌                       
principalmente,‌ ‌convocar‌ ‌a‌ ‌presença,‌ ‌questionando‌ ‌com‌ ‌isso‌ ‌o‌ ‌apagamento‌ ‌feminino‌ ‌e‌ ‌a‌                       
consequente‌ ‌ocupação‌ ‌da‌ ‌literatura‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌espaço‌ ‌majoritariamente‌ ‌masculino,‌ ‌tal‌ ‌qual‌‌                     
todos‌ ‌outros‌ ‌espaços‌ ‌sociais‌ ‌foram‌ ‌historicamente‌ ‌construídos.‌ ‌De‌ ‌todo‌ ‌modo:‌ ‌ 

Mesmo‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌feminismo‌ ‌não‌ ‌aparece‌ ‌tematizado‌ ‌ou‌ ‌refletido‌ ‌numa‌‌                   
dicção‌ ‌mais‌ ‌ousada,‌ ‌infalivelmente‌ ‌ecoa‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌fecundação‌‌                   
subterrânea‌ ‌do‌ ‌poema,‌ ‌ainda‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌muito‌ ‌visível‌ ‌no‌ ‌texto.‌‌                       
(KLEIN,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌106)‌ ‌ 

Ao‌ ‌considerarmos‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌nação‌ ‌brasileira‌ ‌(e‌ ‌de‌ ‌mundo)‌ ‌projetou‌ ‌a‌‌                         
supremacia‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌escritura‌ ‌masculina‌ ‌em‌ ‌detrimento‌ ‌da‌ ‌feminina‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌consequente‌‌                       
invisibilidade‌ ‌dessa‌ ‌(DUARTE,‌ ‌2019b;‌ ‌SCHMIDT,‌ ‌2019b),‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌de‌‌                         
escrita‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌só‌ ‌configura‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌conquista‌ ‌do‌ ‌feminismo‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌nova‌‌configuração‌‌de‌‌                             
mundo‌ ‌.‌ ‌Em‌ ‌“A‌ ‌nota‌ ‌feminina‌ ‌na‌ ‌literatura”,‌ ‌texto‌‌publicado‌‌em‌‌1905,‌‌Virginia‌‌Woolf‌‌nos‌‌                           83

lembra‌ ‌que‌ ‌Jane‌ ‌Austen,‌ ‌por‌‌exemplo,‌‌“teria‌‌de‌‌esconder‌‌seus‌‌escritos‌‌embaixo‌‌de‌‌um‌‌livro‌‌                             
quando‌ ‌alguém‌ ‌entrava‌ ‌na‌ ‌sala,‌ ‌e‌ ‌Charlotte‌ ‌Brontë‌ ‌teria‌ ‌de‌ ‌interromper‌ ‌o‌ ‌trabalho‌ ‌para‌ ‌ir‌‌                             
descascar‌ ‌batatas”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2013‌ ‌[1905],‌ ‌p.‌ ‌27).‌ ‌Para‌ ‌a‌ ‌mulher,‌ ‌a‌ ‌liberdade‌ ‌de‌ ‌escrita‌‌                           
instaura-se‌‌enquanto‌‌conquista,‌‌ainda‌‌que‌‌saibamos‌‌que‌‌é‌‌longo‌‌o‌‌caminho‌‌para‌‌uma‌‌efetiva‌‌                           
emancipação‌ ‌política‌ ‌da‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌sociedade.‌ ‌ ‌   

Seja‌ ‌como‌ ‌for,‌ ‌a‌ ‌instabilidade‌ ‌no‌ ‌terreno‌ ‌que‌ ‌busca‌ ‌pensar‌ ‌uma‌ ‌literatura‌‌feita‌‌por‌‌                           
mulheres‌‌no‌‌século‌‌XXI‌‌atua,‌‌na‌‌verdade,‌‌mais‌‌como‌‌autodeterminação‌‌do‌‌que‌‌complicação.‌‌                         
Precipuamente,‌ ‌se‌ ‌não‌ ‌há‌ ‌um‌ ‌“eterno‌ ‌feminino”‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌essência‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌mulher‌‌                             
(BEAUVOIR,‌‌1980),‌‌é‌‌igualmente‌‌inconcebível‌‌delimitar‌‌algo‌‌como‌‌o‌‌denominador‌‌comum‌‌                     
na‌ ‌poesia‌ ‌feita‌ ‌por‌ ‌mulheres.‌ ‌É‌ ‌‌literatura‌ ‌feminina‌ ‌enquanto‌‌contestação‌‌de‌‌um‌‌espaço‌‌que‌‌                           
foi‌ ‌rejeitado‌ ‌e‌ ‌demarcação‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌terreno‌ ‌e‌ ‌somente‌ ‌‌literatura‌ ‌enquanto‌ ‌criação‌ ‌poética.‌‌                         
Como‌‌veremos‌‌a‌‌seguir,‌‌com‌‌o‌‌exemplo‌‌das‌‌poetisas‌‌selecionadas,‌‌as‌‌diferenças‌‌de‌‌escrita‌‌e‌‌                             
de‌‌temas‌‌nos‌‌mostra‌‌que‌‌uma‌‌mulher‌‌escritora‌‌possui‌‌o‌‌direito‌‌e‌‌a‌‌capacidade‌‌de‌‌tudo‌‌dizer,‌‌                                 
sem‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌haja‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌nomear‌ ‌sua‌ ‌literatura‌ ‌enquanto‌‌feminista.‌‌Seis‌‌escritoras,‌‌                           
seis‌ ‌universos‌ ‌literários‌ ‌distintos‌ ‌(ainda‌ ‌que‌ ‌correlatos‌ ‌em‌ ‌alguns‌ ‌momentos).‌ ‌ 

Até‌ ‌segunda‌ ‌ordem‌ ‌não‌ ‌me‌ ‌impeça‌ ‌de‌ ‌escrever‌ ‌ 

Conforme‌ ‌a‌ ‌proposta‌ ‌de‌ ‌Klein‌ ‌(2018),‌ ‌portanto,‌ ‌nos‌ ‌rastros‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌poesia‌ ‌                       
influenciada‌ ‌pelo‌ ‌fazer‌ ‌poético,‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌70,‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌percebemos‌ ‌na‌‌                           
poesia‌ ‌das‌ ‌escritoras‌ ‌selecionadas‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌linguagem‌ ‌livre,‌ ‌de‌ ‌tom‌ ‌aparentemente‌‌                         
descompromissado‌‌e,‌‌por‌‌vezes,‌‌agressivo.‌‌De‌‌modo‌‌descontínuo,‌‌confunde-se‌‌a‌‌prosa‌‌com‌‌o‌‌                         
verso,‌ ‌o‌ ‌relato‌ ‌do‌ ‌dia-a-dia‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌atenta‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌na‌ ‌mescla‌ ‌do‌ ‌banal‌ ‌e‌ ‌do‌‌                                 
cotidiano.‌ ‌A‌ ‌agitação‌ ‌do‌ ‌mundo‌‌contemporâneo‌‌(líquido?‌‌pós-moderno?‌‌reflexivo?‌‌tardio?),‌‌                   
marcadamente‌ ‌ávido‌ ‌pela‌ ‌mobilidade‌ ‌e‌ ‌rapidez,‌ ‌cede‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌enviesado‌ ‌pela‌‌                         

83 ‌Lembremos‌‌o‌‌episódio‌‌em‌‌que‌‌Virginia‌‌Woolf‌‌escreve‌‌um‌‌artigo‌‌contrapondo‌‌as‌‌visões‌‌de‌‌um‌‌escritor‌‌inglês,‌‌                                   
Arnold‌‌Bennet,‌‌que‌‌publicou‌‌em‌‌1920‌‌uma‌‌coletânea‌‌intitulada‌‌‌Nossas‌‌mulheres‌:‌‌capítulos‌‌sobre‌‌as‌‌discórdias‌‌                             
entre‌‌os‌‌sexos‌‌(1920)‌‌propondo‌‌que‌‌as‌‌mulheres‌‌eram‌‌intelectualmente‌‌inferiores‌‌aos‌‌homens.‌‌Virginia‌‌questiona‌‌                             
não‌‌só‌‌a‌‌visão‌‌do‌‌autor,‌‌mas‌‌propõe‌‌que‌‌a‌‌história‌‌ocidental‌‌é‌‌marcada‌‌por‌‌um‌‌silenciamento‌‌de‌‌vozes‌‌femininas:‌‌                                       
“Para‌ ‌explicar‌ ‌a‌ ‌ausência‌ ‌completa‌ ‌não‌ ‌só‌ ‌de‌ ‌boas,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌de‌ ‌más‌ ‌escritoras,‌ ‌não‌ ‌consigo‌ ‌conceber‌‌                                 
nenhuma‌ ‌razão‌ ‌a‌‌não‌‌ser‌‌alguma‌‌restrição‌‌externa‌‌a‌‌suas‌‌capacidades‌‌[...]‌‌‌Por‌‌que,‌‌a‌‌não‌‌ser‌‌que‌‌estivessem‌‌                                     
forçosamente‌ ‌proibidas,‌ ‌não‌ ‌expressaram‌ ‌esses‌ ‌talentos‌ ‌na‌ ‌literatura,‌ ‌na‌ ‌música‌ ‌ou‌ ‌na‌ ‌pintura?‌”‌‌                         
(WOOLF,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌47,‌ ‌grifo‌ ‌nosso).‌ ‌ 
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contemplação‌ ‌do‌ ‌mundo.‌‌Há‌‌todo‌‌um‌‌universo‌‌que‌‌se‌‌transforma,‌‌que‌‌é‌‌colocado‌‌no‌‌poema‌‌                             
com‌ ‌calma‌ ‌e‌ ‌apreciação.‌ ‌ 

Na‌‌poesia‌‌de‌‌Alice‌‌Sant’Anna,‌‌por‌‌exemplo,‌‌o‌‌tédio‌‌de‌‌uma‌‌discussão‌‌decompõe-se‌‌                         
em‌ ‌palco‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criativa‌ ‌imaginação‌‌da‌‌poetisa.‌‌O‌‌que‌‌aconteceria‌‌se‌‌um‌‌animal‌‌imaginário‌‌                             
invadisse‌ ‌aquele‌ ‌momento?‌ ‌“UM‌ ‌ENORME‌ ‌RABO‌ ‌DE‌ ‌BALEIA‌ ‌/‌ ‌cruzaria‌ ‌a‌ ‌sala‌ ‌neste‌‌                         
momento”‌‌(SANT’ANNA,‌‌2013,‌‌p.‌‌7).‌‌São‌‌criados‌‌diversos‌‌deslocamentos‌‌e‌‌o‌‌prazer‌‌de‌‌uma‌‌                           
visão‌ ‌inusitada,‌ ‌que‌ ‌lida‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌inquietude‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mínimo‌ ‌das‌ ‌coisas:‌ ‌ 

aqui‌ ‌dá‌ ‌muito‌ ‌formiga‌ ‌saúva,‌ ‌s.‌ ‌disse‌ ‌ 
a‌ ‌verdadeira‌ ‌praga‌ ‌do‌ ‌brasil‌ ‌(quem‌ ‌disse?)‌ ‌ 
a‌ ‌formiga‌ ‌rainha‌ ‌é‌ ‌maior‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌ 
e‌ ‌todas‌ ‌dependem‌ ‌dela‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌ordens‌ ‌ 
quando‌ ‌ela‌ ‌morre‌ ‌todas‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌morrem‌ ‌ 
por‌ ‌isso‌ ‌a‌ ‌melhor‌ ‌solução‌ ‌pra‌ ‌acabar‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌praga‌ ‌ 
é‌ ‌matar‌ ‌a‌ ‌rainha‌ ‌ 
ela‌ ‌já‌ ‌nasce‌ ‌rainha?‌ ‌ 
como‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌são‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌reconhecê-la?‌ ‌ 
s.‌ ‌não‌ ‌soube‌ ‌responder‌ ‌ou‌ ‌se‌ ‌distraiu‌ ‌ 
esmagando‌ ‌um‌ ‌inseto‌‌ ‌  
com‌ ‌a‌ ‌ponta‌ ‌da‌ ‌bengala‌ ‌(SANT’ANNA,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌14)‌ ‌ 

Como‌ ‌dito,‌ ‌nota-se‌ ‌um‌ ‌imagético‌ ‌comum,‌ ‌ora‌ ‌em‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌o‌‌urbano‌‌ou‌‌com‌‌a‌‌                             
própria‌ ‌natureza,‌ ‌haja‌ ‌vista‌ ‌a‌‌observação‌‌de‌‌formigas‌‌que‌‌passam‌‌pelo‌‌ambiente‌‌descrito.‌‌O‌‌                           
poema‌ ‌adquire‌ ‌tom‌ ‌de‌ ‌conversa,‌ ‌marcado‌ ‌pelos‌ ‌questionamentos‌ ‌e‌ ‌uma‌ ‌construção‌ ‌quase‌‌                       
fática,‌ ‌que‌ ‌interroga‌ ‌o‌ ‌interlocutor.‌ ‌Mesmo‌ ‌sem‌ ‌uma‌ ‌proposição‌ ‌ativista‌ ‌ou‌ ‌panfletária,‌ ‌‌a‌‌                         
priori‌,‌ ‌ainda‌ ‌sim‌ ‌o‌ ‌poema‌ ‌suscita‌ ‌interrogações‌ ‌importantes,‌ ‌como‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌eu‌ ‌lírico‌‌                         
questiona‌‌se‌‌a‌‌formiga‌‌já‌‌nasceu‌‌com‌‌aquela‌‌posição‌‌“ela‌‌já‌‌nasce‌‌rainha?”,‌‌tornando‌‌possível‌‌                             
pensar‌ ‌nas‌ ‌ocupações‌ ‌involuntárias‌‌como‌‌papéis‌‌sociais,‌‌ou‌‌seja,‌‌compulsórias.‌‌Qual‌‌seria‌‌o‌‌                         
fardo‌‌de‌‌uma‌‌formiga‌‌que‌‌já‌‌nasce‌‌predestinada‌‌a‌‌ser‌‌vista‌‌como‌‌uma‌‌rainha‌‌ou‌‌também‌‌o‌‌seu‌‌                                   
contrário?‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌podem‌ ‌fazer‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌formigas,‌ ‌ao‌ ‌reconhecer‌ ‌tal‌ ‌posição?‌ ‌Contudo,‌ ‌a‌‌                           
poesia‌ ‌de‌ ‌Alice,‌ ‌e‌ ‌veremos‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌outras‌ ‌poetisas,‌‌preocupa-se‌‌mais‌‌com‌‌a‌‌“apreensão‌‌das‌‌                             
microssutilezas‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌aliada‌ ‌à‌ ‌premência‌ ‌do‌ ‌olhar”,‌ ‌como‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌‌                       
Hollanda‌ ‌bem‌ ‌observa‌ ‌na‌ ‌orelha‌ ‌de‌ ‌‌Rabo‌ ‌de‌ ‌Baleia‌ ‌(2013).‌ ‌A‌ ‌mesma‌ ‌delicadeza‌ ‌Alice‌‌                           84

transfere‌ ‌em‌ ‌‌Pé‌ ‌de‌ ‌Ouvido‌ ‌‌(2016),‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌consciente‌ ‌da‌ ‌poética‌ ‌como‌ ‌inflexão‌ ‌e‌‌                           
meditação‌‌de‌‌questionamentos‌‌aparente‌‌banais,‌‌como‌‌quando‌‌questiona‌‌“[...]‌‌a‌‌diferença‌‌entre‌‌                       
solitude‌‌/‌‌e‌‌loneliness‌‌qual‌‌é?‌‌[...]”‌‌(SANT’ANNA,‌‌2016,‌‌p.‌‌16),‌‌ou‌‌ao‌‌pensar‌‌em‌‌sua‌‌própria‌‌                                 
jornada:‌ ‌ 

[...]‌ ‌se‌ ‌tivesse‌ ‌nascido‌ ‌ 
em‌ ‌outro‌ ‌país‌ ‌a‌ ‌voz‌ ‌seria‌ ‌outra‌ ‌ 
e‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌que‌ ‌escreve‌ ‌e‌ ‌pensa‌ ‌ 
também‌ ‌seriam‌ ‌outras‌ ‌[...]‌ ‌(SANT’ANNA,‌ ‌2016,‌ ‌p.‌ ‌17)‌ ‌ 

A‌‌reflexão‌‌do‌‌fazer‌‌literário,‌‌aliada‌‌à‌‌percepção‌‌de‌‌que‌‌se‌‌escreve‌‌porque‌‌se‌‌quer‌‌ser‌‌                               
escritora,‌ ‌encontra-se‌ ‌igualmente‌ ‌na‌ ‌poética‌ ‌de‌ ‌Marília‌ ‌Garcia‌ ‌e‌ ‌seu‌ ‌‌Um‌ ‌teste‌ ‌de‌‌resistores‌‌                           
(2014).‌ ‌Próximo‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌diário,‌ ‌o‌ ‌livro‌ ‌concede‌ ‌a/o‌ ‌leitor/a‌ ‌a‌ ‌aproximação‌ ‌com‌ ‌diversos‌‌                           
momentos‌ ‌cômicos‌ ‌e‌ ‌particulares,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌passaporte‌ ‌vencido‌ ‌em‌ ‌uma‌‌                         
viagem‌ ‌para‌ ‌Bélgica,‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌assistidos‌ ‌por‌ ‌Marília‌ ‌(de‌ ‌Godard‌ ‌ou‌ ‌Akerman)‌ ‌e‌ ‌as‌‌                           

84 ‌‌Escolhido‌ ‌na‌ ‌categoria‌ ‌poesia‌ ‌em‌ ‌2013‌ ‌pela‌ ‌Associação‌ ‌Paulista‌ ‌de‌ ‌Críticos‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌(APCA).‌ ‌ 
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discu‌ssões‌ ‌travadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dos‌ ‌textos‌ ‌que‌ ‌lê‌ ‌(Ana‌ ‌C.,‌ ‌Wisława‌ ‌Szymborska,‌ ‌Kafka,‌ ‌entre‌‌                           
outros).‌ ‌Uma‌ ‌incrível‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌estranha‌ ‌sensação‌ ‌de‌ ‌proximidade‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌fazer‌‌                           
poético‌‌e‌‌com‌‌a‌‌intimidade‌‌de‌‌Garcia,‌‌sensações‌‌às‌‌quais‌‌fazem‌‌com‌‌que‌‌nos‌‌sintamos‌‌parte‌‌                               
de‌ ‌seus‌ ‌versos.‌ ‌ 

talvez‌ ‌seja‌ ‌difícil‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌poesia‌ ‌ 
porque‌ ‌em‌ ‌geral‌ ‌tentamos‌ ‌falar‌ ‌desse‌ ‌processo‌ ‌ 
a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌processo‌ ‌ 
e‌ ‌o‌ ‌processo‌ ‌escapa‌ ‌porque‌ ‌ 
ao‌ ‌falar‌ ‌dele‌ ‌ 
já‌ ‌não‌ ‌estou‌ ‌nele‌ estou‌ ‌do‌ ‌outro‌ ‌lado‌ ‌(GARCIA,‌ ‌2016‌ ‌[2014],‌ ‌p.‌ ‌32)‌ ‌ 

Uma‌‌poesia‌‌que‌‌reflete‌‌o‌‌seu‌‌próprio‌‌processo‌‌e,‌‌em‌‌conformidade‌‌com‌‌Ana‌‌C.‌‌que‌‌                             
olha‌‌“por‌‌muito‌‌tempo‌‌o‌‌corpo‌‌de‌‌um‌‌poema”‌‌(CESAR,‌‌2013,‌‌p.‌‌19).‌‌Como‌‌atingi-lo,‌‌como‌‌                               
fazê-lo,‌ ‌como‌ ‌denominá-lo?‌ ‌Nesse‌ ‌ínterim,‌ ‌sabemos‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌estamos‌ ‌“/do‌ ‌outro‌ ‌lado/”.‌‌Não‌‌                         
obstante,‌‌o‌‌cunho‌‌metalinguístico‌‌e‌‌a‌‌captura‌‌do‌‌‌instante‌‌‌permeiam‌‌o‌‌premiado‌‌‌Câmera‌‌lenta‌‌                           
(2017)‌ ‌,‌ ‌cujo‌ ‌título‌ ‌denota‌ ‌uma‌ ‌chave‌ ‌de‌ ‌compreensão‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌poesia‌ ‌novamente‌‌                       85

preocupada‌‌com‌‌o‌‌fazer‌‌poético‌‌e‌‌com‌‌a‌‌apreensão‌‌do‌‌movimento,‌‌tornando-o‌‌fixo‌‌enquanto‌‌                           
matéria‌ ‌de‌ ‌poesia.‌ ‌ 

antes‌ ‌de‌ ‌chegar‌ ‌ 
ela‌ ‌me‌ ‌disse‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌quarto‌ ‌era‌ ‌iluminado.‌ ‌ 
“é‌ ‌difícil‌ ‌olhar‌ ‌as‌ ‌coisas‌ ‌ 
diretamente”,‌ ‌penso.‌ ‌ 
são‌ ‌muito‌ ‌luminosas‌ ‌ou‌ ‌muito‌ ‌ 
escuras.‌ ‌ 
no‌ ‌teto‌ ‌tem‌ ‌uma‌ ‌claraboia‌ ‌ 
e‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dias‌ ‌às‌ ‌10h‌ ‌ 
pergunto:‌ ‌ 
como‌ ‌ver‌ ‌este‌ ‌instante‌‌ ‌  
passando?‌‌ ‌sempre‌ ‌tinha‌ ‌tentado‌ ‌ 
pular‌ ‌as‌ ‌etapas‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌ 
e‌ ‌apagar‌ ‌o‌ ‌‌entre‌.‌ ‌ 
como‌ ‌atravessar‌ ‌os‌ ‌meses‌ ‌neste‌ ‌lugar‌ ‌ 
e‌ ‌‌ver‌‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌acontece?‌ ‌ 
a‌ ‌fotografia‌ ‌divide‌ ‌o‌ ‌futuro‌ ‌ 
e‌ ‌passado‌ ‌-‌ ‌seria‌ ‌possível‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌que‌‌ ‌  
está‌ ‌no‌ ‌meio?‌ ‌(GARCIA,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌44)‌ ‌ 

A‌‌busca‌‌por‌‌um‌‌‌entre‌‌denota‌‌uma‌‌poesia‌‌que,‌‌embora‌‌seja‌‌construída‌‌em‌‌linguagem‌‌                           
simples,‌‌evoca‌‌a‌‌envergadura‌‌de‌‌leituras,‌‌inclusive,‌‌filosóficas,‌‌providas‌‌de‌‌uma‌‌profundidade‌‌                       
que‌‌sustenta‌‌a‌‌potência‌‌das‌‌autoras.‌‌‌Assim‌‌sendo,‌‌não‌‌nos‌‌parece‌‌possível‌‌pensar‌‌que‌‌nesses‌‌                             
poemas,‌ ‌quer‌ ‌sejam‌ ‌destituídos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌temário‌ ‌político‌ ‌per‌ ‌se,‌ ‌exclua-se‌ ‌que‌ ‌muito‌ ‌do‌ ‌que‌‌                             
vêm‌‌sendo‌‌escrito‌‌pelas‌‌mulheres‌‌configura‌‌um‌‌trabalho‌‌poético‌‌distinto‌‌e‌‌elegante.‌‌De‌‌fato‌,‌‌                           
“não‌‌se‌‌terá‌‌um‌‌grande‌‌Newton‌‌enquanto‌‌não‌‌se‌‌gerar‌‌um‌‌número‌‌considerável‌‌de‌‌pequenos‌‌                             
Newtons”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2013‌ ‌[1920],‌ ‌p.‌ ‌49),‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌torna-se‌ ‌necessário‌ ‌ceder‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌‌                           
espaço‌‌para‌‌que‌‌novas‌‌escritoras‌‌surjam,‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌que‌‌se‌‌quebre‌‌o‌‌estereótipo‌‌de‌‌que‌‌o‌‌espaço‌‌                                   
doméstico‌ ‌ou‌ ‌as‌ ‌“ficções‌ ‌reguladoras”‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2019,‌ ‌p.‌ ‌70)‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌consolidem‌ ‌um‌‌                         

85 ‌Ganhador‌ ‌do‌ ‌‌Oceanos‌ ‌-‌ ‌Prêmio‌ ‌de‌ ‌Literatura‌ ‌em‌ ‌Língua‌ ‌Portuguesa‌ ‌de‌ ‌2018.‌ ‌ 
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determinado‌ ‌padrão‌ ‌de‌ ‌“mulher”‌ ‌e‌ ‌desconsiderem‌ ‌os‌ ‌momentos‌ ‌de‌ ‌excelência‌ ‌da‌ ‌dicção‌‌                       
feminina‌ ‌na‌ ‌poesia‌ ‌brasileira.‌ ‌ 

Em‌‌se‌‌tratando‌‌de‌‌novos‌‌olhares,‌‌a‌‌reconfiguração‌‌do‌‌espaço‌‌da‌‌casa‌‌é‌‌a‌‌proposta‌‌de‌‌                               
Ana‌ ‌Martins‌‌Marques‌‌em‌‌‌Como‌‌se‌‌fosse‌‌a‌‌casa‌‌(uma‌‌correspondência),‌‌publicado‌‌em‌‌2017.‌‌                           
O‌‌livro‌‌é‌‌resultado‌‌de‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌correspondências‌‌trocadas‌‌entre‌‌o‌‌poeta‌‌Eduardo‌‌Jorge‌‌e‌‌                               
Ana‌ ‌Martins‌‌Marques,‌‌durante‌‌o‌‌período‌‌em‌‌que‌‌ela‌‌morou‌‌no‌‌apartamento‌‌dele‌‌no‌‌Edifício‌‌                             
JK,‌ ‌projetado‌ ‌em‌ ‌1952‌ ‌por‌ ‌Oscar‌ ‌Niemeyer.‌ ‌De‌ ‌maneira‌ ‌singela‌ ‌e‌ ‌poética,‌ ‌se‌ ‌pensamos‌‌                           
cotidianamente‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌paredes‌ ‌têm‌ ‌ouvidos,‌ ‌aprendemos‌ ‌com‌ ‌Ana‌‌que‌‌elas‌‌também‌‌podem‌‌                         
suscitar‌‌leituras‌‌poéticas,‌‌como‌‌a‌‌escritora‌‌demonstra‌‌ao‌‌transformar‌‌o‌‌mundo‌‌da‌‌casa‌‌em‌‌um‌‌                             
mundo‌ ‌do‌ ‌texto.‌ ‌ 

Ela‌ ‌procura‌ ‌estudar‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌luz‌ ‌se‌ ‌distribui‌‌ ‌  
pelos‌ ‌cômodos‌ ‌a‌ ‌certas‌ ‌horas‌ 
e‌ ‌dar-se‌ ‌conta‌ ‌dos‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌convívio‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌dentro‌ ‌ 
e‌ ‌o‌ ‌fora,‌ ‌o‌ ‌trânsito‌ ‌pesado‌ ‌nas‌ ‌horas‌ ‌comerciais‌ ‌ 
a‌ ‌rapidez‌ ‌dos‌ ‌ruídos‌ ‌os‌ ‌acidentes‌ ‌de‌ ‌percurso‌ ‌ 
sua‌ ‌imagem‌ ‌refletida‌ ‌que‌ ‌vem‌ ‌sujar‌ ‌ainda‌ ‌mais‌ ‌as‌ ‌janelas‌ ‌ 
que‌ ‌ela‌ ‌não‌ ‌sabe‌ ‌limpar‌ ‌ 
uma‌ ‌casa,‌ ‌uma‌ ‌membrana‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌noite‌ ‌ 
um‌ ‌filtro‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌formas‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌ 
anteparo‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌golpes‌ ‌do‌ ‌dia,‌ ‌onde‌ ‌as‌ ‌vigas‌ ‌ 
se‌ ‌põem‌ ‌a‌ ‌cantar‌ ‌ 
ela‌ ‌aqui‌ ‌se‌ ‌sente‌ ‌mais‌ ‌exposta‌ ‌ 
mais‌ ‌exterior‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌interior‌ ‌ 
como‌ ‌se‌ ‌a‌ ‌casa‌ ‌não‌ ‌fosse‌ ‌doméstica‌ ‌ 
como‌ ‌se‌ ‌morar‌ ‌fosse‌ ‌uma‌ ‌afronta‌ ‌ 
à‌ ‌intensidade‌ ‌do‌ ‌dia‌ ‌(MARQUES,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌11)‌ ‌ 

Os‌ ‌cômodos‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌casa‌ ‌podem‌ ‌ganhar‌ ‌outra‌ ‌forma,‌ ‌outra‌ ‌experiência,‌ ‌novas‌‌                       
narrativas,‌‌avessas‌‌àquelas‌‌que‌‌prefiguram‌‌o‌‌espaço‌‌do‌‌lar‌‌como‌‌essencialmente‌‌feminino‌‌ou‌‌                         
um‌ ‌ambiente‌ ‌enclausurante.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌escrita‌ ‌de‌ ‌‌Um‌ ‌teto‌ ‌todo‌ ‌seu‌ ‌(1928),‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf‌‌                           
anunciava‌ ‌“a‌ ‌mulher‌ ‌precisa‌ ‌ter‌ ‌dinheiro‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌teto‌ ‌todo‌ ‌dela‌ ‌se‌ ‌pretende‌ ‌mesmo‌ ‌escrever‌‌                             
ficção”‌ ‌(WOOLF,‌ ‌2004‌ ‌[1928],‌ ‌p.‌‌8).‌‌Todavia,‌‌mesmo‌‌que‌‌não‌‌se‌‌tenha‌‌a‌‌casa,‌‌possuindo‌‌a‌‌                               
mínima‌ ‌liberdade‌ ‌que‌ ‌seja,‌ ‌afinal,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌Martins‌ ‌Marques‌ ‌a‌ ‌casa‌ ‌não‌ ‌era‌ ‌sua,‌ ‌a‌‌                                 
mulher‌‌ainda‌‌pode‌‌dedicar-se‌‌a‌‌caminhos‌‌até‌‌então‌‌desconhecidos‌‌“/como‌‌se‌‌a‌‌casa‌‌não‌‌fosse‌‌                             
doméstica‌ ‌/‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌morar‌ ‌fosse‌ ‌uma‌ ‌afronta”.‌ ‌O‌ ‌olhar‌ ‌poético‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌Martins‌ ‌Marques,‌‌                             
cingido‌‌por‌‌uma‌‌predisposição‌‌às‌‌sutilezas‌‌da‌‌vida‌‌e‌‌dos‌‌espaços,‌‌já‌‌fora‌‌percebido‌‌em‌‌‌O‌‌livro‌‌                                 
das‌ ‌semelhanças‌ ‌‌(2015).‌ ‌Como‌ ‌dito‌ ‌anteriormente‌ ‌nas‌ ‌palavras‌ ‌de‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de‌‌                       86

Hollanda,‌ ‌se‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar‌ ‌estabelecia‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌interlocutor‌ ‌“o‌ ‌prazer‌ ‌do‌‌pacto‌‌secreto”‌‌                           
(HOLLANDA,‌ ‌2013,‌ ‌p.‌ ‌450),‌ ‌Ana‌ ‌Martins‌ ‌Marques‌ ‌convida-o‌ ‌se‌ ‌estiver‌ ‌receoso,‌ ‌incita-o‌‌                       
para‌ ‌que‌ ‌faça‌ ‌da‌ ‌poesia‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌habitação:‌ ‌ 

Primeiro‌ ‌poema‌ ‌ 
‌ 

O‌ ‌primeiro‌ ‌verso‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌mais‌ ‌difícil‌ ‌ 
o‌ ‌leitor‌ ‌está‌ ‌à‌ ‌porta‌ ‌ 
não‌ ‌sabe‌ ‌ainda‌ ‌se‌ ‌entra‌ ‌ 
ou‌ ‌só‌ ‌espia‌ ‌ 

86  ‌‌Escolhido‌ ‌na‌ ‌categoria‌ ‌poesia‌ ‌em‌ ‌2015‌ ‌pela‌ ‌Associação‌ ‌Paulista‌ ‌de‌ ‌Críticos‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌(APCA).‌ ‌ 
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‌ 

se‌ ‌se‌ ‌lança‌ ‌ao‌ ‌livro‌ ‌ 
ou‌ ‌finalmente‌ ‌encara‌ ‌ 
o‌ ‌dia‌ ‌ 
‌ 

o‌ ‌dia:‌ ‌contas‌ ‌a‌ ‌pagar‌ ‌ 
correspondência‌ ‌atrasada‌ ‌ 
congestionamentos‌ ‌ 
xícaras‌ ‌sujas‌ ‌ 
‌ 

aqui‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌não‌ ‌encontrarás,‌ ‌ 
leitor,‌ ‌ 
xícaras‌ ‌sujas‌ ‌(MARQUES,‌ ‌2015,‌ ‌p.‌ ‌18)‌ ‌ 

Entregar-se‌‌à‌‌leitura‌‌do‌‌poema‌‌é‌‌se‌‌esquecer‌‌da‌‌agitação‌‌do‌‌mundo‌‌“/contas‌‌a‌‌pagar/‌‌                             
correspondência‌ ‌atrasada‌ ‌/‌ ‌congestionamentos‌ ‌/‌ ‌xícaras‌ ‌sujas”,‌ ‌e‌ ‌perceber‌ ‌o‌ ‌mundo‌‌                     
reconstituido‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌palavras‌ ‌poéticas.‌ ‌Atitude‌ ‌difícil,‌ ‌na‌ ‌medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌somos‌‌                         
bombardeados‌ ‌pelo‌‌excesso‌‌de‌‌imagens‌‌e‌‌palavras,‌‌não‌‌necessariamente‌‌de‌‌poesia,‌‌em‌‌meio‌‌                         
às‌ ‌redes‌ ‌sociais‌ ‌-‌ ‌‌facebook‌,‌ ‌‌instagram‌,‌ ‌‌twitter‌,‌ ‌‌whatsapp‌ ‌‌-‌ ‌que‌ ‌paulatinamente‌ ‌nos‌‌                       
comprovam‌‌que‌‌o‌‌excesso‌‌da‌‌fala,‌‌por‌‌vezes‌‌mais‌‌corroboram‌‌para‌‌um‌‌distanciamento‌‌do‌‌que‌‌                             
uma‌ ‌verdadeira‌ ‌comunicação.‌ ‌ 

No‌‌entanto,‌‌a‌‌geração‌‌atual‌‌da‌‌poesia‌‌brasileira‌‌é‌‌conectada‌‌com‌‌os‌‌meios‌‌digitais‌‌e‌‌                             
por‌ ‌vezes‌ ‌utiliza-os‌ ‌enquanto‌‌plataformas‌‌de‌‌expressão,‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌blogs‌‌ou‌‌perfis‌‌em‌‌que‌‌                             
possam‌‌divulgar‌ ‌seus‌‌trabalhos,‌‌alimentando‌‌a‌‌internet‌‌com‌‌a‌‌divulgação‌‌de‌‌seus‌‌poemas.‌‌É‌‌                           
o‌ ‌caso‌ ‌de‌ ‌Bruna‌ ‌Beber,‌ ‌que‌ ‌já‌ ‌teve‌ ‌blogs‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌publicava‌ ‌os‌ ‌poemas‌‌escritos.‌‌De‌‌acordo‌‌                                 
com‌‌Bruna:‌‌“Uso‌‌mais‌‌como‌‌ferramenta‌‌de‌‌divulgação,‌‌articulação‌‌e‌‌troca‌‌de‌‌informações‌‌e‌‌                           
ideias,‌‌e‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌internet‌‌conheço,‌‌também,‌‌outros‌‌escritores‌‌e‌‌seus‌‌trabalhos”‌‌(BEBER,‌‌                           
2013a,‌ ‌s/p).‌ ‌A‌ ‌manutenção‌ ‌de‌ ‌blogs,‌ ‌embora‌ ‌não‌ ‌mais‌ ‌praticada‌ ‌pela‌ ‌poetisa,‌ ‌demonstra‌ ‌a‌‌                           
sagacidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌leva‌ ‌de‌ ‌mulheres‌ ‌literatas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌aproveitam‌‌de‌‌todas‌‌as‌‌formas‌‌para‌‌se‌‌                               
fazerem‌‌ouvidas‌‌e‌‌que‌‌podem‌‌ver‌‌seus‌‌trabalhos‌‌compartilhados‌‌nas‌‌mais‌‌diversas‌‌instâncias‌‌                         
da‌‌internet,‌‌como‌‌é‌‌o‌‌caso‌‌do‌‌poema‌‌de‌‌Bruna‌‌“romance‌‌em‌‌doze‌‌linhas”,‌‌de‌‌‌Rua‌‌da‌‌Padaria‌‌                                   
(2013b):‌ ‌ 

romance‌ ‌em‌ ‌doze‌ ‌linhas‌‌ ‌  
‌ 

quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌hoje‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌logo‌‌ ‌  
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌todo‌ ‌dia‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌pra‌ ‌sempre‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌dia‌ ‌sim‌ ‌dia‌ ‌não‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌menos‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌querer‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌não‌ ‌querer‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌nunca‌ ‌mais‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌e‌ ‌fingiu‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌viu‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌reconhecer‌ ‌ 
quanto‌ ‌falta‌ ‌pra‌ ‌gente‌ ‌se‌ ‌ver‌ ‌e‌ ‌nem‌ ‌lembrar‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dia‌ ‌se‌ ‌conheceu.‌‌                           
(BEBER,‌ ‌2013b,‌ ‌p.‌ ‌27)‌ ‌ 

Do‌‌momento‌‌entusiasta‌‌da‌‌paixão‌‌à‌‌dissolução‌‌do‌‌relacionamento,‌‌como‌‌é‌‌o‌‌caso‌‌de‌‌                           
“romance‌ ‌de‌ ‌doze‌ ‌linhas”,‌ ‌a‌ ‌poesia‌ ‌de‌ ‌Bruna‌ ‌também‌ ‌passeia‌ ‌pelo‌ ‌sabor‌ ‌das‌ ‌memórias‌‌                           
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vividas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌de‌ ‌si,‌ ‌embaladas‌ ‌não‌ ‌pelo‌ ‌sentimento‌ ‌de‌ ‌nostalgia‌ ‌ou‌‌                         
arrependimento,‌ ‌mas‌ ‌pela‌‌vontade‌‌de‌‌interiorização‌‌do‌‌que‌‌se‌‌passou‌‌e,‌‌motivada‌‌pelo‌‌olhar‌‌                           
literário,‌ ‌simplesmente‌ ‌escrever.‌ ‌Ato‌ ‌de‌ ‌escrita‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌coincidir‌‌com‌‌uma‌‌maior‌‌reflexão‌‌                         
sobre‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌vida,‌ ‌na‌ ‌difícil‌ ‌missão‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌viver‌ ‌e‌ ‌tornar-se‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌quer‌ ‌ser:‌ ‌ 

É‌ ‌sobre‌ ‌conseguir‌ ‌chegar‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌eu‌ ‌sou‌ ‌ 
E‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌perto‌ ‌daquilo‌ ‌que‌ ‌sou‌ ‌com‌ ‌alegria‌ ‌ 
É‌ ‌uma‌ ‌camisa‌ ‌de‌ ‌força‌ ‌do‌ ‌avesso‌ ‌ 
Muito‌ ‌boa‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌mergulho.‌ ‌(BEBER,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌32)‌ ‌ 

Há‌ ‌também‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌ironia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌acidez‌ ‌com‌ ‌um‌ ‌tom‌ ‌que‌ ‌flerta‌ ‌com‌ ‌o‌‌                               
tragicômico,‌ ‌da‌ ‌qual‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌‌é‌‌uma‌‌grande‌‌representante.‌‌Com‌‌seu‌‌livro‌‌de‌‌estreia,‌‌                           
Rilke‌ ‌Shake‌‌(2007),‌‌a‌‌autora‌‌já‌‌brincava‌‌com‌‌a‌‌tradição‌‌literária,‌‌haja‌‌vista‌‌inclusive‌‌o‌‌título‌‌                               
da‌‌obra‌‌que‌‌nos‌‌remete‌‌ao‌‌poeta‌‌austríaco‌‌Rainer‌‌Maria‌‌Rilke‌‌(1875-1926)‌‌ou‌‌no‌‌poema‌‌que‌‌                               
abre‌ ‌o‌ ‌livro:‌ ‌“ah,‌ ‌sim,‌ ‌shakespeare‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌bom,‌ ‌/‌ ‌mas‌ ‌e‌ ‌beterrabas,‌ ‌chicória‌ ‌e‌ ‌agrião?”‌‌                               
(FREITAS,‌ ‌2007,‌ ‌p.‌ ‌7).‌ ‌Em‌ ‌continuidade‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌expressão‌ ‌aparentemente‌‌                   
descompromissada,‌ ‌a‌ ‌poetisa‌ ‌inova‌ ‌ao‌ ‌questionar‌‌os‌‌estereótipos‌‌femininos‌‌em‌‌seu‌‌segundo‌‌                       
livro,‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌ ‌ ‌(2012):‌ ‌ 87

a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌ser‌ ‌amada‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌um‌ ‌cara‌ ‌rico‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌conquistar‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌sexo‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌tanto‌ ‌sexo‌ ‌quanto‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌preparação‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌aconteça‌ ‌lentamente‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌ser‌ ‌possuída‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌um‌ ‌macho‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌lidere‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌casar‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌que‌ ‌seu‌ ‌marido‌ ‌seja‌ ‌seu‌ ‌companheiro‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌um‌ ‌cavalheiro‌ ‌que‌ ‌cuida‌ ‌dela‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌amar‌ ‌os‌ ‌filhos,‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌lar‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌conversar‌ ‌para‌ ‌discutir‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌conversa‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌botafogo‌ ‌quer‌ ‌ganhar‌ ‌do‌ ‌flamengo‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌apenas‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌escute‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌algo‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌isso,‌ ‌quer‌ ‌amor,‌ ‌carinho‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌segurança‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌mexer‌ ‌no‌ ‌seu‌ ‌e-mail‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌ter‌ ‌estabilidade‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌nextel‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌um‌ ‌cartão‌ ‌de‌ ‌crédito‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌tudo‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌ser‌ ‌valorizada‌ ‌e‌ ‌respeitada‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌se‌ ‌separar‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌ganhar,‌ ‌decidir‌ ‌e‌ ‌consumir‌ ‌mais‌ ‌ 
a‌ ‌mulher‌ ‌quer‌ ‌se‌ ‌suicidar‌ ‌(FREITAS,‌ ‌2017‌ ‌[2012],‌ ‌p.‌ ‌72)‌ ‌ 

A‌‌forma‌‌do‌‌poema,‌‌que‌‌fixa‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌expressão‌‌“a‌‌mulher‌‌quer”‌‌em‌‌todos‌‌os‌‌vinte‌‌e‌‌                                   
sete‌‌versos,‌‌dialoga‌‌com‌‌o‌‌uso‌‌da‌‌internet‌‌e‌‌dos‌‌discursos‌‌comumente‌‌associados‌‌aos‌‌desejos‌‌                             
femininos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌ferramenta‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌‌Google‌,‌ ‌prática‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌autora‌ ‌denomina‌ ‌de‌‌                           

87 ‌‌Escolhido‌ ‌na‌ ‌categoria‌ ‌poesia‌ ‌em‌ ‌2012‌ ‌pela‌ ‌Associação‌ ‌Paulista‌ ‌de‌ ‌Críticos‌ ‌de‌ ‌Arte‌ ‌(APCA).‌ ‌ 
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googlagens‌‌e‌‌cria‌‌os‌‌seus‌‌“3‌‌poemas‌‌com‌‌o‌‌auxílio‌‌do‌‌google”,‌‌que‌‌estão‌‌em‌‌‌Um‌‌útero‌‌é‌‌do‌‌                                     
tamanho‌‌de‌‌um‌‌punho‌‌‌(2012).‌‌De‌‌acordo‌‌com‌‌Angélica,‌‌o‌‌gesto‌‌teve‌‌início‌‌ao‌‌pesquisar‌‌sobre‌‌                               
a‌ ‌mulher‌ ‌na‌ ‌internet‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌respostas‌ ‌que‌ ‌seriam‌ ‌trazidas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌tal‌ ‌busca:‌ ‌ 

Queria‌ ‌saber‌ ‌como‌ ‌eram‌ ‌escritos,‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌palavras,‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌autoridade.‌‌                     
Um‌ ‌dia‌ ‌coloquei‌ ‌no‌ ‌Google‌ ‌“A‌ ‌mulher‌ ‌é”‌ ‌–‌ ‌vai‌ ‌que‌ ‌obtivesse‌ ‌alguma‌‌                         
resposta‌ ‌interessante.‌ ‌Fui‌ ‌copiando‌ ‌e‌ ‌colando‌ ‌os‌ ‌resultados‌ ‌para‌ ‌talvez‌‌                   
montar‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌mais‌ ‌tarde.‌ ‌Ao‌‌ler‌‌o‌‌material‌‌que‌‌havia‌‌juntado,‌‌percebi‌‌                         
que‌ ‌nem‌ ‌fazia‌ ‌falta‌ ‌dar-lhe‌ ‌uma‌ ‌“ordem”.‌ ‌Não‌‌havia‌‌como‌‌ficar‌‌menos‌‌ou‌‌                         
mais‌‌absurdo‌‌do‌‌que‌‌aquilo.‌‌Permaneceu‌‌inédito.‌‌Foi‌‌um‌‌teste,‌‌o‌‌embrião‌‌da‌‌                         
série‌ ‌“Três‌ ‌poemas‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌auxílio‌‌do‌‌Google”‌‌(“A‌‌mulher‌‌vai”,‌‌“A‌‌mulher‌‌                         
quer”,‌‌“A‌‌mulher‌‌pensa”),‌‌que‌‌acabou‌‌sendo‌‌publicada‌‌no‌‌livro‌‌(FREITAS,‌‌                     
2016,‌ ‌p.‌ ‌354).‌‌ ‌  

Nossa‌ ‌última‌ ‌poetisa,‌ ‌Annita‌ ‌Costa‌ ‌Malufe,‌ ‌cria‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌recorte‌ ‌em‌ ‌‌Como‌ ‌se‌‌                           
caísse‌ ‌devagar‌ ‌(2008).‌ ‌Ora‌ ‌de‌ ‌autores‌ ‌e‌ ‌autoras‌ ‌que‌ ‌têm‌ ‌seus‌ ‌versos‌ ‌e‌‌ideias‌‌“roubados”‌‌e‌‌                               
transformados‌ ‌em‌ ‌novos‌ ‌poemas,‌ ‌como‌ ‌Virginia‌ ‌Woolf,‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌Carlos‌‌                     
Drummond‌ ‌de‌ ‌Andrade,‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector,‌ ‌Gilles‌ ‌Deleuze‌ ‌e‌ ‌Félix‌ ‌Guattari,‌ ‌entre‌ ‌tantos‌‌                       
outros,‌ ‌ou‌ ‌de‌ ‌momentos‌ ‌do‌ ‌cotidiano,‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌ida‌ ‌ao‌ ‌cinema,‌ ‌a‌ ‌chuva‌ ‌que‌ ‌cai‌ ‌ou‌ ‌um‌‌                                 
passeio‌ ‌pela‌ ‌biblioteca.‌ ‌Tudo‌ ‌feito‌ ‌para‌ ‌acabar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌livro,‌ ‌tudo‌ ‌feito‌ ‌para‌ ‌acabar‌ ‌em‌ ‌um‌‌                               
poema:‌ ‌ 

tudo‌ ‌feito‌ ‌para‌ ‌acabar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌ 
as‌ ‌folhas‌ ‌finas‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌bíblico‌ ‌ 
tudo‌ ‌feito‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌pernas‌ ‌cruzadas‌ ‌ 
os‌ ‌braços‌ ‌cruzados‌ ‌buscando‌ ‌sustentação‌ ‌ 
as‌ ‌folhas‌ ‌finas‌ ‌as‌ ‌finas‌ ‌alusões‌ ‌não‌ ‌gosto‌ ‌de‌ ‌poemas‌ ‌ 
obscuros‌ ‌gosto‌ ‌de‌ ‌poemas‌ ‌obscuros‌ ‌gosto‌ ‌ 
de‌ ‌escutar‌ ‌as‌ ‌páginas‌ ‌sendo‌ ‌viradas‌ ‌o‌ ‌som‌ ‌do‌ ‌papel‌ ‌tudo‌ ‌ 
tudo‌ ‌feito‌ ‌para‌ ‌acabar‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌fino‌ ‌ 
de‌ ‌folhas‌ ‌finas‌ ‌as‌ ‌pernas‌ ‌cruzadas‌ ‌ 
o‌ ‌corpo‌ ‌todo‌ ‌cruzado‌ ‌buscando‌ ‌apoio‌ ‌sustentar-se‌ ‌ 
neste‌ ‌som‌ ‌de‌ ‌papel‌ ‌neste‌ ‌som‌ ‌sutil‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌poderia‌ ‌ 
caber‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌livro‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌poderia‌ ‌caber‌ ‌ 
o‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌um‌ ‌poema‌ ‌verdadeiramente‌ ‌obscuro‌ ‌senão‌ ‌ 
traços‌ ‌a‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌aqui‌ ‌não‌ ‌caiba‌ ‌(MALUFE,‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌98)‌ ‌ 

A‌ ‌(des)continuidade‌ ‌de‌ ‌ideias,‌ ‌aliada‌‌à‌‌atmosfera‌‌do‌‌poema,‌‌reclama‌‌a‌‌necessidade‌‌                       
de‌ ‌releituras,‌ ‌leituras‌ ‌em‌ ‌voz‌ ‌alta,‌ ‌atribuir‌ ‌sentido‌ ‌às‌ ‌pausas.‌ ‌Trechos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌tão‌‌                           
entrecortados‌‌quanto‌‌interdependentes.‌‌Poesia‌‌feita‌‌de‌‌‌flashes‌‌que‌‌necessitam‌‌ser‌‌conectados‌‌                     
para‌ ‌que‌ ‌se‌‌forme‌‌a‌‌‌fotografia‌.‌‌Poesia‌‌que‌‌nos‌‌torna‌‌amantes,‌‌como‌‌a‌‌protagonista‌‌do‌‌conto‌‌                               
“Felicidade‌ ‌clandestina”,‌ ‌de‌ ‌Clarice‌ ‌Lispector,‌ ‌o‌ ‌faz‌ ‌ao‌ ‌conseguir‌ ‌um‌ ‌livro.‌ ‌Outrossim,‌ ‌em‌‌                         
outro‌‌livro,‌‌‌Quando‌‌não‌‌estou‌‌por‌‌perto‌‌(2012),‌‌Annita‌‌repete‌‌uma‌‌poética‌‌que‌‌se‌‌une‌‌ao‌‌ato‌‌                                 
de‌‌fala,‌‌exigindo‌‌do/a‌‌leitor/a‌‌que‌‌a‌‌oralidade‌‌seja‌‌conclamada‌‌para‌‌que‌‌se‌‌entenda‌‌as‌‌pausas,‌‌                               
o‌ ‌andamento‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌movimentos‌ ‌abruptos‌ ‌do‌ ‌poema.‌ ‌A‌ ‌poetisa‌ ‌convoca-nos‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌ideia‌ ‌do‌‌                             
poema‌ ‌enquanto‌ ‌música,‌ ‌da‌ ‌escritura‌ ‌enquanto‌ ‌partitura,‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌eterno‌ ‌retorno‌‌                         
enquanto‌ ‌som:‌ ‌ 

clareza‌ ‌demais‌ ‌no‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌ 
palavras‌ ‌clareza‌ ‌demais‌ ‌nesta‌ 
boca‌ ‌que‌ ‌dispara‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌ 
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se‌ ‌calar‌ ‌não‌ ‌pode‌ ‌parar‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌e‌‌  
falar‌ ‌e‌ ‌esta‌ ‌luz‌ ‌circular‌ ‌luz‌ ‌focada‌ ‌ 
foco‌ ‌de‌ ‌luz‌ ‌preso‌ ‌obcecado‌ ‌a‌ ‌boca‌ ‌ 
circundada‌ ‌de‌ ‌negro‌ ‌um‌ ‌excesso‌ ‌ 
de‌ ‌clareza‌ ‌mas‌ ‌tudo‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ 
precisávamos‌ ‌era‌ ‌isto‌ ‌ 
clareza‌ ‌iluminação‌ ‌foco‌ ‌ou‌ ‌ 
distância‌ ‌a‌ ‌facilidade‌ ‌é‌‌ ‌  
sempre‌ ‌maior‌ ‌em‌ ‌dias‌ ‌claros‌ ‌você‌ ‌ 
não‌ ‌precisa‌ ‌abrir‌ ‌muito‌ ‌o‌ ‌diafragma‌ ‌ 
e‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌velocidade‌ ‌já‌ ‌dá‌ ‌conta‌ ‌ 
de‌ ‌captar‌ ‌o‌ ‌instante‌ ‌com‌ ‌foco‌ ‌nitidez‌ ‌ 
sem‌ ‌ceder‌ ‌ao‌ ‌tremor‌ ‌das‌ ‌mãos‌ ‌menos‌ ‌ 
firmes‌ ‌(MALUFE,‌ ‌2012,‌ ‌p.‌ ‌26)‌‌ ‌  

Em‌‌suma,‌‌se‌‌é‌‌que‌‌podemos‌‌sintetizar‌‌um‌‌conjunto‌‌tão‌‌heterogêneo,‌‌notamos‌‌nessa‌‌                         
geração‌ ‌uma‌ ‌hibridização‌ ‌de‌ ‌gêneros‌ ‌e‌ ‌temas,‌ ‌que‌ ‌modifica‌ ‌e‌ ‌contesta‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌forma‌ ‌do‌‌                             
poema.‌ ‌O‌ ‌diálogo‌‌com‌‌obras‌‌e‌‌autores‌‌é‌‌procedimento‌‌recorrente,‌‌ora‌‌enquanto‌‌convivência‌‌                         
harmoniosa‌ ‌ou‌ ‌enquanto‌ ‌paródia,‌ ‌subvertendo‌ ‌os‌ ‌padrões‌ ‌da‌ ‌dita‌ ‌boa‌ ‌literatura.‌ ‌O‌ ‌literário‌‌                         
ganha‌ ‌tom‌ ‌de‌ ‌prosa‌ ‌falada,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌fala‌ ‌ganha‌ ‌conjuntura‌ ‌poética.‌ ‌Há‌ ‌uma‌ ‌vasta‌ ‌extensão‌ ‌de‌‌                               
temas,‌ ‌que‌ ‌perpassa‌ ‌as‌ ‌cenas‌ ‌do‌ ‌cotidiano‌ ‌informal‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌profundidade‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌a‌‌                           
menor‌‌ocasião‌‌que‌‌seja,‌‌de‌‌modo‌‌poético.‌‌Muitas‌‌vezes,‌‌o‌‌poema‌‌reclama‌‌uma‌‌leitura‌‌a‌‌mais,‌‌                               
exigindo‌ ‌a‌ ‌participação‌ ‌ativa‌ ‌do‌ ‌interlocutor.‌ ‌A‌ ‌necessidade‌ ‌constante‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌da‌ ‌própria‌‌                         
literatura‌‌determina‌‌um‌‌poema‌‌que‌‌questiona‌‌a‌‌si‌‌mesmo,‌‌na‌‌urgência‌‌de‌‌ser‌‌lido‌‌e‌‌entendido‌‌                               
ou,‌ ‌na‌ ‌melhor‌ ‌das‌ ‌hipóteses,‌ ‌incompreendido.‌ ‌ 

‌ 

Uma‌ ‌poesia‌ ‌feminista?‌ ‌ 

A‌ ‌seleção‌ ‌de‌ ‌seis‌ ‌vozes‌ ‌distintas,‌ ‌que‌ ‌escrevem‌ ‌na‌ ‌eclosão‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌força‌                           
avassaladora‌‌do‌‌movimento‌‌feminista,‌‌torna‌‌o‌‌trabalho‌‌de‌‌seleção‌‌uma‌‌pesquisa‌‌frutífera,‌‌mas‌‌                         
ao‌ ‌mesmo‌ ‌tempo‌ ‌desafiadora.‌ ‌De‌ ‌que‌ ‌maneiras‌ ‌enxergar‌ ‌poetisas‌ ‌que‌ ‌escrevem‌ ‌no‌ ‌século‌‌                         
XXI,‌‌cada‌‌uma‌‌de‌‌maneira‌‌tão‌‌particular‌‌e‌‌não‌‌horizontal?‌‌É‌‌possível‌‌pensar‌‌em‌‌um‌‌laço‌‌de‌‌                                 
irmandade‌‌ou‌‌algo‌‌que‌‌as‌‌coloque‌‌em‌‌uma‌‌posição‌‌única?‌‌Poderemos‌‌classificá-las‌‌enquanto‌‌                         
poetas‌ ‌do‌ ‌feminismo‌ ‌ou‌ ‌criadoras‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌poesia‌ ‌feminista?‌ ‌ 

Conforme‌ ‌já‌ ‌discutido‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌do‌ ‌artigo,‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌literatura‌ ‌de‌ ‌autoria‌ ‌feminina‌‌                         
enquanto‌ ‌unidade‌ ‌(una)‌ ‌promove‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌errônea‌ ‌e‌ ‌nebulosa‌ ‌da‌ ‌tessitura‌ ‌poética‌ ‌das‌‌                         
autoras‌ ‌selecionadas.‌‌Ademais,‌‌sem‌‌desconsiderar‌‌o‌‌contexto‌‌histórico‌‌em‌‌que‌‌escrevem,‌‌no‌‌                       
boom‌ ‌‌da‌ ‌quarta‌ ‌onda‌ ‌feminista,‌ ‌“a‌ ‌classificação‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌poesia‌ ‌como‌ ‌feminista‌ ‌produz,‌ ‌de‌‌                           
forma‌ ‌inevitável,‌ ‌um‌ ‌reducionismo‌ ‌perigoso”‌ ‌(KLEIN,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌108).‌ ‌Isso‌ ‌posto,‌ ‌um‌‌                       
programa‌ ‌feminista‌ ‌na‌ ‌poesia‌ ‌criaria‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌leituras‌ ‌poéticas‌‌                       
correspondessem‌ ‌a‌ ‌determinados‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌ações‌ ‌políticas‌ ‌concretos,‌ ‌que‌ ‌cercearia‌ ‌as‌‌                     
sutilezas‌ ‌e‌ ‌investigações‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌“tudo”‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌poesia‌ ‌da‌ ‌escritoras‌ ‌selecionadas‌ ‌faz‌ ‌com‌‌                           
maestria,‌ ‌escrevendo‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌formiga‌ ‌que‌‌passa‌‌até‌‌a‌‌brevidade‌‌de‌‌determinados‌‌momentos‌‌                         
da‌ ‌vida.‌ ‌Como‌ ‌possível‌ ‌solução:‌ ‌ 

Talvez‌ ‌seja‌ ‌mais‌ ‌interessante‌ ‌pensar‌ ‌na‌ ‌potência‌ ‌de‌ ‌experiência‌ ‌feminista‌‌                   
como‌ ‌um‌ ‌fator‌ ‌decisivo‌ ‌na‌ ‌produção‌ ‌de‌ ‌subjetividades‌ ‌não‌ ‌normativas,‌‌                   
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expressas‌ ‌numa‌ ‌linguagem‌ ‌poética‌ ‌perpassada‌ ‌-‌ ‌mas‌ ‌não‌ ‌limitada‌ ‌-‌ ‌pela‌‌                     
linguagem‌ ‌ou‌ ‌pela‌ ‌temática‌ ‌ativistas.‌ ‌(KLEIN,‌ ‌2018,‌ ‌p.‌ ‌108)‌‌ ‌  

Normatizar‌ ‌essas‌ ‌experiências,‌ ‌e‌ ‌por‌‌extensão,‌‌as‌‌possibilidades‌‌de‌‌escrita‌‌literária,‌                     
coincide‌‌com‌‌a‌‌lógica‌‌dicotômica,‌‌hierárquica‌‌e‌‌categorizante‌‌na‌‌qual‌‌o‌‌discurso‌‌falocêntrico‌‌                         
e‌‌ocidental‌‌produziu‌‌e‌‌confinou‌‌a‌‌alteridade‌‌feminina.‌‌Maria‌‌Lugones,‌‌no‌‌texto‌‌“Rumo‌‌a‌‌um‌                             
feminismo‌ ‌decolonial‌ ‌(2010)”,‌ ‌convoca‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌pensemos‌ ‌as‌ ‌feridas‌ ‌deixadas‌ ‌pela‌ ‌marca‌‌                       
colonial,‌ ‌produtora‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌colonialidade‌ ‌de‌ ‌gêneros‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌concepção‌ ‌do‌ ‌sujeito‌ ‌universal.‌‌                         
Contrária‌ ‌à‌ ‌leitura‌ ‌objetiva‌ ‌e‌ ‌determinista,‌ ‌a‌ ‌intelectual‌ ‌pressupõe‌ ‌a‌ ‌subjetividade‌ ‌da‌‌                       
experiência‌‌e‌‌da‌‌aceitação‌‌da‌‌pluralidade‌‌de‌‌significados‌‌que‌‌gravitam‌‌em‌‌torno‌‌da‌‌mulher‌‌e‌‌                             
do‌ ‌lugar‌ ‌do‌ ‌feminino/feminismo:‌ ‌ 

A‌ ‌tarefa‌ ‌da‌ ‌feminista‌ ‌decolonial‌ ‌começa‌ ‌por‌ ‌ver‌ ‌a‌ ‌diferença‌ ‌colonial,‌‌                     
resistindo‌‌enfaticamente‌‌a‌‌seu‌‌próprio‌‌hábito‌‌epistemológico‌‌de‌‌apagá-la.‌‌Ao‌‌                   
vê-la,‌ ‌ela‌ ‌enxerga‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌com‌ ‌novos‌ ‌olhos,‌ ‌e‌ ‌então‌ ‌deve‌ ‌abandonar‌‌seu‌‌                         
encantamento‌‌com‌‌a‌‌“mulher”,‌‌com‌‌o‌‌universal,‌‌e‌‌começar‌‌a‌‌aprender‌‌sobre‌‌                       
outros‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌resistem‌ ‌à‌ ‌diferença‌ ‌colonial.‌ ‌(LUGONES,‌‌                   
2019a‌ ‌[2010],‌ ‌p.‌ ‌371)‌ ‌ 

Assim‌‌sendo,‌‌do‌‌que‌‌falam‌‌‌Alice‌‌Sant’Anna,‌‌Marilia‌‌Garcia,‌‌Ana‌‌Martins‌‌Marques,‌‌                       
Bruna‌ ‌Beber,‌ ‌Angélica‌‌Freitas‌‌e‌‌Annita‌‌Costa‌‌Malufe‌‌em‌‌seus‌‌poemas?‌‌Na‌‌verdade,‌‌melhor‌‌                           
seria‌ ‌reformular‌ ‌a‌ ‌pergunta.‌ ‌Do‌ ‌que‌‌podem‌‌falar?‌‌De‌‌tudo.‌‌À‌‌mulher‌‌que‌‌escreve‌‌no‌‌século‌‌                               
XXI‌‌há‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌tudo‌‌dizer‌‌e‌‌com‌‌isso‌‌não‌‌mais‌‌temer‌‌censuras‌‌moralistas‌‌ou‌‌ficar‌‌à‌‌espera‌‌                                     
de‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌olhar‌ ‌masculino‌ ‌lhe‌ ‌confira‌ ‌a‌ ‌legitimidade‌‌e‌‌sustentação‌‌para‌‌que‌‌sua‌‌voz‌‌possa‌‌                               
ecoar‌ ‌nos‌ ‌mais‌ ‌diversos‌ ‌espaços.‌ ‌ 
‌ 

Considerações‌ ‌finais‌ ‌ 

Começamos‌ ‌nossa‌ ‌seleção‌ ‌por‌ ‌pensar‌ ‌as‌ ‌autoras‌ ‌escolhidas‌ ‌enquanto‌ ‌herdeiras‌ ‌de‌‌                     
Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar,‌ ‌escritora‌ ‌que‌ ‌na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌70‌ ‌pôde‌ ‌intervir‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌da‌ ‌cena‌‌                               
feminina‌ ‌na‌ ‌literatura,‌ ‌em‌ ‌específico,‌‌da‌‌poesia,‌‌inclusive‌‌em‌‌contexto‌‌ditatorial‌‌brasileiro‌‌e‌‌                         
de‌‌cerceamento‌‌de‌‌vozes.‌‌Porém,‌‌ainda‌‌que‌‌as‌‌poetisas‌‌escolhidas‌‌reverenciem‌‌e‌‌reconheçam‌‌                         
a‌ ‌importância‌ ‌de‌ ‌Ana‌ ‌C.,‌ ‌até‌ ‌mesmo‌‌incorporando-a‌‌enquanto‌‌personagem‌‌de‌‌seus‌‌poemas,‌‌                         
ressaltamos‌‌que‌‌é‌‌preciso‌‌enxergá-las‌‌para‌‌além‌‌da‌‌comparação,‌‌distantes‌‌de‌‌uma‌‌sombra‌‌ou‌‌                           
influência‌ ‌inevitável.‌ ‌ 

Essas‌ ‌seis‌ ‌poetisas‌ ‌hoje‌ ‌já‌ ‌constituem‌ ‌identidades‌ ‌literárias‌ ‌próprias,‌ ‌ganham‌‌                   
prêmios‌ ‌por‌‌seus‌‌livros,‌‌fazem-se‌‌presentes‌‌nos‌‌diversos‌‌eventos‌‌de‌‌literatura‌‌no‌‌Brasil‌‌e‌‌no‌‌                             
mundo‌‌afora.‌‌Reivindicaram‌‌a‌‌voz,‌‌ganharam‌‌o‌‌direito‌‌de‌‌usá-la‌‌como‌‌quiserem.‌‌E‌‌sabem‌‌que‌‌                             
suas‌ ‌metas‌ ‌ainda‌ ‌não‌ ‌foram‌ ‌plenamente‌ ‌alcançadas,‌ ‌por‌ ‌vezes‌ ‌demonstram‌ ‌na‌ ‌própria‌‌                       
literatura‌ ‌a‌ ‌insatisfação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌mulher‌ ‌em‌ ‌pleno‌ ‌século‌ ‌XXI,‌ ‌muito‌ ‌aquém‌ ‌de‌‌                             
satisfatória‌ ‌ou‌ ‌plenamente‌ ‌resolvida.‌ ‌ 

De‌ ‌nosso‌ ‌lado,‌ ‌enquanto‌ ‌discurso‌ ‌da‌ ‌crítica,‌ ‌reconhecemos‌ ‌que‌ ‌nossa‌ ‌seleção‌ ‌está‌‌                       
muito‌ ‌longe‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌a‌ ‌poesia‌ ‌escrita‌ ‌ou‌ ‌falada‌ ‌por‌ ‌mulheres‌ ‌hoje.‌ ‌É‌ ‌preciso‌ ‌que‌‌um‌‌                               
sem‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌novas‌ ‌leituras,‌ ‌descobertas‌ ‌e‌ ‌estudos‌ ‌sejam‌ ‌feitos,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌possam‌ ‌ser‌‌                               
reconhecidas‌‌novas‌‌escritoras‌‌do‌‌Brasil‌‌contemporâneo‌‌e‌‌de‌‌outrora,‌‌assim‌‌como‌‌a‌‌formação‌‌                         
de‌ ‌novas‌ ‌epistemologias.‌ ‌Pensar‌ ‌na‌ ‌desconstrução‌ ‌do‌ ‌cânone,‌ ‌marcadamente‌ ‌masculino‌ ‌e‌‌                     
ocidental,‌ ‌torna-se‌ ‌tarefa‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌urgentes‌ ‌e‌ ‌necessárias,‌ ‌estabelecendo‌ ‌a‌ ‌descoberta‌ ‌de‌‌                       
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novos‌‌mundos‌‌e‌‌apreensões‌‌de‌‌discursos‌‌que‌‌cedam,‌‌gradualmente,‌‌o‌‌direito‌‌ao‌‌grito‌‌a‌‌quem‌‌                             
não‌ ‌o‌ ‌teve.‌ ‌ 

‌ 
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‌ 

A‌ ‌CONCLUSÃO‌ ‌PORVIR‌ ‌ 

‌ 

Desde‌ ‌nossa‌ ‌introdução,‌‌talvez‌‌contrariando‌‌as‌‌expectativas‌‌do‌‌que‌‌se‌‌espera‌‌de‌‌uma‌‌                         

pesquisa,‌‌ou‌‌melhor,‌‌buscando‌‌uma‌‌proposta‌‌outra,‌‌a‌‌exemplo‌‌do‌‌que‌‌muitos‌‌também‌‌fazem,‌‌                           

pensamos‌ ‌em‌ ‌delimitar‌ ‌nosso‌ ‌trabalho‌ ‌não‌ ‌enquanto‌ ‌concretização‌ ‌ou‌ ‌resposta‌ ‌para‌‌algo,‌‌o‌‌                         

que,‌‌de‌‌fato,‌‌pesquisa‌‌nenhuma‌‌o‌‌é.‌‌Interessou-nos‌‌muito‌‌mais‌‌a‌‌dúvida,‌‌geradora‌‌de‌‌outras,‌‌e‌                               

a‌‌possibilidade‌‌de‌‌questionar.‌‌Talvez‌‌seja‌‌a‌‌incerteza‌‌mesmo‌‌que‌‌faça‌‌nascer‌‌a‌‌inconstância‌‌da‌‌                             

alma‌ ‌investigativa‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌aventura‌ ‌do‌ ‌pensamento,‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌proclamação‌ ‌da‌ ‌certeza‌‌                           

infindável.‌ ‌Certeza‌ ‌mesmo,‌ ‌só‌ ‌da‌ ‌‌provisoriedade‌.‌ ‌Dito‌ ‌isso,‌ ‌agora‌ ‌que‌ ‌chegamos‌ ‌“ao‌‌fim”,‌‌                         

não‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌diferente.‌ ‌Às‌‌vezes‌‌as‌‌palavras‌‌nos‌‌traem,‌‌mas‌‌nós‌‌também‌‌as‌‌traímos.‌‌Que‌                               

nos‌ ‌perdoem‌ ‌aqueles‌ ‌que‌ ‌assumem‌‌um‌‌sentido‌‌restrito‌‌ao‌‌vocábulo‌‌‌conclusão‌,‌‌na‌‌esteira‌‌de‌‌                           

que‌ ‌algo‌ ‌sempre‌ ‌precisa‌ ‌ter‌ ‌um‌ ‌encerramento‌ ‌determinado.‌ ‌Diz-nos‌ ‌Clarice‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌mais‌‌                         

maliciosa‌ ‌liberdade‌ ‌é‌ ‌ser‌ ‌um‌ ‌‌meio‌‌‌e‌‌não‌‌um‌‌‌fim‌,‌‌e‌‌declara:‌‌“não‌‌sou‌‌boba‌‌e‌‌aproveito”‌ .‌‌O‌‌                                   88

término,‌ ‌paradoxalmente,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌inconcluso,‌ ‌logo,‌ ‌nossa‌ ‌conclusão‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌encerra‌ ‌aqui,‌‌                       

quem‌ ‌sabe‌ ‌consigamos‌ ‌explicar‌ ‌o‌ ‌porquê.‌ ‌Não‌ ‌somos‌ ‌bobos‌ ‌e‌ ‌aproveitamos.‌ ‌ 

Movendo-nos‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌Literatura,‌ ‌as‌ ‌Artes‌ ‌Visuais,‌ ‌a‌‌Filosofia‌‌e‌‌a‌‌Poesia,‌‌essa‌‌última‌‌                           

como‌‌referencial‌‌que‌‌tenta‌‌abarcar‌‌o‌‌trabalho‌‌como‌‌um‌‌todo,‌‌pois‌‌o‌‌pensamento‌‌é‌‌em‌‌si‌‌uma‌‌                                 

criação‌ ‌poética,‌ ‌buscamos‌ ‌estabelecer‌ ‌um‌ ‌contato‌ ‌que,‌ ‌num‌ ‌primeiro‌ ‌sentido,‌ ‌parece‌‌                     

improvável.‌‌De‌‌um‌‌lado,‌‌o‌‌texto‌‌literário,‌‌que‌‌evoca‌‌a‌‌palavra,‌‌a‌‌escritura‌‌e‌‌a‌‌interioridade‌‌do‌‌                                 

logos‌,‌‌a‌‌linguagem‌‌num‌‌campo,‌‌‌a‌‌priori‌,‌‌verbal.‌‌Do‌‌outro,‌‌também‌‌a‌‌escrita,‌‌mas‌‌a‌‌do‌‌corpo,‌‌                                 

manifesta‌ ‌no‌ ‌acontecimento‌ ‌performático,‌ ‌exprimível‌ ‌não‌ ‌pelo‌ ‌correr‌ ‌da‌ ‌pena,‌ ‌mas‌ ‌pela‌‌                       

pulsação‌‌da‌‌exterioridade‌‌corporal.‌‌O‌‌que‌‌poderia‌‌supor‌‌uma‌‌divisão‌‌bastante‌‌cartesiana‌‌entre‌‌                         

corpo‌ ‌e‌ ‌alma,‌ ‌na‌ ‌tradição‌ ‌da‌ ‌metafísica‌ ‌ocidental,‌ ‌para‌ ‌nós‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌junção‌ ‌do‌ ‌sensível‌ ‌e‌ ‌do‌‌                                 

inteligível.‌ ‌O‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌“Ser‌‌bruto”‌‌ou‌‌“Espírito‌‌selvagem”,‌‌para‌‌retomar‌‌os‌‌termos‌‌do‌‌                             

filósofo‌ ‌Maurice‌ ‌Merleau-Ponty‌ ‌ao‌ ‌se‌ ‌referir‌ ‌às‌ ‌pinturas‌ ‌de‌ ‌Paul‌ ‌Cezanne.‌ ‌Por‌ ‌isso‌ ‌a‌‌                           

utilização‌ ‌do‌ ‌título,‌ ‌“poética‌ ‌performática",‌ ‌características‌ ‌que,‌ ‌a‌ ‌nosso‌ ‌ver,‌ ‌estão‌‌presentes‌‌                       

tanto‌ ‌nos‌ ‌poemas‌ ‌de‌ ‌Angélica‌ ‌Freitas‌ ‌quanto‌ ‌nas‌ ‌performances‌‌de‌‌Berna‌‌Reale.‌‌Outrossim,‌‌                         

para‌ ‌os‌ ‌puristas‌ ‌que‌ ‌desprezam‌ ‌a‌ ‌conversa‌ ‌entre‌ ‌as‌ ‌artes,‌ ‌remascententes‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌mundo‌‌                           

dividido‌ ‌em‌ ‌caixinhas,‌ ‌herança‌ ‌do‌ ‌Iluminismo,‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌tanta‌ ‌luz‌ ‌chegou‌ ‌a‌ ‌cegar,‌ ‌é‌ ‌preciso‌‌                             

avisá-los‌‌que‌‌se‌‌o‌‌entrecruzamento‌‌e‌‌a‌‌hibridização‌‌de‌‌linguagens‌‌é‌‌sentida‌‌em‌‌praticamente‌‌                           

todas‌ ‌as‌ ‌manifestações‌ ‌artísticas,‌ ‌especialmente‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌é‌ ‌porque‌ ‌o‌ ‌nosso‌‌                           

88 ‌“O‌ ‌ovo‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌galinha”,‌ ‌em‌ ‌‌Todos‌ ‌os‌ ‌contos‌.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌janeiro:‌ ‌Rocco,‌ ‌2016.‌ ‌ 
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turbulento‌ ‌mundo‌ ‌têm‌ ‌demonstrado‌ ‌a‌ ‌necessidade‌ ‌de‌ ‌retomarmos‌ ‌o‌ ‌reconhecimento‌ ‌da‌‌                     

alteridade.‌ ‌Somos‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌ganhamos‌ ‌no‌ ‌encontro‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌outro.‌ ‌ 

Desse‌‌modo‌‌é‌‌que‌‌pensamos‌‌nas‌‌lições‌‌barthesianas,‌‌no‌‌primeiro‌‌capítulo,‌‌comumente‌‌                       

associadas‌‌ao‌‌discurso‌‌literário‌‌‌per‌‌se‌,‌‌como‌‌aprendizados‌‌para‌‌o‌‌universo‌‌das‌‌Artes‌‌como‌‌um‌‌                             

todo,‌‌qualquer‌‌que‌‌seja‌‌o‌‌referencial‌‌buscado.‌‌Ledo‌‌engano‌‌aquele‌‌ou‌‌aquela‌‌que‌‌pensa‌‌que‌‌o‌‌                               

artista‌ ‌só‌ ‌se‌ ‌volta‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Arte,‌ ‌o‌ ‌escritor‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Literatura,‌ ‌o‌ ‌filósofo‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌Filosofia,‌ ‌o‌‌                                   

cientista‌‌para‌‌a‌‌Ciência.‌‌Pior‌‌ainda,‌‌é‌‌pensar‌‌que‌‌ocorra‌‌uma‌‌distinção‌‌entre‌‌cada‌‌uma‌‌dessas‌‌                               

áreas‌ ‌com‌ ‌aquilo‌ ‌que‌ ‌denominamos‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌vida,‌ ‌de‌ ‌modo‌ ‌a‌ ‌separar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌matéria‌ ‌da‌‌                                   

criação,‌ ‌o‌ ‌ato‌ ‌do‌ ‌fato,‌ ‌a‌ ‌ação‌ ‌da‌ ‌reação.‌ ‌Só‌ ‌criamos‌ ‌porque‌ ‌vivemos,‌ ‌e,‌ ‌porque‌ ‌vivemos,‌‌                               

podemos‌ ‌criar.‌ ‌Arte-Vida-Pensamento‌ ‌decerto‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌trinômio‌ ‌que‌ ‌dá‌ ‌mais‌‌ou‌‌menos‌‌conta‌‌de‌‌                           

expressar‌‌o‌‌que‌‌queremos‌‌dizer,‌‌isto‌‌é,‌‌de‌‌que‌‌a‌‌vida‌‌bem‌‌vivida‌‌é‌‌uma‌‌vida‌‌do‌‌encontro‌‌e‌‌do‌‌                                       

diálogo.‌ ‌Há‌ ‌um‌ ‌trecho‌‌dos‌‌diários‌‌de‌‌Susan‌‌Sontag,‌‌narrado‌‌por‌‌seu‌‌filho,‌‌em‌‌que‌‌o‌‌mesmo‌‌                                 

conta:‌ ‌“Quando‌ ‌minha‌ ‌mãe‌ ‌era‌ ‌muito‌ ‌jovem,‌ ‌fez‌ ‌uma‌ ‌viagem‌ ‌à‌ ‌Grécia.‌ ‌Lá,‌ ‌viu‌ ‌uma‌‌                             

apresentação‌ ‌de‌ ‌Medeia‌ ‌num‌ ‌anfiteatro‌ ‌no‌ ‌sul‌ ‌do‌ ‌Peloponeso.‌ ‌A‌ ‌experiência‌ ‌a‌ ‌emocionou‌‌                         

profundamente‌ ‌porque,‌ ‌quando‌ ‌Medeia‌ ‌está‌ ‌prestes‌ ‌a‌ ‌matar‌ ‌seus‌ ‌filhos,‌ ‌várias‌ ‌pessoas‌ ‌na‌‌                         

plateia‌ ‌começaram‌ ‌a‌ ‌gritar:‌ ‌“Não,‌ ‌não‌ ‌faça‌ ‌isso,‌ ‌Medeia!”.‌ ‌“Aquelas‌ ‌pessoas‌ ‌não‌ ‌tinham‌ ‌a‌‌                           

menor‌‌ideia‌‌de‌‌que‌‌estavam‌‌assistindo‌‌a‌‌uma‌‌obra‌‌de‌‌arte”,‌‌ela‌‌me‌‌disse‌‌muitas‌‌vezes.‌‌“Tudo‌‌                                 

era‌ ‌real.”‌ ‌(SONTAG,‌ ‌2009,‌ ‌p.‌ ‌13).‌ ‌ 

Em‌ ‌se‌ ‌tratando‌ ‌do‌ ‌diálogo‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌arte‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌diversos‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌conhecimento,‌ ‌no‌‌                             

segundo‌‌capítulo‌‌recorremos‌‌a‌‌pensadores‌‌e‌‌pensadoras‌‌que‌‌nos‌‌mostram,‌‌justamente,‌‌como‌‌a‌‌                         

violência‌ ‌reside‌ ‌na‌ ‌pouca‌ ‌comunicação,‌ ‌a‌ ‌nível‌ ‌quase‌ ‌inexistente,‌ ‌que‌‌permeia‌‌as‌‌múltiplas‌‌                         

relações‌ ‌sociais.‌ ‌“Não‌ ‌conhecemos‌‌a‌‌nós‌‌próprios;‌‌de‌‌nós‌‌mesmos‌‌somos‌‌desconhecidos‌‌-‌‌e‌‌                           

não‌‌sem‌‌ter‌‌motivo.‌‌Nunca‌‌nós‌‌nos‌‌procuramos:‌‌como‌‌poderia,‌‌então‌‌que‌‌nos‌‌encontrássemos‌‌                           

algum‌ ‌dia?”,‌ ‌diz‌ ‌Nietzsche,‌ ‌no‌ ‌prólogo‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌belíssimo‌ ‌‌A‌‌genealogia‌‌da‌‌moral‌.‌‌Resta-nos‌‌                           

encarar‌‌a‌‌realidade‌‌de‌‌nossas‌‌ações,‌‌não‌‌como‌‌quem‌‌sucumbe‌‌ao‌‌jugo‌‌do‌‌destino,‌‌não‌‌sendo‌‌                               

possível‌ ‌nenhuma‌ ‌saída,‌ ‌mas‌ ‌para,‌ ‌atravessados‌ ‌por‌ ‌esse‌ ‌mal-estar,‌ ‌procurar‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                       

resistência.‌ ‌Ser‌ ‌a‌ ‌rosa‌ ‌que‌ ‌irrompe‌ ‌do‌ ‌asfalto‌ ‌-‌ ‌sem‌ ‌cor,‌ ‌sem‌ ‌pétalas,‌ ‌feia‌ ‌-‌‌mas‌‌ainda‌‌uma‌‌                                   

rosa,‌ ‌para‌ ‌lembrar‌ ‌os‌ ‌versos‌ ‌de‌ ‌Drummond.‌ ‌Ser‌ ‌a‌ ‌esperança,‌‌tão‌‌leve,‌‌quase‌‌sem‌‌corpo,‌‌do‌‌                               

conto‌ ‌de‌ ‌Clarice.‌ ‌Ser‌ ‌o‌ ‌sargento‌ ‌alemão‌ ‌que,‌ ‌sob‌‌o‌‌regime‌‌nazista,‌‌ajudava‌‌os‌‌guerrilheiros‌‌                             

judeus,‌‌e‌‌foi‌‌morto‌‌por‌‌isto,‌‌como‌‌narra‌‌Hannah‌‌Arendt‌‌em‌‌‌Eichmann‌‌em‌‌Jerusalém‌.‌‌Porque,‌‌                             

“nada‌ ‌pode‌ ‌ser‌‌“praticamente‌‌inutil”,‌‌pelo‌‌menos‌‌a‌‌longo‌‌prazo.‌‌[...]‌‌Humanamente‌‌falando,‌‌                         
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não‌‌é‌‌preciso‌‌nada‌‌mais,‌‌e‌‌nada‌‌mais‌‌pode‌‌ser‌‌pedido‌‌dentro‌‌dos‌‌limites‌‌do‌‌razoável,‌‌para‌‌que‌‌                                   

este‌ ‌planeta‌ ‌continue‌ ‌sendo‌ ‌um‌ ‌lugar‌ ‌próprio‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌humana”‌ ‌(ARENDT,‌ ‌1999,‌ ‌p.‌ ‌254).‌ ‌ 

Ao‌‌longo‌‌do‌‌terceiro‌‌capítulo,‌‌em‌‌que‌‌as‌‌relações‌‌entre‌‌os‌‌poemas‌‌e‌‌performances‌‌de‌‌                             

Angélica‌ ‌e‌ ‌Berna‌ ‌detiveram-se,‌ ‌mais‌ ‌exclusivamente,‌ ‌nas‌‌relações‌‌entre‌‌o‌‌corpo‌‌feminino‌‌e‌‌                         

suas‌ ‌múltiplas‌‌violências‌‌sofridas,‌‌na‌‌série‌‌de‌‌artigos‌‌publicados‌‌sobre‌‌as‌‌mesmas,‌‌com‌‌uma‌‌                           

incidência‌ ‌muito‌ ‌maior‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌pensamento‌ ‌também‌ ‌escrito‌ ‌por‌ ‌mulheres,‌ ‌há‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌ter‌‌                           

percebido,‌‌finalmente,‌‌o‌‌porquê‌‌da‌‌“via‌‌crucis”‌‌do‌‌título‌‌do‌‌trabalho,‌‌já‌‌que‌‌foi‌‌precisamente‌‌                             

nesse‌ ‌momento‌ ‌que,‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌clareza,‌ ‌mostra-se‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌feminino‌ ‌como‌ ‌corpo‌ ‌com‌ ‌carta‌‌                           

marcada‌ ‌para‌ ‌morrer.‌ ‌Curiosamente,‌ ‌no‌‌entanto,‌‌cada‌‌artigo‌‌encerra‌‌com‌‌um‌‌prognóstico‌‌de‌‌                         

expectativa,‌ ‌e,‌ ‌sobretudo,‌ ‌‌espera‌.‌ ‌É‌ ‌por‌ ‌isso‌ ‌que‌ ‌mesmo‌ ‌essa‌ ‌conclusão‌ ‌leva‌ ‌o‌ ‌título‌ ‌de‌‌                             

porvir‌,‌ ‌fazendo‌ ‌alusão‌ ‌ao‌ ‌conceito‌ ‌de‌‌Derrida,‌‌pois‌‌bem‌‌sabemos‌‌ser‌‌ilusório‌‌pensar‌‌que‌‌os‌‌                             

problemas‌ ‌discutidos‌ ‌aqui‌ ‌serão‌ ‌resolvidos‌ ‌neste‌ ‌século,‌ ‌ou(s)‌ ‌no(s)‌ ‌próximo(s).‌ ‌Mas,‌ ‌ao‌‌                       

mesmo‌ ‌tempo,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌insólito‌ ‌o‌ ‌compromisso‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌pessimismo‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌pensar‌ ‌que,‌‌                           

independente‌‌do‌‌que‌‌foi,‌‌está‌‌sendo,‌‌ou‌‌será‌‌determinado‌‌evento‌‌histórico,‌‌é‌‌possível‌‌encarar‌‌                           

a‌ ‌realidade‌ ‌resistindo‌ ‌a‌ ‌ela.‌ ‌Afinal,‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌mesmo‌ ‌‌resistência‌ ‌‌o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌luta‌ ‌das‌‌                                 

mulheres‌ ‌tem‌ ‌firmado‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌dias?‌‌Estar‌‌à‌‌mercê‌‌do‌‌impossível‌‌é‌‌estar‌‌perto‌‌do‌‌real.‌‌                                 

Complicado?‌ ‌Culpemos‌ ‌Ana‌ ‌Cristina‌ ‌Cesar.‌ ‌ 

Se‌‌é‌‌certo‌‌que‌‌tudo‌‌vale‌‌a‌‌pena,‌‌mesmo‌‌a‌‌menor‌‌das‌‌tentativas,‌‌é‌‌talvez‌‌a‌‌justificativa‌‌                                 

que‌ ‌encontro‌ ‌eu,‌ ‌Daniel,‌ ‌homem,‌ ‌branco,‌ ‌cisgênero,‌ ‌com‌ ‌outros‌ ‌inúmeros‌ ‌privilégios,‌ ‌para‌‌                       

querer‌‌ter‌‌estudado‌‌a‌‌violência‌‌contra‌‌as‌‌mulheres,‌‌relações‌‌de‌‌gênero,‌‌feminismos/femininos,‌‌                       

e‌ ‌mais‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌assuntos‌ ‌que,‌ ‌pela‌ ‌experiência‌‌do‌‌‌ser‌,‌‌de‌‌fato,‌‌não‌‌me‌‌competem.‌‌Mas‌ ‌                                 

acontece‌‌que,‌‌se‌‌eu‌‌ainda‌‌sei‌‌muito‌‌pouco,‌‌eu‌‌sabia‌‌menos‌‌ainda‌‌quando‌‌iniciei‌‌esta‌‌jornada.‌‌                               

Aliás,‌‌eu‌‌mesmo‌‌me‌‌questiono,‌‌como‌‌quem‌‌brinca‌‌com‌‌o‌‌destino,‌‌o‌‌que‌‌teria‌‌sido‌‌de‌‌mim‌‌se‌‌                                   

tivesse‌‌estudado‌‌cinema‌‌e‌‌Ingmar‌‌Bergman,‌‌por‌‌quem‌‌sou‌‌apaixonado,‌‌ou‌‌Clarice‌‌Lispector,‌‌a‌‌                           

quem‌‌recorro‌‌diversas‌‌vezes‌‌na‌‌minha‌‌vida,‌‌inclusive‌‌como‌‌guia‌‌para‌‌minhas‌‌atitudes‌‌(talvez‌‌                           

isso‌ ‌justifique‌ ‌minha‌ ‌malícia).‌ ‌Não‌ ‌poderia‌ ‌ter‌ ‌feito‌ ‌um‌ ‌trabalho‌ ‌também‌ ‌só‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌artes‌‌                             

visuais?‌‌Camille‌‌Claudel‌‌deve‌‌estar‌‌rindo‌‌de‌‌mim.‌‌O‌‌que‌‌dizer‌‌quando‌‌pensava‌‌em‌‌estudar‌‌a‌‌                               

autobiografia‌‌de‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de‌‌Hollanda?‌‌Momento‌‌no‌‌qual‌‌cheguei‌‌a‌‌trocar‌‌um‌‌e-mail‌‌                           

com‌ ‌a‌ ‌mesma,‌ ‌externando‌ ‌a‌ ‌minha‌‌vontade.‌‌Ah,‌‌para‌‌não‌‌esquecer,‌‌estaria‌‌aqui‌‌hoje‌‌se,‌‌em‌‌                               

2014,‌ ‌não‌ ‌tivesse‌ ‌abandonado‌ ‌o‌ ‌curso‌ ‌de‌ ‌Direito,‌ ‌prestado‌ ‌o‌ ‌vestibular,‌ ‌e‌ ‌trocado‌ ‌de‌‌                           

graduação‌‌para‌‌Letras?‌‌“Tropeço‌‌a‌‌cada‌‌passo‌‌no‌‌desconhecimento‌‌das‌‌coisas”,‌‌diz‌‌Wislawa‌‌                         

Szymborska‌‌num‌‌de‌‌seus‌‌versos.‌‌Digo‌‌o‌‌mesmo.‌‌Vou‌‌aceitando‌‌o‌‌que‌‌estou‌‌sendo‌‌e‌‌naquilo‌‌                               
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que‌‌vou‌‌me‌‌agarrando,‌‌não‌‌sabendo‌‌bem‌‌o‌‌que‌‌seria‌‌de‌‌mim‌‌se‌‌tivesse‌‌escolhido‌‌outro‌‌‌tema‌,‌‌                                 

outro‌ ‌‌corpus‌,‌ ‌outras‌ ‌‌ideias‌.‌ ‌Poderia‌ ‌ter‌ ‌feito‌ ‌diferente?‌ ‌Mistério.‌ ‌ 

O‌‌que‌‌nunca‌‌saiu‌‌de‌‌mim,‌‌todavia,‌‌é‌‌um‌‌certo‌‌ânimo‌‌para‌‌pensar‌‌que‌‌o‌‌hoje‌‌é‌‌sempre‌‌                                   

uma‌ ‌aventura‌ ‌possível,‌ ‌que‌ ‌refletirá‌ ‌no‌ ‌futuro.‌ ‌Em‌ ‌alguns‌ ‌momentos,‌ ‌sinto-me‌ ‌como‌ ‌a‌‌                         

tragicômica‌ ‌Cabíria,‌ ‌do‌ ‌belíssimo‌ ‌filme‌ ‌de‌ ‌Fellini,‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌cena‌ ‌final,‌ ‌volta‌‌a‌‌sorrir‌‌mesmo‌‌                             

depois‌‌de‌‌um‌‌momento‌‌deveras‌‌infeliz.‌‌Embora‌‌não‌‌acredite‌‌piamente‌‌em‌‌signos,‌‌culpo‌‌meu‌‌                           

sol‌‌em‌‌Peixes,‌‌que‌‌me‌‌faz‌‌sentir‌‌esperança‌‌por‌‌dias‌‌melhores,‌‌mesmo‌‌escrevendo‌‌um‌‌trabalho‌‌                             

que‌ ‌versa‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌local‌ ‌histórico,‌ ‌de‌ ‌longuíssima‌ ‌data,‌‌de‌‌opressão‌‌das‌‌mulheres.‌‌Às‌‌vezes,‌‌                             

distraidamente,‌‌sorrio‌‌ante‌‌ao‌‌incerto‌‌e‌‌o‌‌inoportuno.‌‌Nesses‌‌momentos,‌‌quase‌‌consigo‌‌voltar‌‌                         

ao‌ ‌perdido‌ ‌reinado‌ ‌da‌ ‌infância,‌ ‌quase‌ ‌toco‌ ‌e‌ ‌relembro,‌ ‌nitidamente,‌ ‌certos‌ ‌eventos,‌ ‌que‌ ‌na‌‌                           

verdade‌ ‌sequer‌ ‌ainda‌ ‌aconteceram.‌ ‌Minha‌ ‌esperança‌‌é‌‌boba,‌‌assim‌‌como‌‌eu,‌‌mas‌‌é‌‌com‌‌ela‌‌                             

mesmo‌‌que‌‌sigo.‌‌Não‌‌sei‌‌com‌‌que‌‌outros‌‌sapatos‌‌caminhar‌‌e‌‌vou‌‌sendo‌‌como‌‌posso.‌‌De‌‌vez‌‌                                 

em‌ ‌quando‌ ‌acordo‌ ‌e,‌ ‌sem‌ ‌nem‌ ‌mesmo‌ ‌entender,‌ ‌parece‌ ‌que‌ ‌enxergo‌ ‌melhor‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌visão‌‌                             

embaçada,‌ ‌olhar‌ ‌de‌ ‌pós-sonho.‌ ‌As‌ ‌coisas‌ ‌são‌ ‌mais‌ ‌nítidas‌ ‌para‌ ‌mim‌ ‌em‌ ‌lampejos‌‌                         

claro-escuro.‌ ‌Em‌ ‌busca‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌extraordinário‌ ‌perdido,‌ ‌querendo‌ ‌facilitar‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌da‌‌                       

esperança,‌ ‌vivendo‌ ‌no‌ ‌tempo‌ ‌do‌ ‌porvir.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

179‌ ‌ 



‌ 

REFERÊNCIAS‌ ‌ 

ABRAMOVIC,‌ ‌Marina.‌ ‌“Rhythm‌ ‌0”,‌ ‌1974.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌             
<‌https://www.pinterest.pt/pin/388294799104357739/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

AGAMBEN,‌ ‌Giorgio.‌ ‌‌Profanações‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Selvino‌ ‌José‌ ‌Assmann.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Boitempo,‌ ‌2007.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Nudez‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Davi‌ ‌Pessoa‌ ‌Carneiro.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Autêntica‌ ‌Editora,‌ ‌2015.‌ ‌ ‌   

AGUILAR,‌ ‌Gonzalo;‌ ‌CÁMARA,‌ ‌Mario.‌ ‌‌A‌ ‌máquina‌ ‌performática‌:‌ ‌a‌ ‌literatura‌ ‌no‌ ‌campo‌‌                     
experimental.‌ ‌Trad.‌ ‌Gênese‌ ‌Andrade.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Rocco,‌ ‌2017.‌ ‌ 

ALEIXO,‌ ‌Ricardo.‌ ‌‌Modelos‌ ‌Vivos‌.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Crisália,‌ ‌2010.‌‌ ‌  
______.‌ ‌“Fruto‌ ‌estranho”,‌ ‌2017.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌           
<‌https://www.youtube.com/watch?v=We5PnoIFhv4‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
‌ 

ANZALDÚA,‌‌Gloria.‌‌Falando‌‌em‌‌línguas:‌‌uma‌‌carta‌‌para‌‌as‌‌mulheres‌‌escritoras‌‌do‌‌terceiro‌‌                         
mundo.‌ ‌Revista‌‌Estudos‌‌Feministas,‌‌Florianópolis,‌‌v.‌‌8,‌‌n.‌‌1,‌‌p.‌‌229,‌‌jan.‌‌2000,‌‌pp.‌‌229-236.‌‌                             
Disponível‌ ‌em:‌ ‌<https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9880>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌‌           
de‌ ‌julho‌ ‌de‌ ‌2020.‌‌ ‌  

ANDRADE,‌ ‌Oswald‌ ‌de.‌ ‌‌Pau‌ ‌Brasil‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Globo,‌ ‌2010.‌ ‌ 

ARENDT,‌‌Hannah.‌‌‌Sobre‌‌a‌‌violência‌.‌‌Trad.‌‌André‌‌de‌‌Macedo‌‌Duarte.‌‌10.‌‌ed.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌                             
Civilização‌ ‌Brasileira,‌ ‌2019a.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌A‌ ‌condição‌ ‌humana‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Roberto‌ ‌Raposo.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌‌Forense‌‌Universitária,‌‌                       
2019b.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Origens‌ ‌do‌‌totalitarismo‌.‌‌Trad.‌‌Roberto‌‌Raposo.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌das‌‌Letras,‌‌                       
2012.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Eichmann‌ ‌em‌ ‌Jerusalém:‌ ‌um‌ ‌relato‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌banalidade‌ ‌do‌ ‌mal.‌ ‌Trad.‌‌José‌‌Rubens‌‌                           
Siqueira.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌1999.‌ ‌ 

BAKER,‌ ‌Bobby.‌ ‌“Como‌ ‌comprar”,‌ ‌1993.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌             
<‌https://www.artsadmin.co.uk/projects/how-to-shop‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

BARTHES,‌ ‌Roland.‌ ‌‌Aula‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Leyla‌ ‌Perrone-Moisés.‌ ‌15.‌ ‌ed.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Cultrix,‌ ‌2007.‌ ‌ 
______.‌‌A‌‌retórica‌‌da‌‌imagem.‌‌In:‌‌______.‌‌‌O‌‌óbvio‌‌e‌‌o‌‌obtuso‌:‌‌ensaios‌‌críticos‌‌III.‌‌Trad.‌‌Léa‌‌                                 
Novaes.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Nova‌ ‌Fronteira,‌ ‌1990.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌S/Z‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Léa‌ ‌Novaes.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Nova‌ ‌Fronteira,‌ ‌1992.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌A‌ ‌câmara‌ ‌clara‌:‌ ‌nota‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌fotografia.‌ ‌Trad.‌ ‌Julio‌ ‌Castañon‌ ‌Guimarães.‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                           
Janeiro:‌ ‌Nova‌ ‌Fronteira,‌ ‌2017.‌ ‌ 

BENJAMIN,‌ ‌Walter.‌ ‌Para‌ ‌uma‌ ‌crítica‌ ‌da‌ ‌violência.‌ ‌In:‌ ‌______.‌ ‌‌Escritos‌ ‌sobre‌ ‌mito‌ ‌e‌‌                         
linguagem‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Susana‌ ‌Kampff‌ ‌Lages;‌ ‌Ernani‌ ‌Chaves.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Duas‌ ‌Cidades;‌ ‌Editora‌‌                       
34,‌ ‌2013.‌ ‌ 

BENVENISTE,‌ ‌Émile.‌ ‌‌Problemas‌ ‌de‌ ‌Linguística‌ ‌Geral‌ ‌I‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Maria‌ ‌da‌ ‌Glória‌ ‌Novak;‌‌                       
Maria‌ ‌Luíza‌ ‌Neri.‌ ‌5.‌ ‌ed.‌ ‌Campinas:‌ ‌Pontes‌ ‌Editores,‌ ‌2005.‌‌ ‌  

BOURDIEU,‌ ‌Pierre.‌ ‌‌A‌ ‌dominação‌ ‌masculina‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Maria‌ ‌Helena‌ ‌Kühner.‌ ‌16.‌ ‌ed.‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                         
Janeiro:‌ ‌Bertrand‌ ‌Brasil,‌ ‌2019.‌ ‌ 

180‌ ‌ 

https://www.pinterest.pt/pin/388294799104357739/
https://www.youtube.com/watch?v=We5PnoIFhv4
https://www.artsadmin.co.uk/projects/how-to-shop


‌ 

BUTLER,‌ ‌Judith.‌ ‌‌Problemas‌ ‌de‌‌gênero‌:‌‌feminismo‌‌e‌‌subversão‌‌da‌‌identidade.‌‌Trad.‌‌Renato‌                       
Aguiar.‌ ‌18.‌ ‌ed.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Civilização‌ ‌Brasileira,‌ ‌2019a.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Corpos‌ ‌que‌ ‌importam‌.‌ ‌Trad.‌‌Veronica‌‌Daminelli;‌‌Daniel‌‌Yago‌‌Françoli.‌‌São‌‌Paulo:‌‌                       
n-1‌ ‌edições;‌ ‌Crocodilo‌ ‌Edições,‌ ‌2019b.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Quadros‌ ‌de‌ ‌guerra‌:‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌vida‌ ‌é‌ ‌passível‌ ‌de‌ ‌luto?‌ ‌Trad.‌ ‌Sérgio‌ ‌Tadeu‌ ‌de‌‌                             
Niemeyer‌ ‌Lamarão;‌ ‌Arnaldo‌ ‌Marques‌ ‌da‌ ‌Cunha.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Civilização‌ ‌Brasileira,‌‌                     
2019c.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Vida‌ ‌precária‌:‌ ‌os‌ ‌poderes‌ ‌do‌ ‌luto‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌violência‌ ‌Trad.‌ ‌Andreas‌ ‌Lieber.‌ ‌Belo‌‌                           
Horizonte:‌ ‌Autêntica‌ ‌Editora,‌ ‌2019d.‌ ‌ 

CALLE,‌ ‌Sophie.‌ ‌“Cuide‌ ‌de‌ ‌você”,‌ ‌2007.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌               
<‌https://www.ufrgs.br/arteversa/?p=26‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

CALVINO,‌ ‌Italo.‌ ‌‌Seis‌ ‌propostas‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌próximo‌ ‌milênio‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Ivo‌ ‌Barroso.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌‌                         
Companhia‌ ‌das‌ ‌letras,‌ ‌1999.‌ ‌ 

CAMINHA,‌ ‌Pero‌ ‌Vaz‌ ‌de.‌ ‌“A‌ ‌carta‌ ‌de‌ ‌Pero‌ ‌Vaz‌ ‌de‌ ‌Caminha”.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                         
<‌http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/carta.pdf‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌‌         
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

CANDIDO,‌ ‌Antonio.‌ ‌‌Literatura‌ ‌e‌ ‌sociedade‌.‌ ‌8.‌ ‌ed.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Ouro‌ ‌sobre‌ ‌azul,‌ ‌2006.‌ ‌ 
______.‌‌O‌‌homem‌‌dos‌‌avessos.‌‌In:‌‌‌Tese‌‌e‌‌antítese‌:‌‌ensaios.‌‌4.‌‌ed.‌‌São‌‌Paulo:‌‌T.‌‌A.‌‌Queiroz,‌‌                                 
2000,‌ ‌pp.‌ ‌121-139.‌ ‌ 
______.‌ ‌O‌ ‌direito‌‌à‌‌literatura.‌‌In:‌‌______.‌‌Vários‌‌escritos.‌‌5.‌‌ed.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌Ouro‌‌sobre‌‌                               
azul,‌ ‌2013,‌ ‌pp.171-193.‌ ‌ 

CESAR,‌ ‌Ana‌ ‌Cristina.‌ ‌‌A‌ ‌teus‌ ‌pés‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌letras,‌ ‌2016.‌ ‌ 

CESAR,‌ ‌Ana‌ ‌Cristina.‌ ‌‌Poética‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌letras,‌ ‌2013.‌ 

CHAUÍ,‌ ‌Marilena.‌ ‌‌Sobre‌ ‌a‌ ‌violência‌.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Autêntica‌ ‌Editora,‌ ‌2019.‌ ‌ 

COHEN,‌ ‌Renato.‌ ‌‌Performance‌ ‌como‌ ‌linguagem‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Perspectiva,‌ ‌2013.‌ ‌ 

COMPAGNON,‌ ‌Antoine.‌ ‌‌O‌ ‌demônio‌ ‌da‌ ‌teoria‌:‌ ‌literatura‌ ‌e‌ ‌senso‌ ‌comum.‌ ‌Trad.‌ ‌Cleonice‌‌                       
Paes‌ ‌Barreto‌ ‌Mourão.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Ed.‌ ‌UFMG,‌ ‌1999.‌ ‌ 

“Livro‌ ‌de‌ ‌poesias‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌vestibular‌ ‌da‌ ‌UFSC‌ ‌gera‌ ‌polêmica‌ ‌na‌ ‌Alesc”‌ ‌[reportagem].‌ ‌In:‌                           
CORREIO‌ ‌SC‌,‌ ‌2019.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌         
<‌https://www.correiosc.com.br/livro-de-poesias-para-o-vestibular-da-ufsc-gera-polemica-na-a‌
lesc‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌2‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

DELEUZE,‌‌Gilles;‌‌Félix‌‌Guattari.‌‌‌Mil‌‌Platôs‌:‌‌capitalismo‌‌e‌‌esquizofrenia.‌‌v.‌‌3.‌‌Trad‌‌Aurélio‌‌                         
Guerra‌ ‌Neto‌ ‌et‌ ‌al.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Ed.‌ ‌34,‌ ‌1995.‌ ‌ 

DERRIDA,‌ ‌Jacques.‌ ‌‌Papel‌ ‌máquina‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Evando‌ ‌Nascimento.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Estação‌‌                   
Liberdade,‌ ‌2004.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Força‌ ‌de‌ ‌lei‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Leyla‌ ‌Perrone-Moisés.‌ ‌3.‌‌ed.‌‌São‌‌Paulo:‌‌WMF‌‌Martins‌‌Fontes,‌‌                           
2018.‌ ‌ 

181‌ ‌ 

https://www.ufrgs.br/arteversa/?p=26
http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/carta.pdf
https://www.correiosc.com.br/livro-de-poesias-para-o-vestibular-da-ufsc-gera-polemica-na-alesc/
https://www.correiosc.com.br/livro-de-poesias-para-o-vestibular-da-ufsc-gera-polemica-na-alesc/


‌ 

DUARTE,‌ ‌Eduardo‌ ‌de‌ ‌Assis.‌ ‌Literatura‌ ‌e‌‌outros‌‌sistemas‌‌semióticos.‌‌In:‌‌VASCONCELOS,‌‌                     
Maurício‌ ‌Salles;‌ ‌COELHO,‌ ‌Haydée‌ ‌Ribeiro.‌ ‌‌1000‌‌rastros‌‌rápidos‌‌–‌‌cultura‌‌e‌‌milênio.‌‌Belo‌‌                         
Horizonte:‌ ‌Autêntica,‌ ‌1999,‌ ‌pp.‌ ‌51-60.‌ ‌ 

DUARTE,‌ ‌Constância‌ ‌Lima.‌ ‌Feminismo:‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌contada.‌ ‌In:‌ ‌HOLLANDA,‌‌                     
Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de.‌ ‌(Org.).‌ ‌‌Pensamento‌ ‌feminista‌ ‌brasileiro‌:‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌contexto.‌ ‌Rio‌ ‌de‌‌                       
Janeiro:‌ ‌Bazar‌ ‌do‌ ‌tempo:‌ ‌2019,‌ ‌pp.‌ ‌25-47.‌ ‌ 

DUCHAMP,‌ ‌Marcel.‌ ‌“Roda‌ ‌de‌ ‌bicicleta”,‌ ‌1913.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌               
<‌https://br.pinterest.com/pin/328833210273523733/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“A‌ ‌fonte”,‌ ‌1917.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌           
<‌https://br.pinterest.com/pin/565905509426435833/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

ECO,‌ ‌Umberto.‌ ‌‌Obra‌ ‌aberta‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Perspectiva,‌ ‌2005.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Os‌ ‌limites‌ ‌da‌ ‌interpretação‌.‌ ‌2.‌ ‌ed.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Perspectiva,‌ ‌2015.‌‌ ‌  

FABIÃO,‌ ‌Eleonora.‌ ‌Performance‌ ‌e‌ ‌teatro:‌ ‌poéticas‌ ‌e‌ ‌políticas‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌contemporânea.‌ ‌In:‌‌                       
Revista‌ ‌Sala‌ ‌Preta‌,‌ ‌v.8,‌ ‌2008,‌ ‌pp.‌ ‌235-246.‌ ‌ 

FIORIN,‌ ‌JOSÉ‌ ‌Luiz.‌ ‌Polifonia‌ ‌Textual‌ ‌e‌ ‌Discursiva.‌ ‌In:‌ ‌BARROS,‌ ‌Diana‌ ‌Luz‌ ‌Pessoa‌ ‌de;‌‌                         
FIORIN,‌ ‌José‌ ‌Luiz.‌ ‌(Orgs.).‌ ‌‌Dialogismo,‌ ‌Polifonia,‌ ‌Intertextualidade‌:‌ ‌Em‌ ‌torno‌‌de‌‌Bakhtin‌‌                     
Mikhail.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Editora‌ ‌da‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌1994,‌ ‌pp.‌ ‌29-36.‌ ‌ 
______.‌ ‌(Org.).‌ ‌‌Linguística?‌ ‌Que‌ ‌é‌ ‌isso?‌‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Contexto,‌ ‌2013.‌‌ ‌  

FORTES,‌ ‌Luiz‌ ‌Roberto‌ ‌Salinas.‌ ‌‌Retrato‌ ‌Calado‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Cosac‌ ‌Naify,‌ ‌2012.‌ ‌ 

FOUCAULT,‌ ‌Michel.‌ ‌‌Vigiar‌ ‌e‌ ‌punir‌:‌ ‌nascimento‌ ‌da‌ ‌prisão.‌ ‌Trad.‌ ‌Raquel‌ ‌Ramalhete.‌‌                     
Petrópolis,‌ ‌RJ:‌ ‌Vozes,‌ ‌2014a.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌A‌ ‌ordem‌ ‌do‌ ‌discurso‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Laura‌ ‌Fraga‌ ‌de‌ ‌Almeida‌ ‌Sampaio.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Edições‌‌                           
Loyola,‌ ‌2014b.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌História‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌1:‌ ‌a‌ ‌vontade‌ ‌de‌ ‌saber.‌ ‌Trad.‌ ‌Maria‌ ‌Thereza‌ ‌da‌ ‌Costa‌‌                           
Albuquerque‌ ‌e‌ ‌J.‌ ‌A.‌ ‌Guilhon‌ ‌Albuquerque.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro/São‌ ‌Paulo:‌ ‌Paz‌ ‌e‌ ‌Terra,‌ ‌2019a.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Microfísica‌ ‌do‌ ‌poder‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Roberto‌ ‌Machado.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro/São‌ ‌Paulo:‌ ‌Paz‌ ‌e‌‌                         
Terra,‌ ‌2019b.‌ ‌ 

FREITAS,‌ ‌Angélica.‌ ‌‌Rilke‌ ‌shake‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Cosac‌ ‌Naify,‌ ‌2007.‌ ‌ 
______.‌‌A‌‌mulher‌‌é:‌‌uma‌‌googlagem.‌‌eLyra:‌‌Revista‌‌da‌‌Rede‌‌Internacional‌‌Lyracompoetics,‌‌                       
v.7,‌ ‌n.6,‌ ‌2016,.‌ ‌p.‌ ‌353-356.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌letras,‌ ‌2017.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Um‌ ‌útero‌ ‌é‌ ‌do‌ ‌tamanho‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌punho”‌ ‌[entrevista].‌ ‌In:‌ ‌‌Revista‌ ‌Trip‌,‌ ‌2012.‌‌                           
Entrevista‌ ‌concedida‌ ‌a‌ ‌Natacha‌ ‌Cortêz.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌             
<‌https://revistatrip.uol.com.br/tpm/um-utero-e-do-tamanho-de-um-punho‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌2‌ ‌de‌‌         
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

FREUD,‌ ‌Sigmund.‌ ‌‌O‌ ‌mal-estar‌ ‌na‌ ‌civilização‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Paulo‌ ‌César‌ ‌de‌ ‌Souza.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌‌                         
Penguin‌ ‌Classics;‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2011.‌ ‌ 

GARRAMUÑO,‌ ‌Florencia.‌ ‌‌Frutos‌ ‌estranhos‌:‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌inespecificidade‌ ‌na‌ ‌estética‌‌                 
contemporânea.‌ ‌Trad.‌ ‌Carlos‌ ‌Nougué.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Rocco,‌ ‌2014.‌ ‌ 

182‌ ‌ 

https://br.pinterest.com/pin/328833210273523733/
https://br.pinterest.com/pin/565905509426435833/
https://revistatrip.uol.com.br/tpm/um-utero-e-do-tamanho-de-um-punho


‌ 

GEUZE,‌ ‌Jean-Baptiste.‌ ‌“‌La‌ ‌Jeune‌ ‌fille‌ ‌qui‌ ‌pleure‌ ‌son‌ ‌oiseau‌ ‌mort‌”‌,‌ ‌1765.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                         
<‌http://utpictura18.univ-montp3.fr/GenerateurNotice.php?numnotice=A0386‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌‌     
02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌‌ ‌  

GOLDBERG,‌ ‌Roselee.‌ ‌‌A‌ ‌arte‌ ‌da‌ ‌performance‌:‌ ‌do‌ ‌futurismo‌ ‌ao‌ ‌presente.‌ ‌3.‌ ‌ed.‌ ‌Trad.‌‌                         
Jefferson‌ ‌Luiz‌ ‌Camargo.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Martins‌ ‌Fontes,‌ ‌2015.‌ ‌ 

LACAN,‌ ‌Jacques.‌ ‌‌A‌ ‌lógica‌ ‌do‌ ‌fantasma‌ ‌-‌‌seminário‌‌XIV.‌‌Recife:‌‌publicação‌‌não‌‌comercial‌‌                         
exclusiva‌ ‌para‌ ‌membros‌ ‌do‌ ‌Centro‌ ‌de‌ ‌Estudos‌ ‌Freudianos‌ ‌do‌ ‌Recife,‌ ‌2008.‌ ‌ 

HALL,‌‌Stuart.‌‌Quem‌‌precisa‌‌da‌‌identidade?‌‌In:‌‌SILVA,‌‌Tomaz‌‌Tadeu‌‌da.‌‌(Org.).‌‌‌Identidade‌‌e‌‌                           
diferença:‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌dos‌ ‌estudos‌ ‌culturais‌.‌ ‌Petrópolis:‌ ‌Vozes,‌ ‌2003,‌ ‌pp.‌ ‌103-133.‌ ‌ 

HOLLANDA,‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de.‌‌(Org.).‌‌‌26‌‌poetas‌‌hoje‌.‌‌4.‌‌ed.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌Aeroplano,‌‌                           
2001a.‌ ‌ 
______.‌ ‌(Org.).‌ ‌‌Esses‌ ‌poetas‌:‌ ‌uma‌ ‌antologia‌ ‌dos‌ ‌anos‌‌90.‌‌2.‌‌ed.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌Aeroplano,‌‌                             
2001b.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Explosão‌ ‌feminista‌:‌ ‌arte,‌ ‌cultura,‌ ‌política‌ ‌e‌ ‌universidade.‌ ‌2.‌ ‌ed.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌‌                       
Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2018‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Pensamento‌ ‌feminista‌:‌ ‌conceitos‌ ‌fundamentais.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Bazar‌ ‌do‌ ‌tempo,‌‌                     
2019a.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Pensamento‌ ‌feminista‌ ‌brasileiro‌:‌ ‌formação‌ ‌e‌ ‌contexto.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Bazar‌ ‌do‌‌                       
tempo,‌ ‌2019b.‌ ‌ 

KAC,‌‌Eduardo.‌‌“O‌‌Movimento‌‌de‌‌Arte‌‌Pornô:‌‌a‌‌Aventura‌‌de‌‌uma‌‌Vanguarda‌‌nos‌‌Anos‌‌80”.‌‌                             
Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌http://www2.eca.usp.br/cap/ars22/v11n22a03.pdf‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌‌             
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

KILOMBA,‌ ‌Grada.‌ ‌‌Memórias‌ ‌da‌ ‌plantação‌.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Cobogó,‌ ‌2019.‌ ‌ 

KLEIN,‌ ‌Julia.‌‌Na‌‌poesia.‌‌In:‌‌HOLLANDA,‌‌Heloisa‌‌Buarque‌‌de.‌‌(Org.).‌‌‌Explosão‌‌feminista‌:‌‌                       
arte,‌ ‌cultura,‌ ‌política‌ ‌e‌ ‌universidade.‌ ‌2.‌ ‌ed.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2018,‌ ‌pp.‌‌                           
105-137.‌ ‌ 

KRISTEVA,‌ ‌Julia.‌ ‌Introdução‌ ‌a‌ ‌semanálise.‌ ‌Trad.‌ ‌Lúcia‌ ‌Helena‌ ‌França‌ ‌Ferraz.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌‌                       
Perspectiva,‌ ‌1974.‌ ‌ 

KUCINSKI,‌ ‌Bernardo.‌ ‌‌Você‌ ‌vai‌ ‌voltar‌ ‌pra‌ ‌mim‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Cosac‌ ‌Naify,‌ ‌2014.‌‌ ‌  

KUHNERT,‌ ‌Duda.‌ ‌Nas‌ ‌artes.‌ ‌In:‌ ‌HOLLANDA,‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de.‌ ‌(Org.).‌ ‌‌Explosão‌                     
feminista‌:‌‌arte,‌‌cultura,‌‌política‌‌e‌‌universidade.‌‌2.‌‌ed.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌das‌‌Letras,‌‌2018,‌‌                           
pp.‌ ‌75-104.‌ ‌ 

LAPOUJADE,‌ ‌David.‌ ‌Fundar‌ ‌a‌ ‌violência:‌ ‌uma‌ ‌mitologia?.‌ ‌In:‌ ‌NOVAES,‌ ‌Adauto.‌ ‌(Org.).‌‌                     
Fontes‌ ‌passionais‌ ‌da‌ ‌violência‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Edições‌ ‌Sesc‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌2015,‌ ‌pp.‌ ‌79-93.‌‌ ‌  

LISPECTOR,‌ ‌Clarice.‌ ‌‌A‌ ‌hora‌‌da‌‌estrela‌:‌‌edição‌‌com‌‌manuscritos‌‌e‌‌ensaios‌‌inéditos.‌‌Rio‌‌de‌‌                           
Janeiro:‌ ‌Rocco,‌ ‌2017.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌A‌ ‌paixão‌ ‌segundo‌ ‌G.H‌.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Rocco,‌ ‌1998.‌ ‌ 

183‌ ‌ 

http://utpictura18.univ-montp3.fr/GenerateurNotice.php?numnotice=A0386
http://www2.eca.usp.br/cap/ars22/v11n22a03.pdf


‌ 

LUDMER,‌ ‌Josefina.‌ ‌‌O‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌delito‌.‌ ‌Um‌ ‌manual.‌ ‌Trad.‌ ‌Maria‌ ‌Antonieta‌ ‌Pereira.‌ ‌Belo‌‌                         
Horizonte:‌ ‌Editora‌ ‌UFMG,‌ ‌2002.‌ ‌ 

MAGRITTE,‌ ‌René.‌ ‌‌La‌ ‌trahison‌ ‌des‌ ‌images‌,‌ ‌1929.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌                 
<‌http://www.touchofclass.com.br/index.php/2018/08/28/ceci-nest-pas-une-rue-bruxelas-batiza‌
-rua-em-homenagem-a-magritte/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

MBEMBE,‌‌Achille.‌‌Necropolítica.‌‌In:‌‌‌Artes‌‌&‌‌Ensaios‌,‌‌v.‌‌32,‌‌2016,‌‌pp.‌‌123-151.‌‌Disponível‌‌                         
em:‌ ‌https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/8993.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌22‌ ‌mar.‌ ‌2020.‌ ‌ 

MEIRELLES‌,‌ ‌Cecília.‌ ‌‌Obra‌ ‌Poética‌.‌ ‌2.‌‌ ‌‌ed.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌José‌ ‌Aguilar‌ ‌Editora,‌ ‌1967.‌ ‌ 

MEIRELES,‌ ‌Cildo.‌ ‌‌Inserções‌ ‌em‌ ‌circuitos‌ ‌ideológicos:‌ ‌Projeto‌ ‌cédulas‌ ‌(Quem‌ ‌matou‌‌                   
Herzog?‌ ‌e‌ ‌Cadê‌ ‌Amarildo?)‌,‌ ‌1975‌ ‌e‌ ‌2013.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                 
<‌https://bdm.unb.br/bitstream/10483/14663/1/2015_AndersonDosSantosAbreu_tcc.pdf‌>.‌‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

OLIVEIRA,‌ ‌Solange‌ ‌Ribeiro‌ ‌de.‌ ‌‌Literatura‌ ‌e‌ ‌artes‌ ‌plásticas‌:‌ ‌o‌ ‌künstlerroman‌ ‌na‌ ‌ficção‌‌                       
contemporânea.‌ ‌Ouro‌ ‌Preto:‌ ‌UFOP,‌ ‌1993.‌ ‌ 
______.‌‌‌Perdida‌‌entre‌‌signos‌:‌‌Literatura,‌‌Artes‌‌e‌‌Mídias,‌‌hoje.‌‌Belo‌‌Horizonte:‌‌Faculdade‌‌de‌‌                         
Letras‌ ‌da‌ ‌UFMG,‌ ‌2012.‌ ‌ 

ONO,‌ ‌Yoko.‌ ‌“Cut‌ ‌piece”,‌ ‌1964.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌             
<‌https://pelhamcommunications.com/blog/369/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

PAZ,‌‌Octavio.‌‌‌Signos‌‌em‌‌rotação‌.‌‌Trad.‌‌Sebastião‌‌Uchoa‌‌Leite.‌‌4.‌‌ed.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Perspectiva,‌‌                           
2015.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌O‌ ‌labirinto‌ ‌da‌ ‌solidão‌ ‌e‌ ‌Post‌‌Scriptum‌.‌‌Trad.‌‌Eliane‌‌Zagury.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌Paz‌‌e‌‌                               
Terra,‌ ‌1984.‌ ‌ 

PELLEGRINO,‌ ‌Antonia.‌ ‌Política‌ ‌representativa.‌ ‌In:‌ ‌HOLLANDA,‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de.‌‌                 
(Org.).‌‌‌Explosão‌‌feminista‌:‌‌arte,‌‌cultura,‌‌política‌‌e‌‌universidade.‌‌2.‌‌ed.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌                         
das‌ ‌Letras,‌ ‌2018,‌ ‌pp.‌ ‌61-72.‌ ‌ 

RAMOS,‌ ‌Nuno.‌ ‌“Fruto‌ ‌estranho”,‌ ‌2010.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌             
<‌http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_S‌
erie=106‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

RIBEIRO,‌‌Darcy.‌‌‌O‌‌povo‌‌brasileiro‌:‌‌a‌‌formação‌‌e‌‌o‌‌sentido‌‌do‌‌brasil.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌                             
das‌ ‌Letras,‌ ‌2006.‌ ‌ 

PESSANHA,‌‌Juliano‌‌Garcia.‌‌‌Peter‌‌Sloterdijk‌:‌‌virada‌‌imunológica‌‌e‌‌análitica‌‌do‌‌lugar.‌‌2017.‌‌                       
148‌ ‌f.‌ ‌Tese‌ ‌(Doutorado‌ ‌em‌ ‌Filosofia)‌ ‌-‌ ‌Universidade‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌2016.‌‌                           
Disponível‌ ‌em:‌‌   
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-09062017-121329/publico/2017_Julian‌
oGarciaPessanha_VCorr.pdf‌.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌08‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

RAVETTI,‌ ‌Graciela.‌ ‌Narrativas‌ ‌performáticas.‌ ‌In:‌ ‌RAVETTI,‌ ‌Graciela;‌ ‌ARBEX,‌ ‌Márcia‌‌                 
(Orgs.).‌ ‌‌Performance,‌ ‌exílio,‌ ‌fronteiras‌:‌ ‌errâncias‌ ‌territoriais‌ ‌e‌ ‌textuais.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌‌                   
Departamento‌ ‌de‌ ‌Letras‌ ‌Românicas,‌ ‌Poslit/FALE/UFMG,‌ ‌2002,‌ ‌pp.‌ ‌47-68.‌ ‌ 

184‌ ‌ 

http://www.touchofclass.com.br/index.php/2018/08/28/ceci-nest-pas-une-rue-bruxelas-batiza-rua-em-homenagem-a-magritte/
http://www.touchofclass.com.br/index.php/2018/08/28/ceci-nest-pas-une-rue-bruxelas-batiza-rua-em-homenagem-a-magritte/
http://www.nilc.icmc.usp.br/nilc/literatura/cec.liameireles.htm
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/14663/1/2015_AndersonDosSantosAbreu_tcc.pdf
https://pelhamcommunications.com/blog/369/
http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_Serie=106
http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=110&cod_Serie=106
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-09062017-121329/publico/2017_JulianoGarciaPessanha_VCorr.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-09062017-121329/publico/2017_JulianoGarciaPessanha_VCorr.pdf


‌ 

REALE,‌‌Berna.‌‌“Berna‌‌Reale:‌‌sangue,‌‌suor‌‌e‌‌arte”‌‌[entrevista].‌‌In:‌ ‌‌Revista‌‌Trip‌,‌‌30‌‌de‌‌Junho‌‌                             
de‌ ‌2016.‌ ‌Entrevista‌ ‌concedida‌ ‌a‌ ‌Lia‌ ‌Hama‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                 
<‌https://revistatrip.uol.com.br/tpm/entrevista-com-a-artista-visual-e-perita-criminal-berna-real‌
e‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“A‌‌violência‌‌é‌‌alimentada‌‌pelo‌‌governo”‌‌[entrevista].‌‌In:‌‌‌Pioneiro‌,‌‌2018.‌‌Entrevista‌‌                       
concedida‌ ‌a‌ ‌Diego‌ ‌Adami.‌ ‌Disponível‌ ‌‌em:‌‌           
<‌http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-alimenta‌
da-pelo-governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10212415.html‌>.‌‌ 
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Berna‌ ‌Reale‌ ‌denuncia‌ ‌agressão‌ ‌sofrida‌ ‌no‌ ‌centro‌ ‌de‌ ‌criminalística‌ ‌de‌ ‌Belém”‌‌                       
[reportagem].‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌     
<‌https://www.premiopipa.com/2016/02/berna-reale-denuncia-agressao-no-centro-de-criminali‌
stica-de-belem/‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.“Quando‌ ‌todos‌ ‌calam”,‌ ‌2009.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌             
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Entretantos‌ ‌Améns”,‌ ‌2009.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌             
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌‌“Limite‌‌zero”,‌‌2011.‌‌Disponível‌‌em:‌‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌Acesso‌‌em:‌‌                 
02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Número‌ ‌repetido”,‌ ‌2012.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌‌             
berna-reale/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Palomo”,‌ ‌2012.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌ ‌berna-reale/>.‌‌             
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Ordinário”,‌ ‌2013.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌ ‌berna-reale/>.‌‌             
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Cantando‌ ‌na‌ ‌chuva”,‌ ‌2013.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌‌               
berna-reale/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Soledade”,‌ ‌2013.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌ ‌berna-reale/>.‌‌             
Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Rosa‌ ‌púrpura”,‌ ‌2014.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌ ‌Acesso‌‌               
em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌‌“A‌‌frio”,‌‌2017.‌‌Disponível‌‌em:‌‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌Acesso‌‌em:‌‌02‌‌de‌‌                     
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Vã”,‌ ‌2017.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌‌                   
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Sobremesa”,‌ ‌2018.‌‌Disponível‌‌em:‌‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌Acesso‌‌em:‌‌               
02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Comida‌ ‌de‌ ‌rua”,‌ ‌2018.‌ ‌Disponível‌‌em:‌‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌‌Acesso‌‌                 
em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Fome‌ ‌de‌ ‌leão”,‌ ‌2018.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌ ‌Acesso‌‌                 
em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Fome‌ ‌de‌ ‌lobo”,‌ ‌2018.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌ ‌Acesso‌‌                 
em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Bi”,‌ ‌2018.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌‌                   
fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 
______.‌ ‌“Camuflagem”,‌ ‌2018.‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌ ‌<‌https://nararoesler.art/artists/69-‌‌           
berna-reale/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌02‌ ‌de‌ ‌fevereiro‌ ‌de‌ ‌2020.‌ ‌ 

185‌ ‌ 

https://revistatrip.uol.com.br/tpm/entrevista-com-a-artista-visual-e-perita-criminal-berna-reale
https://revistatrip.uol.com.br/tpm/entrevista-com-a-artista-visual-e-perita-criminal-berna-reale
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-alimentada-pelo-governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10212415.html
http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-tendencias/noticia/2018/04/a-violencia-e-alimentada-pelo-governo-diz-a-artista-berna-reale-em-passagem-por-caxias-do-sul-10212415.html
https://www.premiopipa.com/2016/02/berna-reale-denuncia-agressao-no-centro-de-criminalistica-de-belem/
https://www.premiopipa.com/2016/02/berna-reale-denuncia-agressao-no-centro-de-criminalistica-de-belem/
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-
https://nararoesler.art/artists/69-


‌ 

RIVERA,‌‌Tania.‌‌“O‌‌retorno‌‌do‌‌sujeito:‌‌Sobre‌‌performance‌‌e‌‌corpo”.‌‌In:‌‌______.‌‌‌O‌‌avesso‌‌do‌‌                             
imaginário‌.‌ ‌Arte‌ ‌contemporânea‌ ‌e‌ ‌psicanálise.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌SESI-SP,‌ ‌2018,‌ ‌pp.‌ ‌17-45.‌ ‌ 

ROSA,‌ ‌João‌ ‌Guimarães.‌ ‌‌Grande‌ ‌sertão:‌ ‌veredas‌.‌ ‌19.‌ ‌ed.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Nova‌ ‌Fronteira,‌‌                         
2001.‌ ‌ 

SANT’ANNA,‌ ‌Alice.‌ ‌‌Pé‌ ‌do‌ ‌ouvido‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2016.‌ ‌ 

SAUSSURE,‌ ‌Ferdinand.‌ ‌‌Curso‌ ‌de‌ ‌Linguística‌ ‌Geral‌.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Cultrix,‌ ‌2012.‌ ‌ 

SCHMIDT,‌ ‌Rita‌ ‌Terezinha.‌ ‌Na‌ ‌literatura,‌ ‌mulheres‌ ‌que‌ ‌reescrevem‌ ‌a‌ ‌nação.‌ ‌In:‌‌                     
HOLLANDA,‌ ‌Heloisa‌ ‌Buarque‌ ‌de.‌ ‌(Org.).‌ ‌‌Pensamento‌ ‌feminista‌ ‌brasileiro‌:‌ ‌formação‌ ‌e‌‌                   
contexto.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Bazar‌ ‌do‌ ‌tempo:‌ ‌2019,‌ ‌pp.‌ ‌65-79.‌ ‌ 

SCHOLLHAMMER,‌‌Karl‌‌Erik.‌‌‌Além‌‌do‌‌visível‌:‌‌o‌‌olhar‌‌da‌‌literatura.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌7Letras,‌‌                           
2007.‌ ‌ 

SCOTT,‌ ‌Joan.‌ ‌Gênero:‌ ‌uma‌ ‌categoria‌ ‌útil‌ ‌para‌ ‌análise‌ ‌histórica.‌ ‌In:‌ ‌HOLLANDA,‌ ‌Heloisa‌‌                       
Buarque‌‌de.‌‌(Org.).‌‌Pensamento‌‌feminista:‌‌conceitos‌‌fundamentais.‌‌Rio‌‌de‌‌Janeiro:‌‌Bazar‌‌do‌‌                       
tempo:‌ ‌2019,‌ ‌pp.‌ ‌49-81.‌ ‌ 

SONTAG,‌‌Susan.‌‌‌Diante‌‌da‌‌dor‌‌dos‌‌outros‌.‌‌Trad.‌‌Rubens‌‌Figueiredo.‌‌São‌‌Paulo:‌‌Companhia‌‌                         
das‌ ‌Letras,‌ ‌2003.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Diários‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Rubens‌ ‌Figueiredo.‌ ‌São‌ ‌Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2009.‌ ‌ 

SZYMBORSKA,‌ ‌Wisława.‌ ‌"Instante".‌ ‌In:______.‌ ‌‌Poemas‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Regina‌ ‌Przybycien.‌ ‌São‌‌                 
Paulo:‌ ‌Companhia‌ ‌das‌ ‌Letras,‌ ‌2011.‌ ‌ 

VEJA.‌ ‌“Marcela‌ ‌Temer:‌ ‌bela,‌ ‌recatada‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌lar”‌ ‌[reportagem].‌ ‌Disponível‌ ‌em:‌‌                     
<https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/>.‌ ‌Acesso‌ ‌em:‌ ‌24‌ ‌mar.‌‌         
2020.‌ ‌ 

WOOLF,‌ ‌Virginia.‌ ‌‌Três‌ ‌guinéus‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Tomaz‌ ‌Tadeu.‌ ‌Belo‌ ‌Horizonte:‌ ‌Autêntica‌ ‌Editora,‌‌                     
2019.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Profissões‌‌para‌‌mulheres‌‌e‌‌outros‌‌artigos‌‌feministas‌​.‌‌Trad.‌‌Denise‌‌Bottmann.‌‌Porto‌‌                       
Alegre,‌ ‌RS:‌ ‌L&PM,‌ ‌2013.‌ ‌ 
______.‌ ‌‌Orlando‌.‌ ‌Trad.‌ ‌Laura‌ ‌Alves.‌ ‌Rio‌ ‌de‌ ‌Janeiro:‌ ‌Nova‌ ‌Fronteira,‌ ‌2011.‌ ‌ 

ŽIŽEK‌,‌ ‌Slavoj.‌ ‌‌Violência‌:‌ ‌seis‌ ‌reflexões‌ ‌laterais.‌ ‌Trad.‌ ‌Miguel‌ ‌Serras‌ ‌Pereira.‌ ‌1.‌ ‌ed.‌‌                       
Boitempo:‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌2014.‌‌ ‌  

186‌ ‌ 


