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RESUMO

O trabalho consiste na analise da representacdo das personagens femininas no romance
de ficcdo cientifica Amorquia (1991), de André Carneiro. O objetivo, ao analisar as
personagens de Carneiro, é discutir em que medida elas subvertem o modelo tradicional
de representacdo da mulher na Ficcdo cientifica brasileira. Serd que o fato dessas
personagens femininas terem sido inseridas em um texto de Ficgdo cientifica (FC)
implicou em representagdes de identidades femininas que fogem do discurso patriarcal?
A reflex@o nesta empreitada se constitui a partir da observacdo de como as personagens
femininas sdo representadas em uma narrativa de FC brasileira. A escolha do romance
Amorquia ocorreu entre outras questdes, ao fato de o autor,André Carneiro, se sobressair,
inclusive teoricamente. A articulacdo entre o lugar de fala, pressuposto conceitual da
obra homoénima de Djamila Ribeiro e os estudos sobre representacdo a partir de Luiz
Costa Lima, em sua obra Dispersa Demanda, é explorada neste trabalho. Para
fundamentar a relacdo entre Amorquia, ficcdo cientifica, utopia e distopia, recorremos
aos estudos de Darko Suvin, mais especificamente o conceito de distanciamento
cognitivo, elemento que apresenta as estruturas aparentes por meio de panorama distinto,
a extrapolacdo, e o novum, algo que provoca o distanciamento justamente por nao
corresponder as normas do mundo real e decorrentemente acerca do potencial subversivo
da ficcdo cientifica. Esses conceitos sdo, neste trabalho, discutidos a luz de proposicoes
de Carl Freedman e Ramiro Giroldo. Para refletir sobre a “batalha dos sexos”, subgénero
da ficcdo cientifica alinhada as personagens femininas, buscamos os estudos de Justine
Larbalestier (2002). As trés personagens, Tunia, Jatera e Philte, estudadas neste trabalho,
sdo discutidas por meio de elementos que se destacam em suas representacdes. Para
conduzir as reflexdes sobre a mulher, nos valeremos dos estudos de Beauvoir (1949-
2019) e, para as questdes de género, nos embasaremos nas pesquisas de Lauretis (1987-
2019). No que diz respeito a representacdo da segunda personagem, Jatera, mais
especificamente a posicdo que ela ocupa, a reflexdo fundamenta-se nos aparelhos
ideoldgicos e repressivos e na dominagdo masculina, discusséo, respectivamente, dos
autores Althusser (1971-1985) e Bordieu (1998- 2019). Para as consideracdes sobre a
terceira personagem feminina, Philte, a questdo do incesto sera analisada a luz de Freud
(1913-1996).

Palavras-chave: Amorquia; representacao feminina; ficcdo cientifica; utopia.
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ABSTRACT

The work consists of analyzing the representation of female characters in the science
fiction novel Amorquia (1991), by André Carneiro. The objective, when analyzing
Carneiro’s characters, is to discuss the extent to which they subvert the traditional model
of representation of women in literature. Did the fact that these female characters were
inserted in a science fiction (SF) text imply representations of female identities that escape
the patriarchal discourse? The reflection on this endeavor is based on the observation of
how the female characters are represented in a SF narrative. The Amorquia novel was
chosen because, among other issues, the author of this novel, André Carneiro, even stood
out theoretically.The articulation between the standpoint, conceptual assumption of Lugar
de fala, the work of Djamila Ribeiro and studies on representation from Luiz Costa Lima,
in his work Dispersa Demanda are explored in this work. To support the relationship
between Amorquia, science fiction, utopia and dystopia, Darko Suvin's studies were used,
more specifically the concepts on cognitive estrangement, an element that presents the
apparent structures through a different panorama, extrapolation, aesthetic factor in SF and
the novum, something that causes distancing precisely because it does not correspond to
the norms of the real world and consequently about the subversive potential of science
fiction. These concepts are, in the work, discussed in the light of propositions by Carl
Freedman and Ramiro Giroldo. In order to reflect on the “battle of the sexes”, a subgenre
of science fiction, aligned with female characters, the studies of Justine Larbalesier (2002)
was sought. The three characters, Tunia, Jatera and Philte, studied in this work are
discussed by means of elements that stand out in their representations. Thus, about the
reflections on women, Beauvoir's studies (1949-2019) and gender issues, based on
Lauretis's research (1987-2019). With regard to the representation of the second character,
Jatera, more specifically the position she occupies, the reflection is based on ideological
and repressive apparatus and male domination, discussion by the authors, respectively,
Althusser (1971-1985) and Bordieu (1998-2019). For considerations about the third
female character, Philte, the question of incest in the light of Freud (1913-1996).

Keywords: Amorquia; female representation; Science fiction; Utopia.
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INTRODUCAO

Girls need to hear female voices in science fiction,
[...] as characters. Just ask astronaut Mae Jemison.
She says watching Star Trek as a girl—specifically,
Nichelle Nichols as Lieutenant Uhura—inspired her
career.” (J.K. Ullrich 2016)

A epigrafe expressa como Mae Jeminson se sentiu representada ao ver uma
personagem feminina em posicao de destaque em um filme de ficcdo cientifica (FC). Algo
qgue nem sempre foi frequente nos textos literarios. Embora essa ndo seja mais uma
situacdo recorrente, ja que no contexto atual, as personagens femininas tém se destacado, e
nas obras de FC, isso néo é diferente.

Diante disso, a questdo que se coloca é: de que forma elas sdo representadas?
S&o submissas? Possuem autonomia? S&o fortes? Vulneraveis? Assim, na tentativa de
contribuir com essa discussdo, neste trabalho investigamos em que medida é feita a
representacdo das personagens femininas na FC brasileira. Dentre os destaques desse
género, tanto pela qualidade quanto pela variedade, esta a obra de André Carneiro. Nesse
recorte, escolhemos como cérpus de analise o romance desse autor, Amorquia (1991).

Amorquia foi publicado no inicio dos anos 1990. Ambientado em um mundo
futuro, no qual o feminino é hierarquicamente superior ao masculino, percebemos nesse
romance que o papel do sexo feminino é contestado; a fragilidade, por exemplo, é
atribuida muito mais aos sujeitos masculinos. Considerando a condi¢cdo do feminino nas
obras de FC, cumpre salientar que, historicamente, o sujeito detentor do discurso - bem
como do poder — foi na sua grande maioria 0 masculino, evidenciando, assim, o
silenciamento reservado ao feminino.

E uma sociedade futurista em que os sujeitos sdo controlados pelo amor/prazer.

Lugar onde a escola tem o ensino do sexo como disciplina, por exemplo. Os personagens

1“As meninas precisam ver mais personagens femininas na Ficcdo Cientifica. Basta perguntar & Mae Jemison.
Ela assistia Star Trek quando era crianca. - em especial Nichelle Nichols como a tenente Uhura, que inspirou
sua carreira.” (Tradugdo nossa) 10



falam muito a respeito da busca do prazer e, a0 mesmo tempo, evitar a dor; o prazer é
caracterizado por um movimento suave, enquanto a dor é brusca. Consequentemente, as
pessoas devem manter relacdes sexuais sempre para alcancarem a felicidade. O Estado e a
religido corroboram a ideia de que as praticas sexuais devem ser uma constante na vida de
todos.

Para justificar a escolha do romance Amorquia para este estudo, é importante
esclarecer que ela se deu por trazer a representagdo de personagens femininas em
perspectivas mais variadas a serem discutidas, do que em outros romances do autor. Além
disso, a analise das personagens de Amorquia caracteriza-se como uma oportunidade de
se apresentar discussdes acerca das representacdes do feminino, que se corporificam nas
vivéncias de Tunia, Jatera e Philte, por acreditarmos que elas apresentam tragos
peculiares de subverséo e/ou reduplicacdo da cultura patriarcal.

Este estudo est4 dividido em quatro capitulos. O primeiro deles é subdividido em
quatro partes. A primeira delas é sobre o autor de Amorquia, André Carneiro, assim como a
discussdo sobre o lugar de fala e a representacdo. Para discutir a questdo das personagens
femininas a partir de um olhar masculino, nos embasamos na reflexdo da autora da obra
Lugar de fala, Djamila Ribeiro. A autora ndo busca fazer com que o homem branco seja
impedido de falar, algo obviamente impossivel.

Para Ribeiro (2019), o sujeito branco deve refletir em como o lugar social dele
impacta no lugar do outro, e como o lugar dele é criado atraves da opressdo de outros
grupos. Esse sujeito tem que perceber que isso é construido por meio da opressdo de outros
grupos. A proposta dessa autora é refutar o regime de autorizacdo discursiva e evitar uma
voz Unica.

No que diz respeito a representacdo, as consideracdes partem de Costa Lima
(1981) em Dispersa Demanda. Para esse autor, as representacfes sdo os meios pelos quais

se significa 0 mundo, sendo elas inconscientes. A partir da percep¢do da cultura é que 0s
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sujeitos reinventam as representacdes e, com um olhar critico, essas representacfes sofrem
mudangas, sdo refletidas e recriadas, fazendo surgir assim, outras representacdes, E um
movimento que ndo desencadeia no acesso a realidade, embora preceda a representacao.

Ainda no primeiro capitulo apresentamos o romance em si, Amorquia. Uma
narrativa em que 0s sujeitos tém aula sobre sexo desde pequenos, por exemplo. O poder do
Estado, juntamente com a religido, reforca as praticas sexuais regularmente, de forma
intensa, controlando os cidad&os reiteradamente. Na secdo seguinte, Amorquia e a ficcédo
cientifica, segundo Suvin. Nessa parte, € abordada a definicdo da FC e a sua relagdo com o
romance.

Entre as discussbes apresentadas, estd a de Giroldo (2008), com relacdo as
consideracdes de Allen quanto a classificacdo do uso da ciéncia em textos de fic¢do
sobrepondo essa questdo a constituicdo destes. Recorremos também aos estudos sobre a FC
de Carneiro (s.d.), para buscar as relagdes tragadas no romance Amorquia e a proposta
tedrica do autor. O fato de se recorrer aqui ao texto teérico Introducdo ao Estudo da
“Science, Fiction” contribui no sentido de trazer a tona a compreensdo das nog¢des de FC
de André Carneiro em Amorquia, buscar as relacdes tracadas nesse romance e a proposta
tedrica do autor.

A terceira se¢do desse mesmo capitulo aborda a relagdo do romance Amorquia e a
utopia. Nela exploramos os estudos de Suvin (2016) e Bloch (2005). As consideragdes de
Bloch dizem respeito a utopia e ao real, e as reflexdes suvinianas se dedicam a relacdo
entre FC e utopia. Dessa forma a obra é dicutida a partir de duas esferas, uma delas, como
género literario com caracteristicas especificas, pensada por Darko Suvin, e a outra,
gerada pelo “principio esperanga”, resgatando a questdo filosofica e sua influéncia na

realidade, desenvolvida por Bloch.

A quarta parte do primeiro capitulo consiste em explorar e discutir a batalha dos
sexos e 0 romance Amorquia. Discutimos a partir das consideragfes de Larbalestier (2002)

12



em relacdo ao subgénero Batalha-dos-Sexos, da FC. A respeito desse tema, a autora destaca
o trabalho de Joanna Russ, autora de obras de FC reconhecidas internacionalmente.
Larbalestier menciona que seus estudos sobre esse tema incluem os textos voltados as
relagdes entre 0s sexos.

As trés personagens estudadas no romance Amorquia foram articuladas a partir de
elementos que se destacam em suas representacGes. No capitulo dois, acerca das questdes
sobre o feminino da primeira personagem estudada, Tunia, nos valemos das reflexfes de
Beauvoir. A principal obra dessa autora, O segundo sexo, publicada em 1949, é dividida em
dois volumes: “Fatos e mitos” e “Experiéncia vivida”. Algumas das principais questfes
tratadas pela autora sdo: “Em que o fato de sermos mulheres tera afetado a nossa vida?”
(BEAUVOIR, 1949 — 2019 p. 31) esse e outros questionamentos como o que teria levado a
submissdo da mulher, possibilitam o movimento da discussédo para o campo dos efeitos do
poder.

Ainda em relacdo a Tunia, outro elemento que se destaca em sua representacdo é
acerca do género, neste trabalho fundamentado nas ponderacfes de Lauretis. A autora
explica que o conceito de género, tdo enraizado na diferenca sexual, deve ser desconstruido
e assim ela o faz a partir da visdo foucaultiana, que pressupde a sexualidade a partir da

tecnologia sexual.

No que diz respeito a representacdo da segunda personagem, Jatera, no terceiro
capitulo, mais especificamente, buscamos discutir a posicdo que ela ocupa a partir dos
aparelhos ideoldgicos e repressivos, assim como da dominagdo masculina, discussdo dos

autores Althusser (1985) e Bordieu (2019), respectivamente.

Althusser explica que a classe dominante gera mecanismos para manter-se no poder
e sera 0 Aparelho de Estado (AE) que assegurara tal acdo por meio dos Aparelhos
Repressores de Estado (ARE) e dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE). Ja a discusséo

de Bourdieu € no sentido de que a organizacdo da sociedade — e da visdo acerca dela, é
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pautada a partir das divisdes entre masculino e feminino.

Finalmente, no quarto capitulo, para as consideracfes sobre a terceira personagem,
Philte, refletimos a questao do incesto a luz de Freud (1996) cuja busca por uma explicacdo
a proibicdo do incesto foi empreendida por volta de 1910. Entre outros estudos, € na obra
Totem e tabu que esse tema é evidenciado. Freud discorre sobre as raizes do totemismo e
suas caracteristicas, analisando o horror perante a possibilidade de uma relacdo incestuosa
entre membros de um mesmo totem; assim como o tabu dentro do totemismo. O percurso da
reflexdo que se dara aqui € a partir de Totem e Tabu. O pontapé da reflexd@o freudiana nessa

obra é a origem do horror ao incesto.
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CAPITULO | - AMORQUIA

O autor Mia Couto, quando perguntado a respeito de ser um autor masculino
escrevendo sobre mulheres e a questdo do lugar de fala, diz que, se a escrita for
questionada do ponto de vista de lugar de fala, ela ndo sobrevive.

O autor diz que, ao escrever, “viaja para outros” (COUTO, 2018).

1.1 O autor de Amorquia e o lugar de fala

Nesta primeira se¢do abordamos a questao do lugar de fala do autor de Amorquia,
André Carneiro, fundamentando-nos na reflexdo da autora da obra Lugar de fala, Djamila
Ribeiro. A respeito de André Carneiro, escritor brasileiro de ficcdo cientifica (FC), na
revista Somnium, namero Il (2015, p. 2), em uma edicdo especial sobre o autor, o editor
Ricardo Guilherme dos Santos afirma: “[...] € o escritor de FC mais reconhecido no
exterior do que em sua terra natal”.

A fala do editor se deve a divulgacdo da ficcdo cientifica brasileira na Franca, que
ocorreu na década de 1970, por meio do tradutor belga Bernard Goorden que, por sua vez,
selecionou alguns contos que ele havia traduzido, entre eles Zinga, o Robot e A Escuridao,
de André Carneiro, e os publicou na colecdo Ides... et Autres, da editora RectoVerso, da

Bélgica, segundo Silvio Alexandre (2015). Este também relata que Goorden :

[...] conseguiu que o escritor A.E. Van Vogt, um dos mais influentes autores de
ficclo cientifica, escrevesse uma Introducéo, além de autorizar o uso do nome na
capa, ao lado do seu. [...] a antologia foi publicada simultaneamente em aleméo
como Die Venusnarbe (Heyne Verlag, 1982), com uma tiragem de 20 mil
exemplares; e na Espanha Lo Mejor de la Ciencia Ficci6n Latinoamericana
(Martinez Roc, 1982), com uma tiragem de oito mil exemplares. (SILVIO
ALEXANDRE, 2015, p.10)

Para fundamentar a questdo do lugar de fala, nos apoiamos na discusséo da autora
Djamila Ribeiro, na obra homénima Lugar de fala. Apesar de Ribeiro, ao tecer
consideragbes sobre o lugar de fala ndo estar teorizando especificamente sobre
representacOes literarias, assim como a representacdo ficcional ser de outra ordem,

justifica-se pensar aqui a articulagdo com as ponderagOes dessa autora, por Amorquia ter
15



sido produzida a partir do imaginario masculino. Nesse sentido, em uma entrevista ao site
Uol, em 2018, o autor Mia Couto, quando perguntado a respeito de ser um autor masculino
escrevendo sobre mulheres e a questdo do lugar de fala, diz que, se a escrita for
questionada do ponto de vista de lugar de fala, ela ndo sobrevive.

O autor diz que, ao escrever, “viaja para outros” (COUTO, 2018), buscando levar
diferentes pontos de vista aos leitores. Ele € mulher, é crianca, € velho, ele é o outro quando
escreve. O autor mogambicano acredita que, se somente puder escrever do lugar de fala que
Ihe compete, apenas falara dele mesmo. Para ele, o que cria a literatura é essa capacidade
de ser um outro.

Um exemplo de uma situacdo de lugar de fala, mas, de alguma forma, distinta da
vivenciada por Mia Couto, no sentido de que é uma mulher negra escrevendo sobre
homens brancos, € o da escritora brasileira Ana Paula Maia. Em entrevista, também no ano
de 2018, ao portal online mineiro Uai, ela fala sobre a relagdo de sua literatura com os
filmes de western e sobre 0 que representa ser uma escritora negra. Perguntada sobre o
lugar de fala, a autora responde que ao ler livros ndo busca e ndo se importa se ha pessoas
negras ou ndo, e que para ela o que importa € a histéria bem contada.

Os posicionamentos desses autores sobre a escrita literaria e os lugares de fala,
assim como o olhar para a produgdo do romance Amorquia, reflete um discurso a partir de
uma perspectiva masculina na representacdo de experiéncias femininas que se distancia da
perspectiva hegemonica masculina. As praticas discursivas criadas em Amorquia
permitiram, neste estudo, a percepc¢édo da possibilidade de novas formas de avaliar os papéis

dos géneros naturalizados pelas culturas patriarcais, ao longo da historia:

Tunia andou pela sala, sacudindo a cabecga. Tirou novamente o roupdo. Olhou-se
no espelho lateral e levantou os bracos.

- Vamos fazer amor?

- Néo.

_Antigamente eram vocés que convidavam e as mulheres que diziam néo.

- Antigamente as verdades bioldgicas eram escamoteadas. As mulheres diziam
ndo porque os costumes obrigavam a isso.

- E hoje os costumes obrigam os homens a dizer “nao”?

O homem sorriu e passou as maos pelos cabelos de Tunia.

- N&o hé necessidade de fazer negativas falsas. A gente diz “ndo” quando quer.
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[...] na escola se aprende também que durante milénios, vocés mulheres foram
dominadas. Agora...

- Agora existe a igualdade absoluta.

- Talvez.

- Por que “talvez™?

- Porque os homens, desde o comeco da histéria da humanidade, estdo
inferiorizados.

- N4o hoje.

- Principalmente hoje. Antigamente fomos o sexo forte, dominamos pela forca
fisica, fizemos as leis que nos protegiam contra mulheres.

Protegiam vocés para massacra-las?

- Nunca conseguimos isso, até que perdemos todas as vantagens, quando o
avanco da tecnologia igualou nossas capacidades para todas as tarefas.

Ainda ndo compreendi por que os homens sdo inferiores. (CARNEIRO, 1991,
P.39)

Em Amorquia, a representacdo do feminino ganha um novo sentido, traduzido em
termos de representatividade das diversidades sociais e é o que leva a percepcdo, aqui, da
importancia de se discutir o conceito de lugar de fala proposto por Djamila Ribeiro. O que
Ribeiro se propde é trazer a tona o debate.

Djamila Ribeiro explica que, para 0 homem branco, ele € universal e seu olhar
para a mulher é voltado para a especificidade. Para ele, elas sdo mulheres e ele um ser
humano. Ele ndo se pensa homem, ndo se pensa branco. Dessa forma, a autora explica que
pensar em um lugar de fala, em um primeiro momento, é fazer esse sujeito pensar que ele

também é marcado tanto pela raca quanto pelo género. Para Ribeiro:

A teoria do [...] lugar de fala nos faz refutar uma visao universal de mulher [...], e
outras identidades, assim como faz com que homens brancos, que se pensam
universais, se racializem, entendam o que significa ser branco como metéfora do
poder [...] Com isso, pretende-se também refutar uma pretensa universalidade.
Ao promover uma multiplicidade de vozes o que se quer, acima de tudo, é
quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende universal. Busca-se
aqui, sobretudo, lutar para romper com o regime de autorizacdo discursiva.
(RIBEIRO, 2019, p.69)

A autora ressalta que o homem branco precisa entender que ele também fala a
partir de um lugar, ainda que ele se veja como universal. Para apoiar essa discusséo, ela
traz as consideracOes de Linda Alcoff, filésofa e professora da universidade da cidade de

Nova Yorque, The City University of New York, que, por sua vez, questiona:
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E realistico acreditar que uma simples “epistemologia mestre” possa julgar todo
tipo de conhecimento originado de diversas localiza¢fes culturais e sociais? As
reinvindicagdes de conhecimento universal sobre o saber precisam no minimo de
uma profunda reflexdo sobre sua localizagdo cultural e social. (ALCOFF apud
RIBEIRO, 2019, p. 27).

Para Alcoff, é totalmente irreal pensar uma epistemologia mestra que consiga
protocolar as outras epistemologias sem levar em conta que os saberes também estdo
localizados. Ribeiro esclarece que a reflexdo sobre o lugar de fala ndo prop6e impedir o
debate; ela existe para refutar e quebrar o siléncio imposto aos que ndo sdo homens
brancos.

Sobretudo, o que Ribeiro busca com o lugar de fala é confrontar a hegemonia da
discussdo. A autora reforca que ndo quer ler somente obras de autores brancos e que é
importante que se entenda a necessidade de que haja outras perspectivas. O que ela busca é
também ler historias a partir de diferentes pontos de vista.

Além dessa questdo de se poder fazer leituras a partir de outras visfes, ha também
o fato de que o que ocorre, na maioria das vezes, é a mulher ndo ser pensada tendo como
ponto de partida ela mesma, mas em comparacdo ao homem. Ribeiro explica por meio da

reflexdo de Beauvoir que:

A mulher foi constituida como o Outro, pois é vista como um objeto, na
interpretacdo que Beauvoir faz do conceito do “em si” sartreano. De forma
simples, seria pensar na mulher como algo que possui uma funcdo. Uma cadeira,
por exemplo, serve para que a gente possa sentar, uma caneta, para que possamos
escrever. Seres humanos ndo deveriam ser pensados da mesma forma, pois isso
seria destituir-lhes de humanidade. Mas esse olhar masculino, segundo a
pensadora, coloca a mulher nesse lugar, impedindo-a de ser um “para si”[...]
(RIBEIRO, 2019, p.36).

A mulher sempre foi considerada como o outro pelo homem, como um ser
destinado a procriacdo, aos afazeres domésticos, ao lar e para agradar ao outro, ndo como
um semelhante do homem. Ela tem sido determinada a partir da relagdo de alteridade com
o “ser homem”, ou seja, se definiria apenas com relacdo ao outro. Baseando-se nessa
perspectiva, Ribeiro discute esse dualismo do outro - do estrangeiro e do diferente -

associado a construcdo da mulher a partir do que se concebe como homem e que, portanto,
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deva ser 0 seu contrério.

Para discutir ndo somente essa questdo, mas as criticas por parte daqueles que
relacionam o lugar de fala aos posicionamentos individuais, Ribeiro apresenta algumas
consideracOes, entre elas, as de Patricia Hill Collins, professora de Sociologia da
Universidade College Park e escritora, que refuta veementemente a ideia de que “lugar de
fala” tem a ver com experiéncias individuais.

Collins se opde a essa ideia de relacionar lugar de fala ao posicionamento
individual porque, para ela, ndo se trata de experiéncias de individuos, necessariamente,
mas de condic¢des sociais que permitem ou ndo que grupos distintos acessem lugares de
cidadania.

Grupos tém um grau de continuidade ao longo do tempo de tal modo que as
realidades de grupo transcendem as experiéncias individuais. Por exemplo, afro-
americanos, como um grupo radical estigmatizado existiu muito antes de eu
nascer e ira, provavelmente, continuar depois de minha morte. Embora minha
experiéncia individual com o racismo institucional seja Unica, os tipos de
oportunidades e constrangimentos que me atravessam diariamente serdo
semelhantes com os que afro-americanos confrontam-se como um grupo.
Argumentar que 0S negros como um grupo, irdo se transformar ou desaparecer
baseada na minha participacdo soa narcisista, egocéntrico e arquetipicamente
p6s-moderno. Em contraste, a teoria do ponto de vista feminista enfatiza menos
as experiéncias individuais dentro de grupos socialmente construidos do que as
condicBes sociais que constituem estes grupos. (COLLINS apud RIBEIRO, 2019,
p.60).

O que se apresenta é um debate estrutural, um estudo sobre as diversas estruturas,
sobre a necessidade de entender grupos sociais ndo como um aglomerado de individuos,
mas como individualidades em sua propria realidade e que partilham experiéncias

semelhantes. A esse respeito, Ribeiro afirma:

Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de l6cus, de
como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de transcedéncia.
Absolutamente ndo tem nada a ver com uma visdo essencialista de somente o
negro pode falar sobre racismo, por exemplo. (RIBEIRO, 2019, p.64).

Ndo é somente o negro que pode falar sobre racismo. Parece-nos importante
destacar, aqui, a ideia de que ndo sdo somente as autoras podem escrever sobre mulheres; e

ndo se quer desprestigiar esse trabalho, muito pelo contrario, que mais mulheres escrevam e
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sejam reconhecidas, contudo, € possivel que homens também escrevam sobre mulheres,
como ja o fazem, sob a perspectiva do lugar de fala.

Indo além dos pressupostos literarios, os autores e as autoras podem encontrar em
suas escritas a possibilidade de assumir outros papeis, de viver situacOes distintas e
possibilitar experiéncia estética aos leitores. Acreditamos que esses pressupostos se
alinham a Amorquia, em que Carneiro escreve sobre as pessoas do sexo feminino.

Pelo fato de uma pessoa ser negra, assegura Djamila Ribeiro, ndo é intrinseco que
ela saiba refletir de forma critica acerca das consequéncias do racismo. Inclusive, essa
pessoa pode até dizer que nunca sentiu os efeitos do racismo. No Gltimo capitulo da obra
Lugar de fala, intitulado Todo mundo tem lugar de fala, a autora explica que ela ndo teve
como objetivo impor uma epistemologia, mas um convite a reflexdo, pensar em lugar de
fala seria romper com o siléncio instituido para quem foi subalternizado, um movimento no
sentido de romper com a hierarquia, que € violenta.

H& uma confusdo entre lugar de fala e representatividade, esclarece Ribeiro:

Uma travesti negra pode ndo se sentir representada por um homem branco cis,
mas esse homem branco pode teorizar sobre a realidade das pessoas trans e
travestis a partir do lugar que ele ocupa. Acreditamos que ndo pode haver essa
desresponsabilizacdo do sujeito do poder. A travesti negra fala a partir de sua
localizac&o social, assim como 0 homem branco cis. Se existem poucas travestis
negras em espacos de privilégio, é legitimo que exista uma luta para que elas de
fato possam ter escolhas numa sociedade que as confina a um determinado lugar;
logo, é justa a luta por representagdo, apesar dos seus limites. (RIBEIRO, 2019,
p.83)

O lugar de fala esta, segundo Ribeiro, relacionado a um posicionamento ético do
sujeito: “saber o lugar de onde falamos é fundamental para pensarmos as hierarquias, as
questdes de desigualdade, pobreza, racismo e sexismo” (RIBEIRO, 2019, p. 83). Desta
forma, O lugar de fala ndo é para silenciar, por exemplo, 0 homem branco, mas para
oportunizar que outras vozes, aléem da do homem branco, possam também ser ouvidas e

respeitadas, assim como possam estar presentes nas esferas de poder. Ribeiro explica:

Entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala, pois estamos falando
de localizagdo social. E a partir disso, é possivel debater e refletir criticamente
sobre 0s mais variados temas presentes na sociedade. O fundamental é que
individuos pertencentegd';\o grupo social privilegiado em termos de locus social



consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar, e como esse
lugar impacta diretamente a constituicdo dos lugares de grupos subalternizados.
(RIBEIRO, 2019, p. 85).

Pensando em Amorquia, é possivel, diante dessas consideracdes, argumentar que
tanto os homens quanto as mulheres podem falar e discutir sobre mulheres, apesar de
muitos, apoiados na questéo do lugar de fala, dizerem que um homem n&o pode falar sobre
mulheres. Contudo, diante da reflex&o de Ribeiro, acreditamos que tanto o autor masculino
quanto o feminino vdo experienciar isso de lugares diferentes e suas percepgdes podem
estar associadas ao seu lugar na estrutura social.

Olhar para essa produgdo de Carneiro, pesquisa-la observando o paradigma do
lugar de fala € consideramos, neste trabalho, como algo que pode contribuir no sentido de
diminuir as marcas da diferenciacdo negativa. Tania, discutindo com outro personagem em
Amorquia, diz ndo entender a razéo pela qual os homens seriam considerados inferiores as

mulheres:

- Ainda ndo compreendi por que 0s homens séo inferiores.

- Porgue temos um pénis exterior e vocés, mulheres, uma vagina, estojo interior
que nos envolve.

- Simples caracteristicas aparentes.

- Néo sdo aparentes apenas. Para possuirmos precisamos ter erecdo. Se ela ndo se
manifesta ou se interrompe, temos de parar a posse e nosso prazer acaba. As
mulheres podem entregar-se com pouco ou nenhum prazer, podem sentir o prazer
maximo ou se contentar com algum prazer. N6s, os homens, nada podemos fazer
com uma pequena erecdo e, se ndo conseguimos endurecer nosso membro,
suportamos o desprezo, a incompreensdo ou a pena das mulheres, o que é ainda
pior. (CARNEIRO, 1991, p.39)

Neste sentido, Amorquia, um romance de autoria masculina abordando e
representando personagens femininas, por suas diversas formas de representacdo da
realidade concebe novas formas de pensar a mulher. Acreditamos que essa forma de
representacdo também contribue para a recusa da predominancia de uma identidade
masculina e legitima, além de trazer a tona discussdes sobre representacdo, identidade e
diferencas.

A reflexdo deste trabalho é no sentido de se fazer uma analise que ndo se reduza a
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guestdo de que homens escrevem sobre homens e mulheres escrevem sobre mulheres.
Trata-se de pensar o outro e dar visibilidade tanto aos que produzem quanto as proprias
producdes e, neste estudo, dar visibilidade, também, a representaces de personagens que,
por sua vez sempre foram tratadas de forma marginal e inferior. Narrativas alinhadas com
essa articulacdo possibilitam voz a sujeitos que sdo muitas vezes desprestigiados.

Pensar sobre o lugar de fala das personagens femininas feita por um autor
masculino permite ponderar sobre o lugar de onde esse autor esta partindo, dentro da
estrutura social em que ele vive, para falar sobre mulheres em seus textos. Bem como as
interseccOes que perpassam a experiéncia do autor e o que ela diz sobre o seu olhar em

relacdo ao mundo, assim como 0s privilégios e dissabores desse lugar.
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1.2 Amorquia e a Representagao

- Somos escravos de voces.

- Néo foi isso que aprendi na escola — respondeu ela.

- E claro, na escola se aprende que durante milénios, vocés mulheres foram dominadas. Agora...
- Agora existe a igualdade absoluta.

- Talvez.

- Por que “talvez”?

- Porque os homens, desde o comeco da histéria da humanidade, estéo inferiorizados.

- N4o hoje.

Principalmente hoje. Antigamente fomos o sexo forte, dominamos pela forca fisica, fizemos as leis que nos
protegiam contra as mulheres.

(CARNEIRO, 1991, p.39)

O nome escolhido para o romance, Amorquia, publicado em 1991, escrito por
André Carneiro, além de ser o titulo, pode ser o nome do lugar onde se passa a narrativa,
uma sociedade futurista controlada pelo amor/prazer. Lugar onde os sujeitos tém aula sobre
sexo desde pequenos, por exemplo. O poder do Estado, juntamente com a religido, reforca
as praticas sexuais a todo o momento, de forma incisiva, vigiando os cidad&dos
constantemente. Nas relacdes amorosas, a fidelidade é desprezada e busca-la é um ato que
vai contra as normas da sociedade:

- Fidelidade é o primeiro indicio de desagregacéo.

- Mas néo sou fiel, ndo tenho a menor intencéo de ser fiel.

- Mas esta sendo.

- Afinal, ndo dormir com outra ndo é tdo grave assim.

- E grave. A fidelidade é o primeiro indicio.

- Engracado, antigamente...

- Nem por brincadeira vocé deve falar em antigamente, Pércus. A fidelidade foi a
desgraca de milhdes, durante milhares de anos. O amor exclusivo é doenca.
(CARNEIRO,1991, p.134).

Os dois personagens protagonistas, TUnia e Pércus se conheceram e passaram a ter
que lidar com o amor e o desejo de serem fiéis um ao outro, por isso comecam a discutir a
questdo da fidelidade e infidelidade, esta Gltima, imposta em Amorquia. Para discutir esse
tema, juntamente com outros, tais como a morte e 0 tempo, eles passam a frequentar
reunides em um lugar secreto. Nelas, tratam também da importancia de se pensar em
comunidades, de se estabelecer relagbes com o outro, elementos considerados polémicos
nessa sociedade:

- Vamos fazer um treino de solidariedade. Agrupem-se aqui. Os outros prestem
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atencéo.

Os seis estavam no centro do tablado, separados uns dos outros, com os bragos
para cima.

- Fechem os olhos. Vocés estdo em uma nave em queda livre.

O professor apertou um botdo. O chdo oscilou um pouco; um aparelho imitava os
ruidos do piloto automatico.

- Ninguém abra o olho. Vocés estdo na nave. Escutem. [...] Assim, bem juntos.
Continuem pensando, a nave esta caindo, o piloto quase perdeu o controle. Bem
juntos, pensem. [...] Bem a experiéncia terminou. O grupo continuou abracado,
no centro.

- Pronto, separem-se agora e repondam. Sentiram alguma diferenca quando
estavam separados e depois, juntos?

Todos falavam ao mesmo tempo: junto era melhor, era quase impossivel fingir
que iam cair. Quando estavam sozinhos e o chdo oscilava, era desagradavel, mas
abracados chegava a ser excitante. (CARNEIRO,1991, p. 77)

Para refletir sobre esse contexto, acreditamos que é importante destacar a

consideracdo de Giroldo, na revista online Somnium, que afirma:

No quadro imaginario apresentado no romance, a promiscuidade é imposta pelas
normas sociais, e a erotizagdo, consequentemente, marca até mesmo as acGes
mais corriqueiras. Refrear o impulso sexual, assim, se apresenta como uma forma
de subversdo. (GIROLDO, 2015, p.71)

Amorquia integra um ciclo de narrativas de André Carneiro ambientadas em um
futuro peculiarmente hedonista. Entre essas narrativas, encontram-se o conto O Diario da
Nave Perdida, Piscina livre e diversos contos da antologia A maquina de Hyerdnimus e
outras histérias, que trazem a representacdo de narrativas futuristas muito semelhantes
entre si.

Em se tratando das obras de Carneiro, o primeiro dos seus dois romances é Piscina
livre, uma narrativa em que a representacdo das personagens femininas € distinta no que diz
respeito ao ato sexual. O lugar que da nome ao livro é um espaco construido para que as

mulheres possam ter seus desejos sexuais atendidos:

[...] Vou admitir a Piscina Livre, ter relagdes sexuais com um Andrs pode ser até
saudavel, relaxante, divertido, poucos homens sabem imitar as posi¢des que eles
fazem. Porém, viver com eles,dormir com eles todos os dias, conversar s com
eles, isso eu acho falta de sensibilidade. (CARNEIRO,1980,p .6)

Nesse lugar, as mulheres encontram homens-rob6s (Andrs) desenvolvidos
especificamente para proporcionar prazer as mulheres. Elas, por sua vez, ndo podem

manifestar interesse amoroso por esses horggns.



Também entrevemos que merece destaque a antologia Diario da Nave Perdida,
em cujo conto homénimo apenas um casal sobrevive a um acidente no espago sideral. A
representacio da personagem feminina também é diferenciada de outros romances. E a
personagem Liz, uma mulher que demonstra muita coragem, e em seu retorno ao planeta
Terra, denuncia o protagonista, seu amante, colaborando assim para o declinio profissional

dele. Em seu diéario, ele revela:

[...] Aconteceu o que eu pressentia. Esta encerrada minha vida no planéta Terra.
Este diario também néo terd mais razdo de ser. Liz provocou tudo, antes de
abandonar-me. Mas ndo posso culpéa-la, sendo a mim mesmo. Eu vinha me
portanto de maneira estranha — repito suas palavras — e ela solicitou a intervengéo
do Ciberneta-mental. Recebi uma solicitacdo de exame mentapineal de categoria
“A”. Ninguém pode recusa-lo. [...] Tive que me submeter ao Cddigo.
(CARNEIRO, 1963, p.209)

Contudo, ha outras narrativas nessa mesma obra em que parece ndo romper com o
esteredtipo da representacdo da mulher que, por sua vez, estad representada em outros
géneros e, até mesmo, em outras obras da ficcdo cientifica, também como submissa e na
dependéncia afetiva e econdmica dos homens.

E o caso do conto Zinga, o robot. Maria, a personagem feminina, é representada
como uma mulher fragil e dependente. Apesar disso, a histéria de fundo desse conto acaba
proporcionando discuss@es acerca do papel atribuido a mulher na sociedade, trazendo a
tona as reflexdes sobre essa questdo. E, finalmente, Amorquia, romance estudado aqui, em
que as mulheres sdo representadas com uma suposta liberdade sexual e exigem que 0s
homens mantenham relagdes sexuais com elas a todo momento.

A partir dessas distintas representacbes da mulher nas obras de Carneiro é que
buscamos problematizar as representacdes femininas na obra tomada por objeto de
pesquisa. Nela percebemos um movimento de tentativa de rompimento e desconstrucao do
pertencimento feminino ligado apenas a imagem de passividade. Parece haver uma
visibilidade feminina e consideragdo da possibilidade de outras formas de se viver a

feminilidade.
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Diante disso, a intencdo nesta secdo é refletirmos sobre a representacdo de
personagens femininas em Amorquia. Acerca da discussao sobre representacdo, Luiz Costa

Lima, em sua obra Dispersa Demanda ,afirma:

A representacdo é o produto de classificagcdes. Ou seja, cada membro de uma
sociedade se representa a partir dos critérios classificatérios a seu dispor. As
representacdes sdo, por conseguinte, os meios pelos quais alocamos significados
ao mundo da [sic] coisas e dos seres. Por elas, 0 mundo se faz signficativo. E o
choque de significacdes de imediato resulta do choque de representagdes.
(COSTA LIMA, 1981, p. 219)

Podemos considerar, assim, que cada cultura teria como elementos constitutivos e
indissocidveis os parametros de classificacdo das pessoas. Esses parametros sdo muito
amplos e complexos. Eles se combinam e se misturam, abrangendo as esferas da cultura.
Para pensarmos nessa relacdo dos parametros em Amorquia, por exemplo, a representacdo
da personagem Philte é de alguma forma vinculada ao que se projeta para as mulheres nas
sociedades reais, em geral: “O funcionario tinha uma ficha nas maos. Antes de mostra-la,
disse: - Tenho aqui o retrato dela. E bonita” (CARNEIRO,1991, p.15)

E um parametro classificatorio pelo qual a mulher é percebida; ela é representada
como uma mulher bonita. Tal parecer, na cultura ocidental contemporanea, em que ainda
had uma forte associacdo entre a figura da mulher e a beleza, parece soar relativamente
aceitavel. Contudo, em uma sociedade distinta em tantos aspectos como Amorquia e com
varios avancos, a pauta da beleza feminina ainda ser prestigiada €, no minimo, intrigante.

Por meio dessa observacdo sobre a beleza de Philte, é possivel afirmar que sobre
ela recai um suposto padrdo. Diante disso € possivel considerar que a mulher, ndo basta
entrar em cena; independente de outras caracteristicas, ela tem que ser bonita. A beleza
pode ser pensada partindo da premissa de que o corpo feminino ja apresenta algum
sentimento de falta para o olhar masculino. Portanto, a falta é construida.

Essa situacdo se modifica em relacdo ao sujeito do sexo masculino, que é visto e
tratado de maneira distinta, algo que esta vinculado com as classificagdes. A forma como

se da isso e feita por meio da representacdo. Assim, 0 modo como o sujeito se percebe e
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tem a percepcdo do outro é estabelecida pela representacdo, que, por sua vez, esta
relacionada com a classificagdo. Uma das consideracfes que pode ser feita em relacdo a
essa premissa € a de que a rigidez na conducdo dessas classificagdes é que deve ser evitada.

Nesse sentido é valido, por exemplo, acreditar que a classificagdo de um ser pode
ser simplificada; paradoxalmente, essa classificacdo ndo pode ser vista como algo téo
simples, ela possui suas complexidades. Apesar disso, ela deve ser vista de maneira
distinta, de modo mais fluido. As classificagcfes ndo sdo absolutas e variam tanto em
relacdo ao individuo quanto as circunstancias. Essas também mudam conforme o decorrer
do tempo. Pensando no contexto brasileiro, na circunstancia da colonizagdo do Brasil, a
visdo sobre a mulher brasileira perpassa ora por exética, ora por degradante e até por
desumana. As mulheres ja foram reduzidas a objetos de dominio e submiss&o.

As classificagdes foram criadas nesse contexto e, de alguma forma, se distinguem
do que se estabelece nos dias atuais. Isso ocorre porque os sistemas classificatorios se
modificam e se diferenciam dos existentes atualmente. Os sistemas de representacdo nédo
sdo fixos, eles sdo constituintes da dindmica social. Assim, a reflexdo de Costa Lima é no

sentido de que:

Né&o ha um real previamente demarcado e anterior ao ato da representacéo. Entre
este e aquele, erigi-se uma rede de classificagfes que torna o real discreto e
enunciavel a partir do principio hierarquico orientador da classificacdo. Nao
olhamos a realidade e a traduzimos numa forma classificatdria. Ao contrério, é a
forma classificatéria que nos informa sobre a realidade, tornando certas parcelas
suas significativas. (COSTA LIMA, 1981, p. 220).

A partir da percepg¢do da cultura € que 0s sujeitos reinventam as representacdes e,
com um olhar critico, essas representacdes acabam sendo modificadas; elas sdo refletidas e
séo recriadas, assim novas representacoes vao surgindo. Esse processo néo leva o sujeito ao
acesso a realidade que precede a representacdo. N&o se cria uma nova representacdo diante
de um contato com esse real. 1sso ndo se da porque esse real € inacessivel, 0 que ocorre
entdo, € uma percepcdo de que h& deficiéncias nas representacbes e nos parametros

classificatorios.
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Por meio de uma observacao critica é possivel perceber lacunas e problemas nos
parametros classificatorios e, portanto, nas representacdes que estdo no &mbito da cultura.
E a partir dessa identificacdo de falhas que se possibilita criar uma nova forma de
representacdo. No entanto, isso ndo implica que as representacdes mais criticas sejam as
que estabeleceram maior contato com a realidade.

Assim, quando um sujeito possui um pardmetro classificatorio diante de um grupo,
por exemplo, alguém que age de forma preconceituosa e opressora diante de mulheres, para
esse sujeito é essa a forma correta. E uma representacdo de mundo que esta sedimentada
nesse individuo, apesar de ndo ter embasamento nela, é a forma como tal sujeito se
relaciona com o outro. A sua percepcdo é de superioridade diante do que se diferencia dele,

nesse caso, a mulher. Para Costa Lima:

Se entretanto, as classificagdes assim funcionam como uma espécie de grille que
nos orienta no mundo e em relacdo a nés mesmos, qual a necessidade que as
origina? E por que se atualizam através das representaces? Se ndo ha nenhuma
razdo natural — bioldgica ou qual seja — que as determine, seu motivo ndo pode se
encontrar sendo no mundo social. Mas esta resposta cria um circulo vicioso: o
mundo social ¢ “visto” a partir das classifica¢des, estas de sua parte, se motivam
pelo mundo social. Para sairmos do circulo precisamos dar um novo passo, que
consistird em precisarmos o que no mundo social exige as classificaces e seu
precipitado, as representacdes (COSTA LIMA, 1981, p. 220)

N&o existe um acesso completo ao outro, no que tange a estimativa precisa em
relacdo as reacdes, por exemplo, como aguele sujeito reagira diante da fala do outro. N&o é

algo possivel, o que se faz é estimar as acdes ou a fala desse outro:

As classificagdes e os modos como elas se atualizam resultam da forma como se
processam as interacfes humanas. Diante do tu com que dialoga, o eu ndo
encontra um espaco aberto, transitivo e canalizado, ao longo do qual conseguisse
captar como o tu se comporta e efetivamente reage ao que se lhe diz. Tal
blogueio permanece mesmo se os interlocutores, como é a situagdo usual,
dominam igualmente bem o cdédigo verbal empregado. Pois, a fim de a palavra
funcionar, é preciso que, além de sua emissdo (de seu aspecto locutorio), ainda
deflagre nos interlocutores a mesma camada elocutéria. (COSTA LIMA, 1981,
p.220)

Para que haja comunicacdo € necessario que a fala esteja acompanhada de uma
determinada conduta padrdo, que Costa Lima (1981) denomina “ceriménia social”, que faz

o destinatario entender qual o valor particular de que a emissio se reveste: “E necessario
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que se aprenda corretamente o ‘cerimonial social’, i.e.: o elocutério adequado ao momento”
(COSTA LIMA, 1981, p.220). Esse cerimonial social seria também a forma como o
sujeito se representa. A forma encontrada para mediar as relagdes é por meio da
representacéo.

As representagdes sdo importantes para a sobrevivéncia da sociedade. A relacéo
entre 0s sujeitos estaria impossibilitada sem as representacbes ou pardmetros
classificatérios, porque em cada contexto ha um determinado padrdo, ha uma escolha
especifica de palavras para que haja a compreensdo do outro. Isso ocorre porque had uma
representacdo desse outro e essa representacdo obedece aos parametros.

Vale destacar que, além da relevancia da representacdo e dos parametros
classificatérios, ha outro fator que acompanha essa reflexdo, que é a alteridade. A
representacdo e os parametros devem vir revestidos de uma alteridade verdadeira. Nesse
sentido, em se tratando da representacdo feita em uma obra literaria, por exemplo, ao fazer
a representacao de pessoas e situacdes, o autor se coloca no lugar do outro, algo que pode
demonstrar o seu respeito e empatia pelo o outro.

Em Amorquia, a representacdo das personagens femininas € bem variada,
principalmente no que diz respeito & questdo da fragilidade e submissdo. Assim, como sera
discutido nos capitulos seguintes, as personagens ora sao representadas como fragilizadas,
ora como sujeitos fortes e independentes. A representacdo seria uma moldura onde se
encaixa o outro. Segundo Costa Lima, as representagdes: “Sao estas multiplas molduras
em que nos encaixamos sem nos determos, a maioria das quais aprendemos pelo simples
comércio com 0s outros membros de nosso grupo” (COSTA LIMA, 1981, p. 222)

Muitas vezes, essas representacdes sao inconscientes, diante disso se faz relevante
ponderar e superar o automatismo delas, assim como questionar se a moldura em que se

encaixam as pessoas € coerente com o que elas sdo. A respeito desse processo inconsciente,
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Costa Lima, fundamentando-se nas reflexdes de Alfred Schiitz,? afirma:

N4o representamos porque queremos e quando queremos, mas o fazemos como
maneira de nos tornarmos visiveis e ter o outro como visivel. Por isso ja ha
décadas Schiitz dizia que as relagdes humanas sdo presididas por tipos, espécies,
de médias onde emolduramos os outros, i.e., 0s demarcamos e, assim, orientamos
nossas relagdes. Primariamente, temos desse modo as trés modalidades de
orientacdo (Einstellung) descritas por Schiitz: a orientacdo-eles, a orientagdo-tu e
a orientagdo-nos. (COSTA LIMA, 1981 p.222)

Por meio desses trés modelos mencionados, a orientagdo-eles, a orientacdo-tu e a
orientacdo-nds, Costa Lima (1981) explica que seria uma passagem da relacdo mais
anbnima, iniciando pela orientacdo-eles, aquela que se teria com um atendente, por
exemplo, a orientacdo-tu, unilateralmente personalizada e, enfim, a orientacdo-n6s. Para o
autor, o relacionamento tem um progresso, ele sai do anénimo e chega a personalizacéo:
“correlatamente diminui a dominéancia da reagéo tipica” (COSTA LIMA, 1981, p. 222)

A orientacdo “-nds” é aquela da qual o “eu” faz parte, enquanto a orientagdo “ele”
se refere & forma como o sujeito “eu” percebe o grupo ou uma pessoa que faz parte de "um
grupo do qual o 'eu’ ndo se enxerga como parte” desse grupo e a orientacdo “-tu” esta
relacionada com a maneira como esse sujeito se defronta com esses dois pontos.

Quanto mais a percepcao for construida no sentido de que o sujeito “ele” faz parte
do grupo “nds”, menor o risco de se criar um esteredtipo. Torna-se relevante que o “eu”
possa perceber as diferencas, porém, € ainda mais relevante que se veja o que ha em
comum. Nesse sentido é que se torna relevante o sujeito se colocar no lugar do outro: é

uma questdo da alteridade e de empatia. Costa Lima (1981) acredita que:

O real ndo se confunde com a realidade. Se esta, entendida como natureza, é
prévia e independente do homem, sua conversdo em real se faz através de um
processo duplo, paralelo, mas distinto: por sua nomeagdo — que ndo se restringe a
dar nome a partes da realidade — e pela formulacdo de molduras determinadoras
da situacdo decodificante da palavra (COSTA LIMA, 1981, p.223)

O interesse de Costa Lima no que diz respeito a representacdo é a ideia de keying
que, por sua vez, remete a representacgao artistica:

Consiste no procedimento pelo qual um agente realiza um conjunto de a¢des que,
do ponto de vista da moldura basica (primary frame) teria um significado que,

2 Pensador austriaco, Alfred Schiitz (1899-1959) elaborou sua teoria que propde a andlise das relacdes sociais
mutuas. 30



entretanto, ai ndo se aplica. A modalidade mais comum de transposicdo é dada
pela informagdo “isso ¢ brincadeira” [...] Diante da observagdo, nem sempre
verbalmente enunciada, o destinatario reage de maneira diversa ao que dele seria
de esperar (COSTA LIMA, 1981, p.224)

Diante disso, Costa Lima (1981) discute, entre outros aspectos, a mimesis, algo que
envolve a representacéo artistica. Ha uma diferenca em como as molduras no cotidiano séo
usadas e como essas molduras sdo utilizadas em uma manifestacdo artistica, em que se
pode perceber que ndo se esta diante de uma realidade. A forma como se reage perante um
personagem de ficcdo é distinta da reagdo ante um sujeito real. 1sso ocorre porque €
possivel fazer o encaixe de um personagem a partir de uma moldura, com a percep¢do de
que tal personagem ndo corresponde a uma relagdo humana tangivel.

A representacdo artistica se da no nivel das molduras e a forma de lidar com a
ficcdo e com a realidade é diferente. A ficcdo, por sua vez, é feita por um artista que
transfigura a realidade, portanto, ndo se pode confundir a producéo artistica com a viséo de

mundo do autor. Tudo o que esta presente na ficcao € representacdo. Para Costa Lima:

Referindo-nos pois ao que se passa tanto na prosa quanto na poesia, podemos
dizer: a mimesis supde em agdo o distanciamento pragmatico em si e a
identificacdo com a alteridade captada nesta distancia. Identificacdo e distancia,
identificacdo a partir da propria distancia constituem pois os termos bésicos e
contraditérios do fenémeno mimesis. Pensando-a  pois em relacdo as
representagdes sociais, diremos que ela é um caso particular seu, distinto das
outras modalidades porque a mimesis opera a representacdo de representagdes.
(COSTA LIMA, 1981, p.230)

A mimesis seria um processo que promove diferentes discursos, entre eles a
literatura, e estd fundamentado em uma tensao entre a semelhanca e a diferenca em relacéo
aquilo que, em cada época, é considerado “realidade”. O processo da mimesis garante que
a literatura possua uma realidade prépria e autdbnoma. Costa Lima reitera 0 quanto a
literatura possui uma autonomia complexa, embora esteja vinculada a historia e as
ideologias.

E possivel supor que haja homogeneidade entre o representado e o representante;
assim, criam-se maiores possibilidades para que o autor possa mudar esse representante,
que é o objeto da mimesis, sem transforma-lo em algo irreconhecivel. E significativo

qguando uma narrativa atende a esse pressugfsto, visto que possibilita ao leitor estabelecer



uma relacdo com o que estd posto ali. Por meio da representacdo das personagens em
Amorquia se oportuniza ao leitor notar a relagdo existente entre as personagens femininas,
a mulher fora da ficcdo e a expressdo artistica nessa narrativa. Além de possibilitar a
transformacéo das realidades, h4 também marcas que tematizam tracos em um reflexo da
realidade na ficcao.

Para finalizar a discussdo de representacdo neste capitulo, ainda que ela tenha
muitos mais desdobramentos, € importante salientar que o objeto de estudos neste trabalho
é a representacdo de personagens femininas em um romance reconhecido como Fic¢do
Cientifica. E, em se tratando de categorizacdo, no que diz respeito a reflexdo do romance
Amorquia estar baseada no género ficcdo cientifica, Giroldo (2008, p.9) afirma: “O olhar
que voltaremos ao romance em discussao € bipartido, ja que o encaramos tanto como ficcéo
cientifica quanto como literatura utépica”. Pensando na relagcdo entre FC e utopia, é
importante também destacar que para o critico literario iugoslavo/croata especializado em
ficcdo cientifica, Darko Suvin (2016), a FC contribui para o objetivo da utopia, ja que o
género acaba diminuindo a percepcao automatica do leitor acerca da realidade.

Essa é uma questdo que esta na reflexdo do distanciamento cognitivo que, por sua
vez, ¢ uma circunstancia ficcional baseada na cognicdo, abordado na proxima secéo.
Assim, o olhar voltado aqui acerca do romance em discussdo também é dividido, ja que o
compreendemos tanto como ficcdo cientifica como utopia. Dessa forma, a discussdo a
seguir é acerca da Amorquia e ficgéo cientifica. A finalidade é articular as especificidades

do romance com relacéo ao género.
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1.3 Amorquia e a fic¢do cientifica

[...] Foi ao Tabulador, premiu os indices €, em
seguida, projetou um quadro antigo. [...] Foi ao
Transmissor e ligou-0 ao Informador Central
“Pércus, AC-4832.”

Esperou dois segundos; um rosto amavel surgiu na
tela.

-Qual é a pergunta?]...]

(CARNEIRO, 1991, p.15)

Em No Mundo da Ficcdo Cientifica, David Allen propde que a ficcdo cientifica
pode ser subdividida em diferentes secdes, entre elas, a hard e a soft. Sumariamente, a
primeira explora as ciéncias exatas e a Gltima tem o enfoque nas ciéncias humanas. Ramiro
Giroldo, em sua dissertacdo de mestrado® intitulada Ditadura do Prazer trata justamente da
constituicdo de Amorquia e tece algumas criticas em relacdo ao posicionamento de Allen.

Para Giroldo, Allen parece buscar apenas classificar o uso da ciéncia em textos de
ficcdo sobrepondo essa questdo a constituicdo dos textos. Giroldo observa que subdividir a
FC em hard e soft ndo corresponde ao que é feito no plano ficcional, mencionando a

parapsicologia como:

um dos temas caros a ficcdo de André Carneiro. [...] Sdo diversos os exemplos:
deslocamento espaco-temporal da consciéncia (romance Amorquia); previsdo de
eventos futuros (O Homem que Adivinhava); predominio da mente sobre a
matéria (Um Caso de Feiticaria e A Maquina de Hyer6nimus). (GIROLDO,
2008, p.23)

Giroldo explica que, na ficcdo cientifica de Carneiro, ndo ha, ficcionalmente,
distingdo significativa entre a extrapolagdo “parapsicologica” e a extrapolacdo da ciéncia, e
destaca que o romance Amorquia ndo segue esses parametros pensados por Allen: “a
“parapsicologia” ndo é ficcionalmente tratada como algo méagico. Englobar sob a alcunha
de fantasia cientifica as narrativas de Carneiro que abordam o tema ndo parece, portanto,
uma alternativa logica.” (GIROLDO, 2008, p.23).

Ainda, tendo em vista as consideracdes sobre manter a relacdo do que foi

¥ Optamos por utilizar a dissertacéo e ndo o livro Ditaduras do Prazer, também de autoria do professor Ramiro
Giroldo, por haver informagdoes mais especificas cg@ relacdo ao texto analisado neste trabalho.



apresentado por Allen e o romance em si, Amorquia, Giroldo (2008) explica que é uma
narrativa que ndo apresenta enfoque na ciéncia exata e factual: nela n&o é priorizada a
questdo da explanacéo cientifica, pois considera que a perspectiva desse texto de Carneiro
se da acerca do ser humano. Dessa forma, o romance estaria mais proximo do que Allen
denomina de ficcéo cientifica soft que, por sua vez, conforme este autor, sdo as producoes
literarias encerradas em temas humanos.

A reflexd@o sobre a questdo de a FC ser soft ou hard leva a outra: o que é de fato a
ficcdo cientifica? Em Introdugdo ao Estudo da “Science, Fiction”, André Carneiro discute,

entre outros aspectos, a defini¢do do género fic¢do cientifica. O autor acredita que:

A ficcdo cientifica é antes de tudo, um género onde as “idéias” podem ser mais
importantes do que os personagens. A liberdade de cria¢do, no género, tem que
ser completa. O aspecto critico sociolégico em um romance de S.F tem
correlagBes politicas e ideoldgicas indisfargaveis. Se o autor colocar a agdo no
futuro proximo ou distante, ele ndo poderd deixar de exprimir suas consideragdes
filosoficas sobre o homem, sobre métodos sociais, formas de governo e suas
implicagdes. (CARNEIRO, s.d, p.10).

O pressuposto de que a ideia é sobreposta aos personagens também é discutido por
Darko Suvin (2016) que acredita que a FC primeiro posiciona 0s problemas e entdo explora

onde eles lideram:

N&o pergunta sobre o Homem ou sobre 0 Mundo, mas qual homem? Em que tipo
de mundo? E o motivo de um determinado sujeito em um mundo? Como um
género literdrio, a FC é totalmente oposta ao estranhamento sobrenatural ou
metafisico como é para o naturalismo ou empiricismo. [..] A FC &, entdo, um
género literario cuja condigdo necessdria e suficiente é a presenca e interacdo do
distanciamento e cognicdo, e cujo principal dispositivo formal é uma moldura
imaginativa alternativa ao meio empirico do autor. Distanciamento diferencia FC
da corrente literaria “realista” do século 18 até o século 20. A cognicdo a
diferencia ndo somente do mito, mas também dos contos folcloricos e da
fantasia™ (SUVIN, 2016, p.20, traducdo nossa)

Em Metamorphoses of science-fiction, Suvin pressupde que a fic¢do cientifica é

uma hipdtese ficticia na questdo literaria, desenvolvida com determinacéo cientifica e, para

* It does not ask about TheMan or The World, but which man? In which kind of world? And why such a man in
such a kind of world? As a literary genre, SF is fully as opposed to supernatural or metaphysical estrangement
as it is to naturalism or empiricism. [...] SF is, then a literary genre whose necessary and sufficient conditions
are the presence and interaction of estrangement and cognition, and whose formal device is an imaginative
framework alternative to the author’s empirical environment. Estrangement differentiates SF from the realistic
literary mainstream extending from the eighteenth century into the twentieth. Cognition differentiates it not
only from mith, but also from the folk (fairy) tale aréd4the fantasy.



que o efeito produzido por um texto do género seja delineado, é importante que se entenda
a FC como uma literatura de distanciamento cognitivo. Pode ser descrita como a reacéo do
leitor diante de alguns elementos das narrativas de FC. O termo pode ser traduzido por
“distanciamento ou estranhamento cognitivo” e alude ao “distanciamento brechtiano”.
Neste trabalho optamos pelo uso da traducdo da palavra “distanciamento”.

Diante desse pressuposto, entendemos que esse efeito de distanciamento em
Amorquia, ambientada em um lugar ficticio, possivelmente denominado também
Amorquia, apresenta problemas semelhantes aos de um lugar passando por algum tipo de
opressao:

Philte voltava pela trilha em passos rapidos. As arvores rareavam; ela estava de
novo na estrada macia, rodeada de flores. Andava devagar, o coracdo batendo
ainda mais depressa. Bem longe avistava-se uma grande e pesada construgéo.
Havia uma bifurcagdo que conduzia aquela direcdo. Philte ja avistava pessoas, a
distancia, também a caminho. Apressou 0 passo. Comegaram a surgir, a seu lado,
homens e mulheres, falando baixo, caminhando rapido no rumo da prisdo. O
edificio tinha grades nas centenas de janelas e a porta imensa, que dava para o
pétio, estava aberta. O povo que chegava entrava por ela. Philte arranjou um bom
lugar. [...] Philte viu o homem entrar no péatio, seguido de uma coluna de
soldados. A seu lado, outro homem, com uma comprida roupa preta e um livro na
mdo, falava em voz baixa coisas ininteligiveis. O homem tinha as méos
amarradas atras, por uma corda. Ele foi levado até junto de um muro alto, cheio
de perfuracBes. Os soldados permaneciam perfilados, com longas e velhas
espingardas nos ombros, mais ou menos a cinco metros de distancia. Surgiu um
soldado com farda imponente, cheia de medalhas na frente. Ele colocou-se ao
lado do homem, bem de frente para o povo. Tirou com dificuldade um papel do
bolso. [...] Ele descreveu o criminoso terrivel. Ele conspirara contra as leis,
tentara convencer o povo que 0 governo deveria ser mudado, que as leis ndo
prestavam. Era culpado de pregar uma revolugdo. Philte tinha dificuldade para
entender o que era uma revolucéo. [...(CARNEIRO, 1991, p.34 e 35)

Essa cena € um momento da narrativa em que a personagem Philte se desloca para
outro lugar. Fora de Amorquia, ela ndo entende muito bem o que presencia, nem o que as
pessoas desse lugar dizem, e ndo sabe o significado da palavra revolucdo, porque Amorquia
¢ um lugar onde supostamente ndo ha problemas; a grande maioria das pessoas ndo
questiona nada, portanto, ndo ha revolugoes.

Compreendemos aqui que esse deslocamento de Philte € uma representagdo em
que o leitor pode observar que a narrativa de FC ndo é a suposta realidade, mas uma
representacdo estética dela. Amorquia configura de forma ficcional situagdes que levam o

leitor a disassociar-se da realidade. O resultado, entdo, como esta sendo discutido aqui, € 0
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efeito de ‘“distanciamento cognitivo”, que coloca sob nova perspectiva as estruturas
aparentes.

Dessa forma, esse romance pode ser pensado a partir da transfiguracdo da
realidade distanciada, ja que ela ocorre em outro tempo, e cognitiva, porque ela conjectura
as tendéncias da sociedade humana real.

Para Suvin, a definicdo de FC como distanciamento cognitivo parece possuir a
vantagem de fazer justica para uma tradicdo literaria que é coerente, tornando assim
possivel estabelecer a base para uma poética da FC. O autor busca esclarecer o
“distanciamento’:

[...] ndo é somente a curiosidade basica humana que faz nascer a FC. Além da
curiosidade indireta, que cria um jogo semantico e um referente, este género tem
sido ligado a uma esperancga de encontrar no desconhecido, um meio ideal, uma
tribo, um estado, um tipo de inteligéncia, ou outro aspecto supremo (ou a um
medo e repulsa de algo ao contrario). Sobre todos os eventos, a possibilidade de
outro estranho, co-variante, sistemas coordenados e campos semanticos é
assumido. [...] O efeito desse relatar fatual de ficcBes € um dos confrontamentos
do sistema normativo —[...] na teoria literaria isto é conhecido como uma atitude
de distanciamento (SUVIN,2016, p.18)°.

Suvin (2016) explica que o conceito de distanciamento foi elaborado
originalmente pelos formalistas russos e que foi depois estabelecido por Bertolt Brecht sob
um ponto de vista antropoldgico e histérico. Brecht buscava escrever “pegas para uma era
cientifica”. Brecht (apud Suvin, 2016, p.19) acredita que “o olhar de distanciamento é tanto
cognitivo quanto criativo e o sujeito pode exclamar que tal atitude pertence a ciéncia e ndo

a arte.”®

ainda na mesma discussdo, Brecht questiona: “Por que ndo a arte, em sua forma,
tenta servir a grande tarefa social de dominar a Vida?”’ (Brecht apud Suvin, 2016, p.20).
A partir disso, nessa consideracao inclusive, Suvin esclarece que “na FC, a atitude

de distanciamento — usada por Brecht em uma forma diferente, dentro de um contexto

5 [...] it is not only the basic human and humanizing curiosity that gives birth to SF. Beyond an undirected
inquisitiveness, which makes for a semantic game without clear referent, this genre has always been wedded to
a hope of finding in the unknown the ideal environment, tribe, state, intelligence, or other aspect of the
Supreme Good (or to a fear of an revulsion from its contrary). At all events, the possibility of other strange, co-
variant coordinate systems and semantic fields is assumed. [...] The effect of such factual reporting of fictions
is one of confronting a set normative system [...] in literary theory this is known as the attitude of
estrangement.

6 [...] the look of estrangement is both cognitive and creative. [...] one cannot simply exclaim that such an
attitude pertains to science, but not to art.

" Why should not art, in its own way, try to serve thﬁé;reat social task of Mastering Life?



ainda predominantemente realista — tem crescido no enquadramento formal do género™®

(Brecht apud Suvin, 2016, p.20).

Diante do pressuposto de que a ficcdo cientifica é a literatura do distanciamento
cognitivo, Suvin também discorre sobre o Novum, um mundo-outro e desloca as referéncias
do que é real que, por sua vez, é o que leva ao “efeito distanciamento .

E o nicleo cognitivo do enredo que determina o distanciamento ficcional e, além
disso, é ele que diferencia a FC de outros géneros. Segundo Suvin, 0 novum é uma
categoria mediadora da fic¢do e sua definicdo precisa é impossivel de se delinear, pois ele
esta ligado ao mesmo tempo aos dominios do literario e extraliterario, do ficcional e do
empirico, do formal e do ideoldgico. Sua validade e aprovacao se dao pela ldgica cognitiva.
“Um novum de inovacdo cognitiva € um fenémeno totalizador ou relacionamento que se
desvia do padréo de realidade do autor e do leitor implicito™ (SUVIN, 2016, p.80).

Assim, 0 novum € algo desviado da realidade do leitor e do autor; e é 0 que causa
distanciamento, por ndo corresponder as normas do mundo real, mesmo relacionando-se as
concepgdes logicas desse mundo. E, a0 mesmo tempo, pode ser um dispositivo que permite
ao autor criar situacbes de uma realidade imaginativa em sua obra. Tais situagdes
assemelhando-se a novos elementos, podem fazer com que o leitor compare com questdes
supostamente ja vivenciadas em seu mundo, levando esse leitor a compreender as
alternativas que a obra propde.

A partir disso, propomos que a FC tem como elemento central o que Suvin (2005)
denomina novum, que é o elemento causador de distanciamento cognitivo e condutor da
narrativa. Em Amorquia, a estrutura politica dominante da sua sociedade — o autoritarismo,
um regime opressor do sexo, poderia ser considerado um novum, porque, conforme a

reflexdo de Suvin acerca do novum:

® In SF th attitude of estrangement - used by Brecht in a different way, within a still predominantly “realistic”
context — has grown into the formal framework of the genre.

® A novum of cognitive innovation is a totalizing phenomenon or relationship deviating from the author’s and
implied reader’s norm of reality. 37



Uma narracdo de FC é uma ficcdo na qual o elemento ou aspecto de FC, o
novum, é hegeménico, isto é, tdo central e significativo que determina toda a
I6gica narrativa - ou pelo menos a légica narrativa dominante -
independentemente de quaisquer impurezas que possam estar presentes (SUVIN,
2016, p.87)."°

Partimos do pressuposto que a situacdo a que os cidaddos de Amorquia foram
submetidos — a obrigacdo de manterem relagdes sexuais a todo momento — nesse sentido, a
premissa do novum € 0 que sustenta a estrutura autoritaria em Amorquia, fundando o
regime. Em vista disso, acreditamos que o fator sexo seja 0 que conduz a narrativa de
Amorquia, assim como o fato de as personagens femininas exigirem que os homens
cumpram seus supostos deveres sexuais sem questionamentos.

A partir de fatores como esses, além de outros elementos que emergem na
narrativa como fios condutores da trama, tais como: as ideias sobre a forca/fragilidade
feminina, as no¢des de género, o poder do Estado sobre a mulher e o incesto. Todos esses
temas, complexos e ambiguos, por sua vez, suscitam também outras discussdes como, por
exemplo, sobre o patriarcalismo e o feminismo.

Diante do exposto até aqui é importante destacar outros elementos importantes na
FC. Ha, entre eles, o tempo futuro: este, por sua vez, € algo bastante recorrente na historia
da ficcdo cientifica. Nele se articula o afastamento da realidade, se compde a alteridade e se
possibilita o distanciamento cognitivo em si. O futuro se coloca como imprescindivel em
uma estratégia narrativa que reflete sobre o presente.

Conforme as consideracdes de Carl Freedman, (2000), professor de Teoria da
Literatura na Universidade de Baton Rouge, pesquisador do género Ficgdo Cientifica, a
Ficcdo Cientifica ndo se atém somente a um lugar no tempo e no espaco diferente do
mundo real, mas busca evidenciar a diferenca, uma vez que o futuro é uma consequéncia
do presente e esta, a0 mesmo tempo, dentro dele. O emprego satisfatorio desse

distanciamento, juntamente com a ambientacdo futurista nas narrativas de FC, além de

An SF narration is a fiction in which the SF element or aspect, the novum, is hegemonic, that is, so central
and significant that it determines the whole narrative logic — or at least the overriding narrative logic —
regardless of any impurities that might be present. 38



serem um estimulo, podem levar a um olhar mais critico do leitor. Segundo Suvin,

A FC moderna e significativa [...] também pressupde aspectos cognitivos mais
complexos e mais amplos: ela discute principalmente o uso e o efeito politico,
psicoldgico e antropolégico do conhecimento, da filosofia da ciéncia e o fracasso
de novas realidades como resultado disso. A consisténcia da extrapolacdo, a
precisdo da analogia e a referéncia em uma discussdo cognitiva se transformam
em fatores estéticos. [...] Uma vez preenchidos os critérios flexiveis de estrutura
literaria, um elemento cognitivo - na maioria dos casos estritamente cientifico -
torna-se uma medida de qualidade estética, do prazer especifico a ser buscado em
FC. Em outras palavras, o ndcleo cognitivo da trama codifica o préprio
distanciamento ficcional. (SUVIN, 2016, p.27)"*

Entre os elementos apontados por Suvin que se tornam fatores estéticos na FC, esta
a extrapolacéo:

Extrapolar uma caracteristica ou possibilidade do ambiente do autor pode ser um
legitimo dispositivo literario de hiperbolizagdo [...] No entanto, o valor cognitivo
de todas as FC [...] deve ser encontrado em sua referéncia analdgica ao presente
do autor, e ndo em previsoes, distintas ou globais (SUVIN, 2016, p. 95)*

Em Introducdo ao Estudo da “Science-Fiction”, André Carneiro trata também da

questdo do extrapolamento:

O “maravilhoso” da (boa) ficgdo cientifica moderna pode ser uma extrapolagéo
de realidades reveladas pela ciéncia, uma criacdo imaginaria de um mundo
futuro, ou diferente, mas com uma argamassa intelectual que ndo exime,
naturalmente, nem a profundidade, a penetracédo filoséfica ou psicoldgica, nem o
sutil ou o poético. No dizer de Francis Le Lionnais: “um género cuja
caracterizacao estética sera constituida por dois fatores: a) Uma renovacéo e uma
expansdo da capacidade imaginativa dos escritores. b) Um novo campo com
enriquecimento de nossa capacidade de emog¢do”. (CARNEIRO, [s.d.] p.7)

As obras de Ficcdo Cientifica devem ser coerentes ao que ocorre no tempo da escrita do
autor. Ao abordar a tortura e violacdes de direitos humanos cometidos em ditaduras,
Amorquia, no sentido da extrapolacdo, alude a pontos que estdo em cena no momento de

sua criacdo, ao mesmo tempo em que se projeta em um futuro distante:

No meio da noite vieram busca-lo. Arrastaram-no por um corredor comprido até
uma sala vazia. Sentaram-no em uma cadeira. —Conte tudo, agora. — Contar o qué
? — Confesse. Foi vocé? [...] Pércus com as maos algemadas nas costas, as

Y Significant modern SF, [...] also pressuposes more complex and wider cognitions: it discusses primarily the
political, psichologycal, and anthropological use and effect of knowledge, of phisolosphy of science, and the
becoming of failure of new realities as a result of it. The consistency of extrapolation, precision of analogy,
and width of reference in such a cognitive discussion turn into aesthetic factors. [...] Once the eslastic criteria
of literary structuring have met, a cognitive — in most cases strictly scientific — element becomes a measure of
aesthetic quality, of the specific pleasure to be sought in SF. In other words, the cognitive nucleus of the plot
codetermines the fictional estrangement itself.

12 Extrapolating one feature or possibiliy of the author’s environment may be a legitimate literary device of
hiperbolization [...] However, the cognitive value of all SF, including anticipation-tales, is to be found in its
analogical reference to the author’s present ratheré@m in predictions, discrete or global.



lagrimas correndo no rosto agora um pouco inchado com a bofetada. [...] Na cela
ao lado, abriu-se a porta e entraram trés homens. Um deles estava nu. Era
Karlow.[...] Karlow foi preso a uma cadeira de ferro com uma grossa corrente em
volta da cintura.[...]. (CARNEIRO, 1991, p.179)

Ainda se tratando da extrapolacdo, L. David Allen explica que a ficcdo cientifica
se diferencia de outros tipos de ficcdo porque ha “[...] uma extrapolacdo dos efeitos
humanos de uma ciéncia extrapolada, definida em termos gerais, assim como pela presenca
de “engenhos” produzidos pela tecnologia resultante de ciéncias extrapoladas” (Allen,
1974, p. 235, énfase do autor).

Allen enfatiza também que a extrapolacdo ndo deve ser relacionada somente ao
tempo futuro, hd muitas narrativas que ocorrem no futuro, mas elas também podem ocorrer
no passado e no presente, tornando-se significativas ao mostrarem meios para que se pense
também em ambos 0s tempos.

Em Critical Theory and Science Fiction, Freedman (2000) apresenta suas
reflexdes acerca do distanciamento cognitivo de Suvin. Freedman explica que a ficgédo
cientifica na visdo de Suvin é descritiva e avaliativa e que 0s preceitos que Suvin usa para
fazer o julgamento do valor estético da FC estdo mais voltados para a cognicéo real.

Nesse sentido, a reflexdo de Suvin é de que a FC é determinada pela dialética
entre distanciamento e cognicdo. O distanciamento da criacdo de um mundo alternativo
ficcional é uma forma de deixar o ambiente mundano, implicita ou explicitamente, com
questionamentos criticos em relacdo ao lado cognitivo. Ainda na reflexdo proposta por
Suvin, se a dialética for limitada apenas a cognicdo, entdo o resultado é uma ficgéo realista
e, consequentemente, ndo haverd o distanciamento; se for o oposto, limitada ao
distanciamento, entdo seria pura fantasia.

Ou seja, para Suvin, a avaliacdo critica se submete a intensidade com que dado
texto promove o distanciamento cognitivo, e a intensidade com que ele se distancia
cognitivamente da realidade. Em oposicdo a proposta de Suvin, Freedman, mesmo
considerando a abordagem de Suvin fundamental, acredita que ela contém dois problemas.
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O primeiro deles é em relacdo a cognicdo, ja que a critica literaria aceita somente algumas
formas de cognicéo.

O autor levanta a questdo se tal procedimento, de fato é valido; se dessa forma,
deveria se aguardar a posicdo de que aquilo que foi posto no texto literario de FC tem
algum elemento de cognicdo, bem como aguardar o posicionamento do consenso cientifico
para que se decida se diante dessa verificacdo o texto é FC ou néo.

A proposta de Freedman (2000) é a de que a questdo do cognitivo que Suvin
apresenta possa ser retificada e que se passe a pensar na FC como um “efeito de cognigao,
algo no sentido de uma construcdo retérica buscando a verdadeira cogni¢do”. Segundo o

autor:

A questdo crucial para a discrimina¢do genérica ndo é nenhum julgamento
externo epistemoldgico ao texto em si na racionalidade ou irracionalidade das
imagens, mas ao invés disso (como Suvin faz, da entender, apesar de nao deixar
claro) a atitude do texto em si ao tipo de distanciamento que esta sendo realizado.
[...] a postura formal adotada no texto. (FREEDMAN, 2000, p. 18)."

Por outro lado, nas consideracfes de Freedman, a segunda dificuldade em definir a
FC como uma literatura de distanciamento cognitivo é ainda manter mais complexa. Ou
seja, mesmo que o distanciamento cognitivo transcenda a filologia, expandindo o conceito
de FC, seria um principio em si, que parece ndo transcender, impedindo assim, a
transcedéncia da FC. Ao mesmo tempo em que o distanciamento cognitivo contribuiria no
sentido de promover uma reviravolta tanto na questdo filolégica quanto no uso comum,
acabaria negando o titulo de FC para a maioria das obras tradicionais de pulp e garantindo
essa condigédo aos trabalhos produzidos distantes das influéncias desses Gltimos. Freedman

afirma:

[...] Eu ndo acredito que possa ser frutifero ou interessante que o distanciamento
cognitivo seja produzido em séries como a de Doc Smith Skylark ou em filmes
como Star Wars, ou ainda em programas de TV, filmes, estérias e contos
nomeados Star Trek. Podemos aceitar realmente uma definicdo pela I6gica de
que tal trabalho ndo é Ficcdo Cientifica, mas pecas de Brecht — para pegar

13 The crucial issue for generic discrimination is not any epistemological judgement external to the text itsel on
the rationality or irrationality of the latter’s imaginings, but rather (as some of Suvin’s language does, in fact,
imply, but never makes entirely clear) the attitude of the text itself to the kind of estrangement being performed.
[...] formal stances adopted by the texts themselves
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exemplos 6bvios—sejam?(FREEDMAN, 2000, p.19)*.

Para Suvin, o caso de Brecht é bem complexo, pensando ainda em um contexto
realista, e que, partindo dos pressupostos discutidos, € necessario explicar o género em si.
O género tem sido considerado uma categoria suspeita ja que a sua condicao estatica e
classificatoria pode trazer a ideia de que é simplesmente encaixar o texto literario em um
modelo inerte. Isso como se ndo houvesse casos de extrapolacdo de limites. Neste
entendimento,

O género ndo € uma classificagdo, mas um elemento, ou, melhor ainda, uma
tendéncia, que, em combina¢do com outros elementos genericamente auténomos,
é ativo em um nivel maior ou menor dentro do texto literario que é por si mesmo
entendido como estruturado de forma complexa em sua totalidade. Em outras
palavras: um texto ndo é encaixado em uma categoria genérica, em vez disso,
uma tendéncia genérica é algo que acontece dentro de um texto. (FREEDMAN,
2000, p. 20)*®

Muitas vezes o texto ultrapassa os limites e, como consequéncia, pode ser inserido
no dominio de mais de um género. Nesse sentido, Suvin explica que € possivel reconhecer
um texto e descrevé-lo a partir do género FC, se houver a compreensao de que 0 gque esta
representado ali, em grande parte tenha relacdo com o distanciamento cognitivo. O
“distanciamento” de Brecht é diferenciado, porque ele busca fazer o observador/leitor
perceber que ele ndo esta diante da realidade; mas que tem diante de si uma representacao,

uma visada eleita pelo autor.

Suvin acredita que ndo haja um texto que incorpore unicamente a FC e que o
oposto, 0 de que ndo haja nada de FC em um texto, é pouco provavel. Essa questdo
poderia ser discutida como uma condicdo prévia para a constituicdo da ficcionalidade e, até

mesmo, da representacdo em si. Segundo Suvin, a construcdo de um mundo alternativo

| do not think it can be fruitfully maintained that many very complex or interesting cognitive estrangements
are produced in Doc Smith’s Skylark series, or in the Star Wars films, or in most of that vast galaxy of
television programs, films, stories, and novels designated Star Trek. Can we really accept a definition by logic
of which such work is not science fiction at all but the plays of Brecht to take the obvious instance- are?

> A genre is not a classification but an element or, better still, a tendency that in combination with other
relatively autonomous generic elements or tendencies, is active to a greater or lesser degree within a literary
text that is itself understood as a complexely structured totality. In other words: a text is not filled under a
generic category, instead, a generic tendency is sorﬂﬁthing that happens within a text.



define a ficcdo porque ela funciona como um processo inevidente e, para distinguir o
distanciamento dos textos brechtianos do distanciamento mais familiar nos textos

explicitamente marcados como FC:

Nao é que Brecht esteja mais alinhado ao realismo literario, mas apresenta menos
interesse nessas versdes especificamente tecnologicas de distanciamento que tem
tradicionalmente figurado [...] na FC que deriva diretamente da linha pulp. De
modo inverso, Star Wars (e suas sequéncias) poderia ser entendido como
tendéncia de FC na maioria dos aspectos [...Jcom uma hipertrofia espetacular de
dimensdo especifica visual associada as novelas de FC de viagem espacial.
(FREEDMAN, 2000, p 22)*°

Suvin esclarece que as obras de Brecht e Star Wars podem ser descritas como FC,
mas em diferentes formas, ele considera a ficcdo do distanciamento, enfatizando o carater
de género e a centralidade do efeito cognitivo. Diante dessas proposi¢coes, percebemos que

Amorquia também pode ser pensado a partir do género “fic¢do cientifica”.

Acreditamos que a reflexdo acerca da fic¢do cientifica e de Amorquia apresentada
neste capitulo, contribui para ratificar a discussdo do romance no género FC. Embora haja
também relagdes com o género utopia, do qual se tratard a seguir, a proposta aqui € a de
que Amorquia pode ser lido como ficgdo cientifica e como utopia. Para essa discussdo, no
proximo item, serd abordado as confluéncias entre o romance e aquela que, para Darko

Suvin, compde o género sociopolitico da FC, a utopia.

160...] is not that Brecht is more closely allied to literary realism but simply that he is relatively uninterested
in those specifically technological versions of estrangement that have traditionally figured [...] in science
fiction that derives directly from the pulp line. Conversely, Star Wars (and it sequels) might be understood as
activating the science —fiction tendency only weakly and fitfully in most regards [...] but with a spectacular
hypertrophy of thespecifically visual dimension assa&iated with science-fiction tales of space travel.



1.4 Amorquia e a Utopia
- Karlow, nds precisamos ter coragem — disse ela, trémula.
- Para qué? — ele gritou.
- Para transformar as coisas, para abrir um caminho novo e para sair da escravidao do prazer.
- Ora — Karlow ainda gritava. — O prazer nunca foi escravidado, o prazer é aquilo que todos nés buscamos na
vida; o que a humanidade sempre quis. Prazer ndo é escravidéo.

Karlow tinha lagrimas nos olhos. Philomene abragou-o com carinho [...]
(CARNEIRO, 1991, p. 111)

Neste topico sera promovida a discussdo do romance Amorquia, para pensar na
sua correspondéncia com o género da FC e a utopia, tomando como base os estudos de
Darko Suvin e Ernst Bloch. As consideracGes deste dizem respeito a utopia e ao real e a
reflexdo daquele é quanto a relacéo entre FC e utopia. Assim, ela é dicutida a partir de duas
esferas, uma delas como género literario com caracteristicas especificas, pensada por Darko
Suvin, e a outra, gerada pelo “principio esperanga”, resgatando a questdo filoséfica e sua
influéncia na realidade, desenvolvida por Bloch.

Segundo Suvin, em Metamorphoses of Science Fiction, as definicbes para a
palavra utopia nos dicionarios ndo a apresentam como um género literario. O autor acredita
gue a utopia € uma construcdo retorica na forma e efeito. Entre as definicdes do dicionario
Oxford, Suvin aponta que a primeira entrada que consta ali se refere a "representacao™ de

More de um l6cus, que €, nesse dicionario, definida por dois aspectos:

remocdo "imaginaria" do autor (e presumivelmente o ambiente empirico do
leitor;) perfei¢do sociopolitica. O primeiros aspecto é entdo isolado na pratica
semantica levando a definicdo qualquer regido remota, e 0 segundo na pratica
levando a que é posteriormente tratado ironicamente por pragmatistas ou
idedlogos o status quo em lugar idealmente perfeito. De tudo isso, uma definigao
de utopia como uma forma literdria deve reter os elementos cruciais de uma
localizacdo alternativa radicalmente diferente em relagdo as condigdes sécio-
politicas do ambiente historico do autor. No entanto, este elemento deve ser
valorilgado no contexto de uma abordagem tedrico-literaria. (SUVIN, 2016,
p.55)

Pensando em Amorquia e na definicdo de utopia como uma forma literaria que

Y “imaginary” removal from the author’s (and presumably the reader’s) empirical environment,

sociopolitical perfection. The first aspect is then isolated in the semantic practice leading to which is further
treated derisively by hardheaded pragmatists or ideologists of the status quo in a place conditionally perfect.
From all this a definition of utopia as a literary form should retain the crucial element of an alternative
location radically different in respect of socioplolitical conditions from the author’s historical environment.
However, this element must be valorized in the con}th of a literary-theoretical approach.



apreende os elementos de um lugar alternativo e distinto em relacdo as condi¢des sécio-
politicas do ambiente histérico do autor, é possivel observar que nesse romance, esse
pressuposto é evidenciado. A personagem Philte, durante a narrativa, faz alguns
deslocamentos, como ja foi mencionado na abordagem acerca do distanciamento, ela os faz
durante suas meditacOes; nesses deslocamentos ela percebe as diferencas de seu mundo e
do outro mundo.

O cenério dessa visita ao outro lugar é uma estrada em que houve um acidente e
uma pessoa acaba morrendo; Philte, ao ver o morto, afirma aos que passam por ali que o
sujeito ndo estad morto. Ela ndo acredita na morte, até porque, em seu mundo a morte é algo
que supostamente ndo existe, apesar de outros personagens dizerem para ela que 0 homem

estava morto.

[...] Por que foi tocar no morto?

-Ele ndo estd morto — interrompeu o guarda. Olhou Philte de cima para baixo e
perguntou:

- A senhora usa uma roupa estranha. Qual é o seu carro?

Philte apontou o carro negro, no acostamento. O guarda coduziu-a até 1a e o
motorista abriu a porta. Philte entrou e pds a cabega na janela.

- E preciso chamar o Servico de Recuperacdo? — o guarda sacudiu a cabeca. —
N&o conhego isso. O homem estd morto. S&o centenas por dia, estou acostumado.
Philte ndo aguentava mais. Tocou 0 pequeno botdo da pulseira, premiu-o
devagar. Tudo desapareceu de sua frente; ela fechou os olhos.(Carneiro,1991,
p.43)

Ainda sobre a definicdo da utopia, a partir de seus estudos Suvin desenvolve o

préprio conceito:

Utopico é a construcdo verbal de uma comunidade quase humana em particular,
na qual as instituigdes, normas e relacdes sociopoliticas sdo organizadas de
acordo com um principio mais perfeito do que na comunidade do autor, sendo
essa construgdo baseada no distanciamento decorrente de uma hipdtese historica
alternativa. (SUVIN, 2016, p. 63)."

Ao discutir a utopia partindo da premissa de que ela se constitui na forma
retdrica, Suvin acredita que essa constituicdo evidencia o lado literério nela e, para pensar
nessa questdo, o autor baseia-se nos principios do género literario. No artigo “O nome e 0

ser: Piscina Livre, de André Carneiro”, Giroldo (2015) explica que a utopia ndo se

18 Utopia is the verbal construction of a particular quase-human community where sociopolitical institutions,
norms, and individual relationships are organized according to a more perfect principle than in the author’s
community, this construction being based on estranﬁggment arising out of an alternative historical hypothesis.



fundamenta no olhar alheio da realidade, mas o oposto; é no contraponto com a realidade
deficiente que se desenvolvem expectativas de melhorias. Compreender as necessidades
dessa realidade é uma forma de regularizar a questdo utdpica e ser capaz de operar
mudangas significativas na sociedade.

Giroldo (2008) discute, por meio da reflexdo de Umberto Eco o qual por sua vez,
menciona que mesmo que a intencdo de Thomas More ao escrever Utopia fosse a de criar
uma comunidade ideal, 0 objetivo de More era o de criticar a sociedade de sua época. A
partir disso, Giroldo propde que a insatisfacdo do autor com a sociedade de seu préprio
tempo deve ser considerada uma alegacdo fundamental para marcar a literatura utdpica e
distdpica.

Daniel Derrel Santee, na dissertacdo de mestrado Modern Utopia: a reading of
Brave New World, Nineteen Eighty-Four, and Woman on the Edge of Time in the light of
More’s Utopia, observa que a distopia apresenta e critica 0 que resulta dos fatores
negativos de uma sociedade. Observa, também, que a forma que a critica social toma na
distopia é posta em oposicdo a do género utdpico, assim como ha criticas, a distopia
apresenta solucBes também. Santee estabelece as principais diferencas entre a literatura

utdpica e a distopica, que depende do que o autor da obra discute:

[...] se acredita que estd descrevendo uma sociedade melhor, ele esta criando
utopia. Neste caso, as qualidades distopicas que aparecerem sdo involuntarias;
contudo, se ele acredita que estd descrevendo uma sociedade repulsiva, o que ele
esta criando é uma sociedade distopica. Neste caso, ele forga as situagdes e 0s
aspectos a serem repulsivos, entdo eles ndo sdo de forma alguma acidentais. Em
amboslgos casos, a critica da sociedade é um elemento central. (SANTEE, 1988,
p.63).

Santee discute a auséncia de liberdade em Utopia, de Thomas More. Entendemos
que essa reflexdo sobre distopia contribui no sentido de esclarecer que a utopia acaba sendo
uma espécie de distopia, porque, mesmo nao havendo um explicito conflito social nela, ela

é como a distopia ao enfatizar os pontos negativos. Nas distopias, as relacfes de poder séo

9 1] if he himself believes he is describing a better society, he is creating utopia. In this case the dystopian
qualities which might appear are involuntary; however, if he believes he is describing a repulsive society, what
he is creating is a dystopian society. In this case he forces situations and aspects to be repulsive, so they are by
no means accidental. In both cases criticism of socijg/ is a central feature.



sempre verticalizadas. As distopias problematizam 0s possiveis prejuizos caso as
determinadas tendéncias do presente sejam concretizadas.

E por isso que elas ddo destaque a massificacdo cultural, ao desprezo a
subjetividade, ao controle dos sujeitos, entre outros aspectos. Parecem indicar uma
sociedade organizada e feliz, contudo, ha manipulagdo e alienacdo de um Estado opressor.
Os sujeitos ndo podem discordar das leis impostas; se o fazem, sofrem sangdes que podem
leva-los @ morte. N&o ha respeito a individualidade.

Em se tratando do nosso corpus de anélise e a distopia, é possivel fazer algumas
associacOes entre elas. Como, por exemplo, h& um monitoramento do Estado, este controla
0s cidaddos por meio da “policia de costumes” para verificar se todos estdo seguindo as
regras estabelecidas, entre estas, a de ter relagbes sexuais constantemente. No romance em
estudo, essa policia de costumes € representada pela personagem Jatera, que investiga o
professor Karlow. Em uma de suas investigacdes, ela visita-0. Ao abrir a porta de sua casa,
o professor Karlow questiona a policial, dizendo: “Quem € vocé? Ela sorriu € mostrou um
simbolo desenhado na gola. — Policia de costumes.” (CARNEIRO, 1991, p.28)

E interessante notar que esse monitoramento é uma caracteristica recorrente nas
historias distdpicas. A preocupagdo com o0 monitoramento mostra que tal modelo funciona
porque as pessoas tém medo, a grande maioria das pessoas ndo questiona. Ainda sobre essa
questdo, em Amorquia ha algumas mortes e, apesar de haver suspeitas, ndo ha indicios de
que tais mortes estejam relacionadas a algum tipo de comportamento questionador.

O conceito de morte, nessa narrativa, ndo é compreendido pelas pessoas. Além de
ficarem em duvida sobre 0 que acontece com as pessoas mortas, para onde sdo levadas,
elas se sentem ameacadas por essa falta de conhecimento acerca da morte enquanto 0s
nascimentos sdo um grande evento, ha desfiles, comemoracdes. “Aproximava-se o Dia do
nascimento. Os desfiles [...] se iniciaram, com cavalos verdadeiros, cdes amestrados e

jovens nus montados nos robos deslizantes.” (CARNEIRO, 1991, p.19).
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O casal convidado para realizar a concepgéo recebe um tratamento especial:

Pércus recebeu o convite pela tarde. Eram 3 horas, os da comissao vestidos com
roupa refrigerada. Em pé, fizeram a leitura do relatdrio. Pércus ouviu
emocionado. O fato de ter sido escolhido era distincdo rara. Isso lhe daria o
direito de usar medalha vermelha e ser tratado como um exemplar perfeito.
Pércus anuiu imediatamente. Desceram juntos, tomaram um pequeno veiculo. Ele
foi sentado entre os dois, falando bastante, enquanto sobrevoavam perto da
cupula.

O veiculo fez uma curva perfeita e pousou no teto de uma enorme construcéo.
Pércus desceu as escadas, passou pelos corredores de teste e trocou de roupa na
sala de banho. Depois, foi acompanhado por um auxiliar até a sala de concepcao.
Estranhou que tudo estivesse ocorrendo tdo répido. Antes se fazia mais
cerimdnia; em alguns casos havia espectadores importantes. O ato ja fora até
transmitido, embora o fato de ser visto por milhares de pessoas tornasse a posse
mais dificil (CARNEIRO, 1991, p.20)

Além dessas questdes apresentadas, ao final da narrativa os personagens que
fazem questionamentos, 0s que ndo sdo caracterizados pelo alto grau de alienacdo, passam

por uma situacao de tortura:

Pércus foi algemado, puseram-lhe uma venda nos olhos, sentiu-se arrastado. Foi
colocado violentamente em um veiculo apertado. O trajeto foi curto. No
caminho, Pércus tentou falar alguma coisa, mas gritaram-lhe que se calasse.
Ainda com a venda nos olhos, empurraram-no para algum lugar. Pércus ouviu o
som de uma porta pesada e depois um completo siléncio. As maos continuavam
algemadas, nas costas. Ele levantou-se, andou bem devagar, arrastando os pés no
chéo, até chegar a parede. [...] No meio da noite vieram busca-lo. Arrastaram-no
por um corredor comprido até uma sala vazia. Sentaram-no em uma cadeira.

— Conte tudo, agora.

-Contar o que? (sic)

-Confesse. Foi vocé?

- Mas ndo sei do que estdo falando. Eu ndo sou culpado de nada — respondeu
Pércus elevando a voz.

Dessa forma, a sociedade que se mostra pacifica e em condicGes consideradas
perfeitas realiza acdes contraditdrias como essa que ocorreu com Pércus. O governo oculta
0 seu autoritarismo demonstrando ser democratico. As leis e as regras sdo criadas e
ordenadas pelo Computador Central que, por sua vez, usa artificios para demonstrar que
tudo o que é exigido pelo poder do Estado é para o bem de toda aquela sociedade. Apesar
de o romance ndo ser discutido como distopia, ha algumas particularidades como essas
mencionadas, que se revelam distopicas, contribuindo, assim, para a reflexdo sobre o
romance estar entre a utopia e distopia.

Como mencionado anteriormente, duas dimensdes acerca da utopia seriam

discutidas neste trabalho: a primeira delas, proposta por Darko Suvin, ja exposta, e a outra,
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proposta por Ernst Bloch. Gerada pelo “principio esperanga”, resgatando a questdo
filosofica e sua influéncia na realidade, para Bloch, a utopia existe somente se houver uma
verdadeira compreenséo da realidade, de forma intensa e néo superficial.

O autor ampliou o significado de utopia, identificando-a como uma forca de
transformacdo, um alicerce da esperanca critica presente na histéria da humanidade; Bloch
considerou que o futuro que se aguardava deveria levar em conta 0 presente das
experiéncias, movido pela esperanga concreta que ndo se esgota em uma realizagéo

particular, contudo, incentiva reiteradamente a agdo do homem que constroi o futuro:

A concepcao e as ideias da intengdo futura assim caracterizada sdo utopicas, mas
ndo no sentido estreito desta palavra, definido apenas pelo que é ruim (fantasia
emotivamente irrefletida, elucubracdo abstrata e gratuita), mas justamente no
novo sentido sustentado do sonho para frente, da antecipagdo. Assim, portanto, a
categoria do utépico possui, além do sentido habitual, justificadamente
depreciativo, também um outro que de modo algum é necessariamente abstrato
ou alheio ao mundo, mas sim inteiramente voltado para o mundo: o sentido de
ultrapassar o curso natural dos acontecimentos (BLOCH, 2005, p. 22).

Para Bloch (2005), a esperanca se manifesta na movimenta¢do do sujeito em
direcdo a algo que ndo se sabe, que € inconsciente, nos embates das contradicdes do
presente, sendo que neste confronto pode ser que a esperanga se torne concreta. Somente
nos paradoxos historicos da humanidade é que, talvez, se encontre o que ha na esperanca.
Assim, a desvinculacdo e a incapacidade de compreender a realidade ndo podem ressaltar
uma utopia.

Nesse sentido, pode ser observado em Amorquia que um ndmero pequeno de
personagens, de alguma forma, estd consciente de sua situacdo social, demonstrando o
sentimento de esperanca permeado pela razdo, que as move em direcdo a transformacéo do
seu cotidiano. Desta maneira, por exemplo, em um dialogo, dois personagens discutem
acerca do mundo e da vida, parecem mostrar 0 desejo de ruptura de tal situagdo. Mesmo
vivendo situacOes de ditadura, ousam questionar o presente e buscar um futuro diferente,

como pode ser lido no trecho a seguir:

- Este € um mundo bem estranho e misterioso.
- Por qué?
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- Porque é. Vocé néo percebe? Néo ha continuidade, nem Idgica. Vive-se ndo se
sabe por qué. No fim, todo o mundo procura divertir-se a0 maximo, sem ligar
para mais nada.

- [...] Para nés, normalidade e ldgica sdo aquilo que entendemos, que podemos
manobrar. N6s nunca falamos ou agimos com inteira espontaneidade.
(CARNEIRO, 1991, p. 163)

Durante esta cena a personagem passa a agredir outra de forma oral e refletem

sobre tal comportamento, mencionando as regras arbitrarias da sociedade.

- Este mundo é realmente misterioso. A ciéncia ainda ndo sabe quase nada e nao
sabemos nada de n6s mesmos — disse ele, apontando o dedo para ela, e
continuou: - Veja, nds pensamos tudo, mas s6 falamos o que certas regras
arbitrarias determinam.

- Néo sdo arhitrarias — ela gritou. — S&o regras de consideragdo, de respeito, de...
de... —ela gaguejou, ndo conseguiu completar.

- Al estd o mistério maior. O que é mistério? Aquilo que n6s desconhecemos.
Parece que, 0 que desconhecemos mais, somos nés proprios. [..]
(CARNEIRO,1991, p. 164)

Essas personagens estdo discutindo sobre questdes acerca do real. Ao questionar
as regras arbitrarias, a personagem aponta para um futuro além do dominio do Estado, em
que se fala sobre o desconhecimento da natureza e a origem dos fatores. Bloch esclarece
que a esperanca impulsiona todo e qualquer movimento social dos oprimidos, pois eles
sabem que algo melhor é possivel. Segundo Bloch: “o que é desejado utopicamente guia

todos os movimentos libertarios [...]” (BLOCH, 2005, vol. I, p.18).

O que pode ser observado aqui é que a esperanca também pode levar a descoberta
de algo novo, no sentido de que ap6s essa descoberta os valores da vida anterior ndo serao
mais 0S mesmos, serdo transformados. Mesmo que inconsciente, essa atitude da
personagem em questionar elementos frageis e a0 mesmo tempo profundos, € movida pela
duvida, que por sua vez gera a esperanga como instrumento de poder.

Assim, é por meio dessa esperanca discutida por Bloch, que se considera aqui
como um sentimento que leva a reflexdes transformadoras das condi¢Ges opressoras da
sociedade frente aos discursos autoritarios. Por meio dela, o ser humano pode ampliar sua
compreensdo do real, visualizando previamente uma nova realidade.

Acreditamos que € por meio da opressdo do governo autoritario, dos

deslocamentos que as personagens fazem580 decorrer da narrativa em Amorquia, que se



mostra a comparacao das vidas em outros lugares, da imposi¢do do comportamento sexual,
entre outros aqui j& discutidos, que o romance apresenta, no limiar da discussdo, 0 seu
posicionamento entre a ficcdo cientifica, a utopia e a distopia. Buscamos refletir sobre as
possiveis relacdes entre Amorquia e 0s pontos de vista mencionados.

Ainda pensando nas inimeras possibilidades desse romance, além do que ja foi
proposto em termos de relacBes entre os géneros literarios, ha também a abertura das
consideragdes para discutir Amorquia sob o subgénero Batalha dos sexos, desenvolvido por

Justine Larbalestier, articulado logo a seguir.
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1.5. Amorquia e a Batalha dos sexos
[...] Esta imagem representa um homem que era um Deus.
- Por que os deuses eram sempre homens?
- Havia algumas mulheres tambhém. Mas os deuses eram sempre mais poderosos.
(CARNEIRO, 1991, p.56)

A obra The Battle of the Sexes in Science Fiction®®, da escritora australiana Justine
Larbalestier, examina o envolvimento da ficcdo cientifica com questdes de feminilidade,
masculinidade, sexo e sexualidade. Ela traca os debates sobre o lugar das mulheres e do
feminismo na Ficcéo Cientifica em historias, cartas e artigos em revistas de FC e fanzines. O
livro aborda, entre outras questBes, a historia de James Tiptree Jr. e 0 prémio de mesmo
nome. Tiptree foi um escritor de ficcdo cientifica de sucesso da década de 1970, que mais

tarde foi descoberto que era uma mulher.

O reconhecimento de Tiptree mostrou que ndo havia diferenca necesséaria na
maneira como homens e mulheres escreviam, mas que havia uma diferenca real na maneira
como eram lidos. Neste capitulo, a discussdo sera a partir das consideracBes de Larbalestier
em relagéo ao subgénero Batalha dos Sexos da FC. A respeito desse tema, a autora destaca o

trabalho de Joanna Russ?!, autora de obras de FC reconhecidas internacionalmente.

Ao iniciar sua discussao sobre a Batalha dos sexos, Larbalestier menciona que seus
estudos sobre esse tema incluem os textos voltados as relacdes entre 0s sexos, desde as
utopias feministas e pro-feministas de Russ, assim como textos em que homens ou mulheres

exercem o poder. A autora explica que:

[...] a batalha dos sexos [...] um subgénero ou tema conhecido da ficgdo cientifica,
¢ destacado pelas intertextualidades das historias. Juntamente com as
intertextualidades inconscientes que ocorrem porque 0S escritores estdo imersos
nos mesmos discursos e campos de conhecimento, hd também uma grande
quantidade de reescritas de textos anteriores da ficcdo cientifica.
(LARBALESTIER, 2002, p.42)*

20 A Batalha dos sexos na Ficcdo Cientifica

2! Escritora, professora e feminista norte-americana. Tem trabalhos publicados nas 4reas da ficcéo cientifica,
fantasia e de critica literéria e feminista. Seu romance de FC Female Man ja recebeu prémios literarios.

22 1..] the battle-of-the-sexes [...] a known subgenre or theme of science fiction is highlighted by the
intertextualities of the stories. Along with the unconscious intertextualities that occur because writers are
immersed in the same discourses and fields of knowledge, there is also a great deal of conscious rewriting of
earlier texts in science fiction. 57



Em Amorquia, a personagem Tunia, em conversa com Pércus, lhe diz:

- Vocés homens sdo téo fracos. [...] Mas eu ndo estava pensando nisso.

- O que vocé estava pensando?

- Que eu 0 amo e ndo vou deixa-lo nunca.

- Pércus apertou-a mais forte, emocionado.

- Vocé tem certeza?

- Tenho. Vocé me da seguranca, vontade de ficar junto, de lhe contar coisas, de
proteger vocé...

- Eu...

- Nunca foi assim comigo — interrompeu Tunia. — Os homens sempre me
interessaram unicamente pelo sexo. Depois de saciada, as frases deles me
pareciam banais. Quantos queriam novos encontros, que eu recusaval! Pércus, eu
estou falando demais?

- Ndo, continue. [...] Eu me conhego bem, tenho me controlado para ndo me
entregar excessivamente a vocé.

- Por qué (sic), Pércus?

- E dificil explicar. Vocé é tdo independente... Sai com tantos homens; eles adoram
voceé e vocé gosta. (CARNEIRO, 1991, p.73).

E interessante notar que nesse dialogo ha dois fatores que estio em desalinho com a
sociedade de Amorquia. Um deles é: se todos devem manter relagdes sexuais com varias
pessoas e ndo é permitida a fidelidade a ninguém, qual o sentido de Pércus estar inseguro
em tomar a decis&o em ficar apenas com Tunia, por ela sair com muitos homens? E algo no
minimo intrigante, ja que ela fazer tal acdo é totalmente normal naquela sociedade. Seria
mais compreensivel se o temor dele em relacdo a fidelidade fosse justamente devido a

opressao do Estado.

A outra questdo é a personagem TuUnia perguntar a Pércus se ela ndo esta falando
demais, algo que revela um modelo estereotipado de género, de que mulheres sé&o
fofoqueiras e falam incessantemente. Ambas as situagcbes demonstram um recuo na
representacdo de uma sociedade supostamente avancada, em que comportamentos nao
estdo livres do imperativo das divisdes tracadas pelas representacGes sociais até entdo

vigentes.

Ao mesmo tempo em que Amorquia sustenta a ideia de que ndo existe um modelo
masculino ou feminino universal, possibilitando novas formas de reconhecimento para 0s

sujeitos sociais “subversivos” por meio do texto literario, a narrativa retoma uma forma de
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representacdo mais conservadora, como ja apontado.

Sob a égide da batalha-dos-sexos, surgem aspectos sutis que mostram que as
intertextualidades inconscientes que Larbalestier discute estdo presentes também em
Amorquia. E interessante notar que ha, contudo, diferentes perspectivas também. Uma
inversdo do que ocorre culturalmente em sociedades ocidentais € o fato de se postular que
mulheres se apresentam mais sensiveis e sonhadoras, algo que em Amorquia se distingue

porque, em varios momentos, 0s homens se assumem como pessoas de sensibilidade.

- [...] Os homens percebem perfeitamente que as mulheres querem leva-los para a
cama e sO. NGs somos sentimentais, queremos algo além do orgasmo. E terrivel
possuir uma mulher bonita que nos disse coisas amaveis para nos excitar e
perceber que, depois de saciada, ela inventa desculpas para ir embora 0 mais
rapido possivel... (CARNEIRO, 1991, p.73)

Nesse trecho ndo houve o que acontece geralmente por meio da imersdo dos
autores nos mesmos discursos e campos de conhecimento que Larbalestier considera por
meio da batalha dos sexos, mas se promove a reflexdo dos diferentes modos de ser da
masculinidade e da feminilidade, abrindo assim a possibilidade de construir representacdes

de género mais democraticas, nas quais o respeito a diferenca é a pedra angular.

Larbalestier faz alusdo & narrativa The Last woman®®, publicada em 1932, em uma
edicdo da revista de FC americana Amazing Stories, escrita como se fosse um narrador de
The Last Man® publicada em 1929, na mesma revista. The Last Woman conta a histéria de
um lugar em que todas as mulheres foram destruidas, exceto uma, a Gltima mulher, que é

mantida em um museu.

Ela é salva por um homem e juntos, fogem para o Espaco. Para Larbalestier seria
um contraponto para The Last Man, que conta a historia de um lugar em que todos os
homens foram destruidos, exceto um, denominado M1, o dltimo homem, que é mantido em
um museu. Ele é salvo por uma mulher bissexual remanescente, enquanto todas as outras

mulheres eram lésbicas, e juntos fogem para as montanhas.

2 A Gltima mulher
24 0 Gltimo homem
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The Last Woman ocorre em um mundo de homens que ndo sdo categorizados em
suas sexualidades. H& uma demanda para que todos empreguem suas energias em estudos e
trabalhos e para que a vida sexual seja abolida. A descoberta de um elixir que mantém todos
os homens “intensamente masculinos”, ainda que significativa para aqueles sujeitos, ndo é
suficiente. Eles acreditam que, para que esse mundo continue produtivo, € preciso também
eliminar as mulheres; e acabar com elas significa ter um mundo voltado apenas para o

suposto verdadeiro papel do homem, produzir conhecimento e trabalhar.

Larbalestier compara essa narrativa com a trajetoria das personagens femininas na
ficcdo cientifica, ja que esta excluiu, na grande maioria das vezes, as mulheres. A respeito
disso, a autora relata que Isaac Asimov, de origem russa com cidadania norte-americana,
considerado um dos mais importantes escritores de ficgdo cientifica do seculo XX, escreveu

uma carta ao editor da Startling Stories, revista de fic¢do cientifica, e mencionou:

Eu acredito que é muito significativo o fato de que quatro das histérias da edi¢do
de setembro da Startling Stories, ndo contenha uma s6 personagem feminina... 1sso
mostra que boas narrativas podem ser escritas até mesmo com a total auséncia do
sexo fragil. (ASIMOV apud LARBALESTIER, 2002, p.44).”

Em grande parte dos textos, o assunto explicito € que a batalha dos sexos ocorre
entre dois sexos opostos, masculino e feminino. Contudo, conforme Larbalestier: “enquanto
muitos textos falam de dois sexos envolvidos em guerra, muitos também contam uma
histéria em que ha uma multiplicidade de corpos sexuados. Alguns postulam pelo menos
quatro: mulheres reais, homens reais, homens e mulheres nio reais.” *® (LARBALESTIER,
2002, p. 44). As narrativas com a tematica ou sub-género batalha dos sexos também tratam,

entre outros elementos, de inversao de papéis, mundos matriarcais e partenogénese.

Por meio da reflexdo de Joanna Russ, Larbalestier discute que muitos textos sao

construidos em torno de uma contradicdo central: “Quando mulheres lutam com homens, a

% There is a great deal of significance, | think, in the fact that the four stories of the September issue of
Startling Stories did not contain a single female character...[T]he September issue goes to prove the good
stories can be written even with the total absence of the weaker sex.

% However, while many texts tell of two sexes, engaged in warfare, many also tella story in which therei s a
multiplicity of sexed bodies. 55



batalha ¢ vencida por homens porque as mulheres sdo leais aos homens” (Russ apud
Larbalestier, 2002, p. 44) ?’. Por um lado, homens e mulheres entram em conflito entre si e,

por outro lado, as mulheres ndo séo realmente contréarias aos homens.

Larbalestier explica que mulheres e homens agindo de acordo com suas verdadeiras
naturezas sdo complementos perfeitos uns para os outros. No entanto, na economia
heterossexual de homens e mulheres reais ndo existe essa contradicdo. Nos mundos em que
h& mais de um tipo de mulher, as mulheres reais sdo aquelas que sdo sempre leais e as
mulheres ndo reais sdo as que lutam contra 0s homens. Isso € mais claro nos textos em que
as mulheres que trabalham para acabar com os homens sdo, de fato, alienigenas. Ha varias
histdrias de batalha de sexo em que uma raca alienigena de mulheres tem a intencdo de

acabar com os homens.

Nas histérias de batalhas de sexo que Larbalestier analisa, 0 homem seria o agente
da mudanga ocorrida com o corpo da mulher. O processo pelo qual o her6i transformaria
a heroina em uma mulher "real" fornece elementos para a transformacdo que Simone de
Beauvoir descreveu: "N&o se nasce, mas se torna mulher". E uma proposicdo de que é o
homem que “faria” uma mulher tornar-se uma “verdadeira mulher”. Nessa visdo, 0
processo de "tornar-se mulher" aconteceria quando a mulher fosse incorporada a

economia heterossexual.

Em Amorquia, essa reflexdo pode ndo se sustentar, porque nela, muitas vezes, é
permitido as personagens femininas o controle do discurso. H& uma cena em que Jatera e
o professor Karlow sdo feitos prisioneiros pela policia de um lugar que ndo é Amorquia e
que é considerado primitivo. O interrogador, que acredita que Karlow e Jatera sdo
casados, ameaca os dois, dizendo que se eles ndo revelarem o motivo pelo qual estariam
naquele lugar ele poderia fazer algo muito ruim contra Jatera. Nem o professor e nem a

Jatera compreendem tais ameacas, porque O Ssexo entre estranhos em Amorquia é

27 \When women fight men, the battle is won by mené)gcause women are loyal to men.



considerado algo que deve ser feito e nada respondem, apenas observam as atitudes do
interrogador. Assim, esse interrogador, j& bastante irritado com o siléncio dos dois, tira a

roupa, obrigando Jatera a também tirar a roupa e a deitar-se na cama:

Abracou-a de novo, com violéncia, beijou-a nos labios, as maos apalpando os
seios, 0 membro entre as duas coxas, rogando os pelos cinza azulados de Jatera.
O interrogador levantou-se de novo, arfando, sem nada conseguir.

- “Maldito corno” Fale alguma coisa. Grite. Chore.

Karlow balancou a cabeca. O homem tornou a gritar:

-Fale alguma coisa! Diga o que pensa.

-Eu ndo sei o que dizer. Ndo estou compreendendo nada. O senhor comegou com
tanta violéncia e agora esta tdo gentil — disse Karlow, calmo.

O interrogador apontou o préprio pénis, desesperado:

- Malditos! Nunca me aconteceu isto na vida, nunca.

Jatera chamou-o, delicada:

- Mas ndo fique nervoso assim. Isso é normal, ndo tem importancia. Venha aqui
que eu ajudo vocé. Vocés homens, sdo tao frageis.

[...] O interrogador ficou parado, olhando para ambos, depois sentou-se na beira
da cama e comegou a chorar alto. Jatera pds o braco ao redor do seu ombro,
depois foi buscar sua cueca na cadeira, para enxugar-lheos olhos. Tratava-o
como se fosse crianga.

-N&o chore, meu bem, ndo chore. J& vai passar, daqui a pouco ele vai ficar duro.
Vocé vai me amar gostoso. Ndo chore mais, eu cuido de vocé.

Quanto mais ela falava, mais desesperadamente o interrogador chorava,
esfregando a méo nos olhos, limpando o nariz, as lagrimas pingavam nas pernas,
molhando pénis tranquilo entre os pelos negros. (CARNEIRO, 1991, p. 61)

Para discutir o conceito de que o homem acaba sendo o agente controlador do
corpo da mulher, Larbalestier centra-se na relacdo sexual e no beijo. Para destacar as
maneiras pelas quais isso é desenvolvido e a forma que um corpo de mulher complacente,
heterossexual e "real™ é construido, a autora faz um estudo comparativo entre algumas
obras e considera que nelas, mesmo apds alguns atos de rebeldia das personagens
femininas, a personagem masculina restaura a suposta ordem. Larbalestier afirma: “o

beijo é a guinada na conversdo do matriarcado para o patriarcado.” (LARBALESTIER,

2002, p.60).%.

Ainda em se tratando do beijo enquanto conversor de comportamento, a autora
explica que h& geralmente uma resisténcia por parte da personagem feminina.
Inicialmente, ao ser tocada, ela ndo aceita e despreza tais aproximacdes e tentativas de

conquistas. Contudo, no decorrer da histéria, 0 que acontece em VAarios romances € que

281...] a Kiss is the turning point in the conversion gr?m matriarchy to patriarchy.



essa personagem feminina acaba se entregando. “A penetragdo ¢ crucial para que ela se

torne mulher” (LARBALESTIER, 2002, p. 61) %.

Larbalestier relata que as narrativas trazem essa questdo de maneira semelhante ao
que se segue: o0 estuprador diz a mulher antes do estupro: "Eles fizeram de vocé um
exterminador. Agora eu farei de vocé uma mulher” (LARBALESTIER, 2002, p. 61) Nos
romances que Larbalestier analisou, a autora identificou que o beijo é apenas o primeiro
passo para que a personagem feminina se torne uma mulher "real”; ela precisa ser
estuprada e tem que aprender a gostar das relacGes sexuais heterossexuais e engravidar

para que esse processo de se tornar “real” esteja completo.

Acerca dessa questdo, buscamos observar se algo nesse sentido também ocorria
em Amorquia. Ha uma cena em que essa reflexdo de Larbalestier se evidencia. Ela
acontece quando o professor Karlow e a personagem feminina Philomene estéo
conversando e ela faz alguns questionamentos ao professor, estabelecendo comparagoes
consideradas subversivas entre Amorquia e outras sociedades do passado, e ele parece ndo

demonstrar interesse em responder e busca distrai-la com caricias.

- [...] quem se importa em fazer planos?

- O computador central se importa — respondeu Karlow, sorrindo levemente.
Philomene [...]:- N&o falo do computador, Karlow, eu falo de gente, homens e
mulheres como eu e voce.

Karlow pegou a méo de Philomene.

A palma é branca, o dorso é negro. E lindo — disse Karlow, lambendo o brago de
Philomene. Ela desprendeu-se dele:

- Vocé esta mudando de assunto. Todos 0s homens s6 querem mudar de assunto
para... — falou ela, soltando a méo de Karlow.

-... para nada que seja violéncia — completou ele.

- Néo é bem isso. Nem todos 0s homens sdo tdo delicados assim. Antigamente...
- Os homens eram violentos e as mulheres delicadas.

Karlow cheirava as axilas de Philomene, mas ela desprendeu-se. (Carneiro,1991,
p.110)

Diante da reflexdo do beijo enquanto conversor de comportamento, observamos
nesse trecho que ha uma tentativa do Karlow em fazer com que Philomene desista de
fazer tais questionamentos, que para ele sdo incomodos, ao fazer as suas caricias.

Philomene apresenta um ato de rebeldia ao fazer perguntas ao professor Karlow e ele que,

2 Penetration is crucial to her becoming woman.
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por sua vez, também tem atitudes subversivas, parece tentar impedir as indagagdes de
Philomene, com seus toques amorosos insistentes. Nesse contexto, percebemos a validade
da proposicao de Larbalestier, que acredita que, em relacdo ao beijo, é ele que faz com
que o matriarcado perca espaco para o patriarcado.

Larbalestier percebe que em muitas narrativas ndo ha constrangimento em
representar a relacdo sexual forcada e o beijo é representado como uma forca
extraordinariamente poderosa. Outra questdo relacionada é que em tais textos de FC as
personagens demonstram acreditar na necessidade do orgasmo feminino para a
concepcdo. A autora exemplifica com uma passagem da obra de FC “Who needs men?®,
do autor Edmund Cooper.

Em tal narrativa, a personagem mais velha conta sobre uma relagdo sexual que
havia tido e a gravidez proveniente dela revelando que havia engravidado imediatamente
apo6s essa relacdo e que, devido ao orgasmo sentido nela, seguido da gravidez, ela
relacionaria a necessidade do orgasmo para a concepc¢do. Larbalestier (2002) descreve
cenarios de obras de FC em que ha uma fragmentacdo do corpo da mulher.

A autora acredita que ha implicacBes da importancia do beijo e das relacdes
sexuais para a mulher nas narrativas que ela analisou. Antes desses dois fatores, 0 corpo
feminino n&o seria integrado e, portanto, ndo seria assim uma verdadeira mulher. Esse
corpo seria uma série de partes controladas, mesmo com a luta em vao para o descontrole,

€ como se as partes desse corpo soubessem muito mais sobre a mulher do que ela mesma.

Em suas andlises dessas obras de FC, Larbalestier acredita que o poder do beijo e
da relacdo sexual é representado de forma transcendental, havendo uma intengdo em
mostrar que esses elementos é que fazem a mulher ser mulher. Em outras obras de FC que
a autora também explorou, ela considera que o dominio masculino é revelado, por

implicagdo ou diretamente, como violento e opressivo para as mulheres. O amor

%0 Quem precisa de Homens?
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romantico opera dentro da ordem heterossexual para manter a mulher em seu suposto

devido lugar.

Por meio de suas andlises, Larbalestier acredita que sdo mantidos conhecimentos
diferentes sobre as mulheres, inferiorizando-as biologicamente. Em uma das obras
analisadas, a heroina é consideravelmente menos capaz que o herdi e depende dele. Em
outra delas, a unica sociedade que as mulheres podem criar para si mesmas, livres de
tirania do amor romantico, é quase fascista, modelada em formigas; ha ainda outra, em
que a heroina, uma personagem que € representada como severa, forte e nada sensivel, se
torna fragil diante da maternidade; ainda em outra obra, a personagem feminina cede

lugar e vez ao narrador masculino.

A autora acredita que, nesse nivel, ndo ha diferenga entre alguns textos que ela
discutiu, ja que eles abrem a necessidade da economia heterossexual de transformar uma
mulher em uma mulher "real”. Contudo, ela examina outras obras que oferecem solugcfes
ou alternativas ao conflito entre os sexos que ndo envolvem a reinscricdo do dominio
masculino. Esses textos vislumbram mundos nos quais se reconhece que as mulheres nao

s80 necessariamente o sexo "mais fraco".

E importante destacar que Amorquia, nesse sentido, coloca a personagem
feminina em papéis diferenciados, apesar de muitas vezes retroceder e repetir os meios de

subjetividade aproximados dos modelos sexistas.

Nos textos em que Larbalestier postula "igualdade™ entre os sexos, a economia da
heterossexualidade que ela examinou é fortalecida. As relagBes entre 0s sexos estdo
centradas na troca e na reproducao sexual. O segundo grupo, representado pela histéria de
Joanna Russ When it changed®!, compreende textos que incorporam o que Russ chama de

"utopias feministas" em seu ensaio com 0 mesmo nome, publicado na década de 1980.

Para Larbalestier, essa narrativa de Russ, além de ser pioneira, € uma resposta

3! Quando mudou
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direta a muitas suposi¢cdes dos textos de batalha dos sexos. Apesar de haver vérias
historias que pretendem oferecer "igualdade™ entre os sexos como um fim a guerra sexual,
nem todos esses textos, no entanto, ttm o mesmo entendimento do que significa igualdade

entre homens e mulheres.

Nas historias de batalha dos sexos que Larbalestier discutiu, ha um lugar definido
para as mulheres, porque as histdrias sdo especificamente sobre o relacionamento entre
homens e mulheres. Segundo Larbalestier: “Ha narrativas de FC, em que a presenca de
mulheres se torna ténue; uma mulher s6 pode ter papel significativo dentro delas quando
hda o “interesse amoroso" e, portanto, parte da economia heterossexual.”

(LARBALESTIER, 2002, p.105).%.

Ja foi mencionado anteriormente, nesta secdo, a forma como lIsaac Asimov
pensava a respeito das personagens femininas nas obras de FC. Diante disso, é importante
destacar também como Isaac Asimov trata da representacdo da mulher nas obras de FC.
Para tal, apresentamos o relato desse autor, como pode ser lido a seguir. Segundo
Larbalestier, ao longo de sua carta Asimov usa 0 pronome "nos" para referir-se aos
habitantes do espaco da ficcdo cientifica. A autora acredita que a forma como Asimov faz
uso desse pronome é dado como certo que este € um espaco no qual as mulheres sao

inteiramente marginais e que esse "nds" é masculino.

Asimov também se refere ao lugar das mulheres fora da ficcdo cientifica e como
isso ndo se traduz em ficcdo cientifica. Larbalestier afirma que um meio para permitir que
uma mulher opere na ficcdo cientifica sem ter interesse amoroso € que ela tenha “idade
adequada” e seja presumivelmente assexual. Para Larbalestier, Asimov confunde as
mulheres com a forma como elas sdo representadas na ficcdo cientifica e as torna

responsaveis pela representacao.

Existem muitos paralelos entre as criticas de Asimov e as criticas feministas

%2 In other science fiction the presence of women becomes tenuous; a woman can only signify within science
fiction when she is the "love interest," and thus paréif the heterossexual economy.



posteriores as representacdes das mulheres na ficcéo cientifica. Larbalestier afirma:

Ele esta dizendo claramente que as representacbes das mulheres na fic¢do
cientifica da época eram, com poucas excec¢les, assustadoras. No entanto, a
queixa de Asimov é "contra as mulheres"”, e ndo contra as maneiras pelas quais
elas 3f;)ram representadas na ficcdo cientifica. (LARBALESTIER, 2002, p.
126).

Larbalestier conta que, ainda sobre a reflexdo da representacdo da mulher na

ficcdo cientifica, Asimov relata:

Homens, herdis, ndo importa quéo ilégicos ou inacreditaveis, eles pertencem a
ficcdo cientifica. Uma mulher ndo pode ser um her6i e, portanto, ndo pertence a
FC. No entanto, esses herdis também estdo funcionando no espago do interesse
amoroso. Eles sdo um locus para o desejo feminino heterossexual, da mesma
maneira que o interesse amoroso feminino é um ldcus para o desejo
heterossexual masculino. (ASIMOV apud LARBALESTIER, 2002, p. 126).%

Diante disso, Larbalestier aponta que Asimov coloca o debate na esfera da
violéncia entre homens e mulheres. Asimov se defende contra as mulheres e de tudo
aquilo que ele acredita que o romance produzido por elas traz com elas. Houve respostas
as cartas de Asimov, uma delas, a de Michael Rogers Il, de Muskogee, Oklahoma, se
opondo a versdo de Asimov sobre mulheres na Historia:

O Sr. Asimov pensa que as mulheres ndo tém importancia na histdria. Salienta
que 0s homens sdo os lideres famosos. Mas a histdria é um registro de guerras e
triste opressdo. As mulheres ndo sdo famosas por coisas como esta. Que 0s
homens tenham todo o crédito como governantes da histéria. Mas espere ... ndo
havia uma criada de Orleans? As mulheres também sdo Gtimas em outras coisas.
Estou lendo o que considero o melhor romance da minha experiéncia: "Kristin
Lavransdatter”, de Sigrid Unset. Ndo dé muito crédito ao homem pelas coisas
melhores do nosso mundo. Existem mulheres Dotoievskis e Einsteins, mas
espero que nunca uma mulher Napoledo ou Hitler! (ROGERS apud
LARBALESTIER, 2002, p127.)®

Mesmo ap0s ter recebido criticas sobre seu posicionamento acerca das mulheres

% He is clearly saying that the representations of women in science fiction at the time were, with a few rare
exceptions, appaling. However, Asimov's complaint is "against women," rather than against the ways in which
they had been represented in science fiction.

3 Men, heroes, no matter how illogical or unbelievable, belong in science fiction. A woman cannot be a hero
and therefore does not belong. However, these heroes are also functioning in the space of the love interest.
They are a locus for heterosexual female desire in the same way that the female love interest is a locus for
male heterosexual desire.

*Mr. Asimov thinks women of no account in history. Points out that (sic) men are the famed leaders. But
history is a record of wars and sad opression. Women are not famous for such things as this. Let men have all
credit as rulers in history. But wait -wasn't there a certain Maid of Orleans? Women are great in other things,
too. I am reading what I believe to be the best novel in my experience: "Kristin Lavransdatter"” by Sigrid Unset.
Don't give man too much credit for the better things os our world. There are women Dotoievskis and Einsteins,
but I hope never a woman Napoleon or Hitler! (Rogtas 1939)



na FC, Asimov continuou a exaltar as virtudes da ficcdo cientifica sem mulheres em
varias revistas do assunto. Essa discussdo do escritor Asimov sobre a mulher e a fic¢do
cientifica abordada aqui € somente para trazer a tona que um dia isso ja foi pensado,
contudo, essa situacdo ndo é mais tdo recorrente e as personagens femininas estdo mais

presentes nas obras de FC, e neste trabalho se busca pensar nelas.

Em se tratando da primeira personagem analisada, Tunia, a partir da forma como
ela é representada em Amorquia, € preciso remeter ao que ja foi apresentado neste
trabalho, no que tange as consideracdes sobre a suposta real woman, “mulher de
verdade”. Para pensar essa questdo, consideramos neste trabalho a proposicédo de Simone
de Beauvoir (2019) e de Teresa de Lauretis (2019), autoras cujas consideracdes serdo

abordadas para tratar da personagem analisada a seguir.

Para Beauvoir, essa busca pela conceituacdo do que seja de fato uma mulher esta
cada vez mais fragilizada e os estudos apontam a inexisténcia de entidades fixas. A autora

acredita que a feminilidade deve ser questionada e refletida de maneira mais profunda.

Lauretis discute o conceito de género como diferenca sexual, e explica que esse €
um conceito que tem servido de base e sustentacdo para as intervencdes feministas e
percebe nos estudos da diferenca sexual algo limitado. Em Amorquia, elementos que séo
vistos geralmente como constituintes do sexo feminino sdo questionados. A narrativa
desmistifica os modelos cristalizados de feminilidade, utilizando representacdes

diferenciadas de ser mulher, como ser4 mostrado no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2 - TUNIA

Tunia entrou sem anunciar. Beijou Pércus no seio esquerdo artificial, para brincar. Depois afastou-
se, para contempla-lo .

- Vocé tem tracos bonitos. VVocé daria mesmo uma bela mulher.

- Ah como eu gosto dos homens. Mas eles sdo tdo frageis, tdo delicados — disse Pércus, com voz
falseteada.

N&o acho vocé nem fragil nem delicado — riu TUnia. — E ndo sei por que vocés gostam de dizer que
prefeririam ser mulheres.

(CARNEIRO, 1991, p.150)

Tdnia € a primeira personagem que aparece em Amorquia. Ela é uma das
protagonistas e, ao conhecer Pércus, que no decorrer da narrativa passa a Ser seu parceiro

ela, que se apresentara para ele como homem, revela que ndo é homem:

Ele aproximou seu rosto [...] envolvendo seu ombro com os bragos.

- Vocé tem um perfume delicioso.

- [...] procurou seus labios e beijou-os delicadamente, apertando sua cintura.

Tania respirou forte e, quando ele a largou, disse-lhe:

- Eu sou mulher.

Ele afastou-se um pouco, admirado.

Né&o, ndo acredito, quero ver.

- Vocé estd decepcionado? — disse Tunia, sentando-se na cama. (CARNEIRO,
1991, p.13)

Essa passagem traz a tona a seguinte duvida: a personagem esta apenas insegura
por ter omitido o fato de ser mulher, ou ser mulher a constrange? Nessa passagem
mencionada, Tunia diz: “Eu sou mulher”, mas afinal o que ¢ ser mulher? Diante disso, a
discussdo sobre essa personagem se dara tanto a partir do eixo central da reflexdo de
Simone de Beauvoir (1949/2019): o que é uma mulher? Quanto em relacdo a origem da

submissdo da mulher:

A mulher? E muito simples, dizem os amadores de formulas simples: E uma
matriz, um ovario; é uma fémea, e esta palavra basta para defini-la. Na boca do
homem o epiteto “fémea” soa como um insulto; no entanto, ele ndo se envergonha
de sua animalidade, sente-se ao contrario, orgulhoso se dele dizem: “E um
macho”. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.31, vol. 1)

Na introducdo do volume 1 da obra O segundo sexo, Beauvoir (1949/2019) conta

que oscilou se deveria ou ndo escrever um livro sobre a mulher:

Hesitei muito tempo em escrever um livro sobre a mulher. O tema ¢ irritante,
principalmente para as mulheres. E ndo é novo. [...] E ndo parece que as
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volumosas tolices que foram ditas neste Gltimo século tenham realmente
esclarecido a questdo. Ademais, havera realmente um problema? Em que consiste?
Em verdade, havera mulher? (BEAUVOIR, 1949/2019 p.9, vol. I)

Para Beauvoir (1949/2019), essa busca em conceituar o que € uma mulher esta cada
vez mais fragilizada e, cada vez mais, estudos apontam a inexisténcia de entidades fixas. Se
a feminilidade é algo que estd desaparecendo € porque deve ser, portanto, questionada.

Beauvoir afirma:

Isso significa que a palavra “mulher” ndo tem nenhum contetdo? [...] Os norte-
americanos, em particular, pensam que a mulher, como mulher, ndo existe mais; se
uma retardada ainda se imagina mulher, as amigas aconselham-na a procurar um
psicanalista para se livrar dessa obsessdo. A proposito de uma obra, de resto assaz
irritante, intitulada Modern Woman: a Lost Sex, Dorothy Parker escreveu: “N&o
posso ser justa em relacdo aos livros que tratam da mulher como mulher... Minha
ideia é que todos, homens e mulheres, o que quer que sejamos, devemos ser
considerados seres humanos.” (BEAUVOIR, 1949/2019, p.10, vol. I)

Segundo Beauvoir, afirmar que a mulher ¢, como o homem, um ser humano ¢é algo
abstrato, porque a mulher, assim como o homem ¢é, de fato, um ser humano. Para a autora,
ndo é uma negacdo a desaprovacao da nogao de “eterno feminino”, mito sobre o conceito de
mulher relacionado a santificagdo da maternidade, ou ainda 0 seu oposto — a perversdo da
carne enquanto corpo, uma perspectiva dicotbmica, em que a mulher ndo é permitido apenas

ser a sua existéncia.

O conceito de “eterno feminino” passou a ser a existéncia feminina e, em vista
disso, Beauvoir explica que ndo aceitar esse entendimento de feminino ndo seria uma
negacdo: “Se a fungédo de fémea nédo basta para definir a mulher, se nos recusamos também a
explica-la pelo “eterno feminino” ¢ se, no entanto, admitimos, ainda que provisoriamente,
que héd mulheres na Terra, teremos que formular a pergunta: o que ¢ uma mulher?”

(BEAUVOIR, 1949/2019, p.11, vol. I..

A busca pela definicdo do que é ser uma mulher, para Beauvoir, demanda
primeiramente que a mulher se declare como mulher. “Essa verdade constitui o fundo sobre

o qual se erguera qualquer outra afirmacdo” (BEAUVOIR, 1949/2019, p.11 vol. 1). Para
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Beauvoir (1949/2019) uma mulher ndo nasce, se faz:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biolégico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o macho e o
castrado, que qualificam de feminino. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.11, vol. I)

A autora aponta que na obra O segundo sexo, ela se apresenta como mulher, algo
que ndo seria necessario se ela fosse homem, “Um homem ndo comega nunca por se
apresentar como um individuo de determinado sexo: que seja homem é evidente,”
(BEAUVOIR, 1949/2019, p.11, vol. 1). Beauvoir explica que o homem é o sujeito e a
mulher acaba sendo vista como o Outro: “A categoria do Outro ¢ tdo original quanto a
propria consciéncia. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.11, vol. ). Fundamentando-se em Hegel, a

autora afirma que:

Descobrimos na prépria consciéncia uma hostilidade fundamental em relacéo a
qualquer outra consciéncia; o sujeito se pde em se opondo: ele pretende afirmar-se
como essencial e fazer do outro o inessencial, o objeto. [...] Nenhum sujeito se
define imediata e espontaneamente como o inessencial; ndo é o Outro que se
definindo como Outro define 0 Um, ele € posto como Outro pelo Um definindo-se
como Um. Mas para que o Outro ndo se transforme no Um é preciso que se sujeite
a esse ponto de vista alheio. (BEAUVOIR, 1949/ 2019, p.14, vol. I,)

Diante dessa reflexdo acerca do outro, Beauvoir (1949/2019) questiona a origem da
submissdo da mulher, pois tal resposta ndo estaria em nimeros, ja que haveria tanto homens
quanto mulheres no mundo, ou seja, essa submissdo ndo ocorre devido a um nimero maior
de pessoas do sexo masculino, tampouco em razdo de algum acontecimento. Ndo houve

nenhum ocorrido que levasse a dominagdo dos homens sobre as mulheres:

[...] A divisdo dos sexos &, com efeito, um dado bioldgico, e ndo um momento da
histéria humana. [...] O casal é uma unidade fundamental cujas metades se acham
presas (sic) indissoluvelmente uma a outra: nenhum corte por sexos é possivel na
sociedade. Isso é o que caracteriza fundamentalmente a mulher: ela é o Outro
dentro de uma totalidade cujos dois termos sdo necessarios um ao outro.
(BEAUVOIR, 1949/2019, p.16, vol. 1)

Para Beauvoir (1949/2019), os individuos se realizam de modo concreto por meio
de seus projetos, e somente podem alcancar a liberdade através das liberdades dos outros.

“Somente a mediagdo de outrem pode constituir um individuo como um Outro.”
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(BEAUVOIR, 2019, p.11). N&o somente os homens, mas também as mulheres devem

definir-se fundamentalmente, de maneira singular e autbnoma.

Por um lado, as reivindicagdes dos direitos das mulheres enquanto seres humanos,
por outro, as exigéncias masculinas determinando que o posicionamento dessas mulheres
seja o de fazer sua apresentacdo como o outro. Tomando como modelo a dialética hegeliana
sobre ativo e passivo, Beauvoir (1949/2019) desenvolve uma reflexéo filosofica para pensar
a situacdo das mulheres. A autora acredita que tal postura dos sujeitos do sexo masculino

gera o conflito que ha nas mulheres:

Pretende-se torna-la objeto, vota-la a imanéncia, porquanto sua transcedéncia
sera perpetuamente transcendida por outra consciéncia essencial e soberana. O
drama da mulher é esse conflito entre a reinvindicagdo fundamental de todo
sujeito que se pde sempre como 0 essencial e as exigéncias de uma situagao que
a constitui como inessencial. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.26, vol. 1).

Ou seja, a mulher busca reivindicar sua transcendéncia como sujeito, mas, o que
decorre é 0 oposto, ela é reduzida a imanéncia, devendo aceitar que o essencial nela é ser
constituida como o inessencial. A imposicdo de limites parece ser imposta pelo fato de ter
nascido “mulher”, reduzindo a possibilidade de constituir-se como sujeito pleno e

conseguir dessa maneira a transcendéncia.

Para Beauvoir € importante a compreensao do préprio sexo:

‘ser mulher’ € ter-se tornado mulher, ter sido feita tal qual se manifesta. Sim, as
mulheres, em seu conjunto, sdo hoje inferiores aos homens, Isto é, sua situacéo
oferece-lhes possibilidades menores: o problema consiste em saber se esse estado
de coisas deve perpetuar. (BEAUVOIR, 2019, p.21, vol. 1)

Para a autora, € necessario descrever fenomenologicamente a situacdo real das
mulheres e depois desconstruir as imposi¢des da cultura e buscar as reflexdes na natureza
de seu sexo. O que define a situacdo da mulher é que, mesmo sendo, como todo ser
humano, um sujeito livre e autbnomo, vive em um mundo em que é vista como o Outro,

sem autonomia.
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Diante dessas questdes é que Beauvoir discute os pontos de vista da biologia, da
psicanélise e do materialismo historico acerca da mulher. Na primeira parte da obra O
segundo sexo — Fatos e mitos — denomina-se “Destino” e contém o0s trés primeiros
capitulos assim denominados respectivamente: “Dados da biologia”; “Ponto de vista da
psicanalise”; e “Ponto de vista do materialismo historico”. O fato de esta primeira parte
ser denominada “Destino” ¢ muito significativo porque enfatiza como essas trés
instancias supracitadas tentariam legitimar o discurso que busca impedir a liberdade da

mulher.

Na instancia biologica, a mulher tem Utero, ovarios, € 0 homem nao tem. O
problema residiria na afirmacdo de que por ter Utero e ovarios a mulher seria inferior — em
sentido politico, moral ou mesmo intelectual — em relacdo ao homem. Essas significacoes
hierarquizadas diante das diferengas sexuais colocam a mulher numa situacdo de
desvalorizacdo permanente perante 0 homem. Nesse Vviés bioldgico, por exemplo, o termo
fémea prende a mulher ao seu sexo e a consequéncia disso € nunca se libertar de uma

situacao.

Segundo Beauvoir, atribuir esséncia a mulher no sentido filosofico da palavra, ou
seja, de que essa esséncia precederia a existéncia, negando-lhe a liberdade, seria
determinar que as mulheres teriam um destino a ser seguido, sem contestacdes. Algo que

seria 0 mesmo que privar um ser humano de sua prépria humanidade:

O termo “fémea” € pejorativo ndo porque enraiza a mulher na Natureza, mas
porque a confina no seu sexo. E se esse sexo parece ao homem desprezivel e
inimigo, mesmo nos bichos inocentes, é evidentemente por causa da inquieta
hostilidade que a mulher suscita no homem; entretanto, ele quer encontrar na
biologia uma justificagdo desse sentimento. (BEAUVOIR, 2019, p.31, vol. I)

A biologia é utilizada como base para a legitimagdo da opressdo da mulher. O
sentido politico se da porque a diferenca bioldgica que ha produz desigualdade, que por
sua vez nao € meramente bioldgica. A palavra fémea é vista pelo homem como algo
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[...] um enorme évulo redondo abocanha e castra o agil espermatozoide;
monstruosa e empanturrada, a rainhas das térmitas reina sobre os machos
escravizados; a fémea do louva-a-deus e a aranha, fartas de amor, matam o
parceiro e 0 devoram; a cadela no cio erra pelas vielas, deixando atras de si um
rastro de odores perversos; a macaca exibe-se impudentemente e se recusa com
faceirice hipdcrita; as mais soberbas feras, a tigresa, a leoa, a pantera, deitam-se
servilmente para a imperial posse do macho. Inerte, impaciente, matreira,
estlpida, insensivel, lGbrica, feroz, humilhada, 0 homem projeta na mulher todas

as fémeas ao mesmo tempo. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.31, vol. I)

Beauvoir explica que é possivel perceber que os dados da biologia incorrem de
forma negativa e que ha outras perspectivas em que esses dados sdo pensados de forma
distinta e a autora menciona a reflexao da corrente existencialista. Nela, nenhum ser é algo
fixo, todavia, € sempre capaz de se transformar em uma nova substancia. E a visdo de que
a consciéncia que a mulher adquire de si mesma ndo seria definida unicamente pela
sexualidade. O sexo como elemento bioldgico corresponde a um aspecto significativo na
historia, assim como outros fatores, contudo, a sua definicdo ndo pode estar fundada

apenas na biologia. Para Beauvoir:

E, portanto, & luz de um contexto ontoldgico, econémico, social e psicolégico
que teremos de esclarecer os dados da biologia. A sujeicdo da mulher a espécie,
os limites de suas capacidades individuais sdo de fato de extrema importancia; o
corpo da mulher é um dos elementos essenciais da situacdo que ela ocupa neste
mundo. Mas ndo € ele tampouco que basta para a definir. Ele s6 tem realidade
vivida enquanto assumido pela consciéncia através das a¢Ges e no seio de uma
sociedade; a biologia ndo basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos
preocupa: por que a mulher é o Outro? Trata-se de saber como a natureza foi nela
revista através da histéria; trata-se de saber o que a humanidade fez da fémea
humana. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.65, vol. ).

Em vista disso, Beauvoir (1949/2019) se refere a0 sexo ndo como um mero e
simples fator bioldgico, mas sim como “sexo vivido” e “vivido” culturalmente. O que
ocorre é que as diferengas biologicas sdo utilizadas como argumentos para legitimar
desigualdades e, consequentemente, acabam produzindo desigualdades no campo social.
S&o esses e outros fatores que a levam a reexaminar os pressupostos da cultura criados
para 0 sexo feminino e suas razdes. Beauvoir ndo quer com isso negar as diferencas

sexuais entre homens e mulheres:

[...] Dados biolégicos sao de extrema importancia: desempenham na histéria da
mulher um papel de primeiro plano, sdo um elemento essencial de sua situacgéo.
Em todas essas descri¢Oes ulteriores, teremos que nos referir a eles. Pois sendo o
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corpo o instrumento de nosso dominio do mundo, este se apresenta de modo
inteiramente diferente segundo seja apreendido de uma maneira ou de outra.
(BEAUVOIR, 1949/ 2019, p.60, vol.l)

O que Beauvoir (1949/2019) busca refutar é a ideia construida de que a mulher
tem um destino inalteravel, assim como contestar a existéncia de uma natureza feminina,
tributaria do género, dada pela biologia. Sem reduzir o género ao sexo, mesmo sem
utilizar as distingdes realizadas no século XXI, a filésofa francesa ensaia colocar a
questdo do género em perspectivas historicas e existencialistas, sempre inseridas em certo
contexto, o qual ndo pode ser desconsiderado, e, a0 mesmo tempo, ndo € capaz de anular

as acOes humanas.

Mesmo que ndo utilize essa linguagem mais recente sobre sexo, género e
orientacdo sexual, pode se ver em O segundo sexo a preocupacdo de Beauvoir
(1949/2019) com a ndo identificacdo entre o ser fémea (biol6gico) com o ser mulher
(género), e o ser mulher ndo como natureza, mas cCOMO uma construgdo que ocorre em

uma historicidade j& marcada por signos:

As mulheres de hoje estdo destronando o mito da feminilidade; comecam a
afirmar concretamente sua independéncia; mas ndo é sem dificuldade que
conseguem viver integralmente sua condi¢do de ser humano. [...]. Quando
emprego as palavras “mulher” ou “feminino” ndo me refiro evidentemente a
nenhum arquétipo, a nenhuma esséncia imutavel; ap6s a maior parte de minhas
afirmacdes cabe subentender: “ no estado atual da educacgdo e dos costumes.”
N&o se trata aqui de enunciar verdades eternas, mas de descrever o fundo comum
sobre o qual se desenvolve toda a existéncia feminina singular. (BEAUVOIR,
2019, p.7).

Ao se arrumar para sair de casa, a personagem Tunia se olha no espelho:

Olhou-se de alto a baixo. Virou-se de perfil e analisou demoradamente a linha do
seio. Inclinou-se um pouco, encolheu a barriga, soltou-a e empinou o peito. [...]
Resolveu sair de “homem. Tirou a tinica e aproveitou para olhar-se outra vez ao
espelho. Virou-se de perfil, soltou os musculos [...] TUnia projetou o ventre,
depois foi virando-se devagar para se contemplar em diversos angulos. N&o ficou
insatisfeita. Sabia que era bonita, aceitava aquilo com naturalidade.
(CARNEIRO, 1991, p.11)

E uma sociedade em que é possivel o sujeito escolher de que forma quer se
apresentar a sociedade, vestindo trajes e acessorios supostamente masculinos ou

femininos. Tunia para se vestir de “homem”, coloca barba postica, entre outros
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acessorios.

Tunia olhou-se nua, procurando lembrar-se porque tirara a tlnica. Ah, sim, ia
sair de “homem”. Escolheu uma faixa adequada para apertar os seios. Colocou
uma roupa bem colorida, pés no monte de Vénus um pénis artificial para imitar o
membro. Tunia tinha o rosto delicado e fino. Ajustou devagar a barba postica,
tdo perfeita que ela mesma riu, fazendo caretas. Os pélos pareciam sair realmente
da pele.

(CARNEIRO, 1991, p.12)

Vale destacar que é possivel observar que tanto as roupas quanto 0s acessorios
escolhidos por Tunia sdo associados aos sujeitos do sexo masculino e sdo usados como
uma forma de legitimar o reconhecimento da masculinidade. A maneira de se vestir acaba
servindo também como veiculo ideolégico tanto da atracdo sexual quanto da construcdo

da masculinidade historicamente determinada.

Para Beauvoir, a ratificacdo de uma suposta identidade da “mulher” como sujeito
do feminismo pode, além de excluir sujeitos que ndo atendem as demandas normativas
dessa categoria, também, favorecer a manutencdo de uma estabilidade das relagdes
hierarquicas entre masculino e feminino, estabelecidas dentro dessa matriz sexual. Em
outras palavras, 0 sexo nao define o género e o ser mulher ndo pode ser reduzido ao ser
fémea e, para além da constatacdo da diferenca fisioldgica, o importante € 0 modo como

ela é vivida e significada pela sociedade.

No ambito da psicanalise, Beauvoir (1949/2019) pontua que 0 avango dessa area
sobre o estudo da mulher contribuiu de maneira significativa para que se considerasse

mulher, se essa mulher assim o se sente:

O imenso progresso que a psicanalise realizou na psicofisiologia foi considerar
que nenhum fator intervém na vida psiquica sem ter revestido um sentido
humano, ndo € o corpo objeto descrito pelos cientistas que existe concretamente
e sim o corpo vivido pelo sujeito. A fémea é uma mulher na medida em que se
sente como tal. Ha dados bioldgicos essenciais e que ndo pertencem a situacéo
vivida. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.67, vol.l)

Ao assumir a sexualidade feminina como objeto de estudo, Freud foi além de seus
pares. Porém, para Beauvoir, o fato do estudo freudiano ter em sua base um modelo

masculino, supondo que a mulher se sente incompleta, é um fator que limita a reflexao.
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A discussdo e critica de Beauvoir no que diz respeito a reflexdo freudiana se da,
entre outras questdes, ao fato de Freud definir a sexualidade feminina, fundamentando-se
no masculino, além de ndo tratar de questdes fundamentais para explicar a fase pré-
edipica da mulher, etapa considerada tdo singular para a autora. Outro elemento que a
autora aponta é a inveja do pénis, afirmada por Freud, que ndo é contestada. Ele ndo a

explica e ndo admite que haja excecdes.

Freud ainda atribui valor excessivo ao papel da sexualidade na constituicdo do
sujeito. A reflexdo freudiana nega a ideia de escolha, deixando que o determinismo se
sobreponha, no sentido de que tudo aquilo que acontece é determinado por
acontecimentos passados. E uma reflexdo de que o destino das pessoas e a anatomia
seriam capazes de explicar parte da condi¢cdo da mulher. Contudo, Beauvoir argumenta

sobre o fato de que o pénis €, em si, o significado do privilégio social dado ao homem:

[...] Freud ndo se preocupou muito com o destino da mulher; é claro que calcou a
descricdo do destino feminino sobre o masculino, restringindo-se a modificar
alguns tragos. [...] Recusa-se a por a libido feminina em sua originalidade: ele a
Vé, por conseguinte, necessariamente como um desvio complexo da libido
humana em geral. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.68, 69, vol. 1)

A libido ¢ afirmada por Freud como sendo de natureza masculina, desprezando a
libido feminina. Contudo, reconhece, na mulher, duas zonas genitais diferentes: a vagina
e o clitoris, enquanto para 0 homem sé ha o pénis. Para Beauvoir, os estudos freudianos
evidenciaram elementos relevantes no estudo da sexualidade feminina, por exemplo, a
questdo dos dois sistemas erdticos diferenciados, em que a mulher projetaria sua libido no
homem. Algo complexo porque a mulher precisaria passar para a zona genital, o que néo

ocorre no homem:

[...] h& na mulher, dois sistemas eroticos distintos: um clitoridiano, que se
desenvolve no estagio infantil, e outro, vaginal, que surge apés a puberdade. [...]
A mulher deverd também, pelo narcisismo, objetivar, no homem, sua libido;
porém o processo serd muito mais complexo, pois cumpre que se passe do prazer
clitoridiano ao vaginal. Ha somente uma etapa genital para 0 homem enquanto ha
duas para a mulher, ela se arrisca bem mais do que ele a ndo atingir o termo de
sua evolucdo sexual, a permanecer no estagio infantil e, consequentemente, a
desenvolver neuroses. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.69, vol. I)
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Para Beauvoir (1949/2019), a descricdo de Freud sobre o psiquismo da mulher
nédo seria motivo para que ela seja dada como um ser inferior perante 0 homem. A autora
denuncia o caréater falocéntrico da teoria freudiana afirmando que Freud despreza varios
elementos da sexualidade feminina. Freud, segundo Beauvoir, ao valorizar apenas o
homem acaba colocando a mulher como o segundo sexo. Beauvoir explica que a

humanidade é também uma realidade histdrica e ndo apenas produto da natureza.

A reflexdo de Beauvoir de que “ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, ja
mencionada neste capitulo, evidencia como “o feminino” ¢ moldado historicamente e
culturalmente o que, predominantemente na histéria, ocorreu de acordo com interesses dos
homens e sob as circunstancias de dominacdo impostas as mulheres, situacbes que as

fizeram permanecerem, por muito tempo, submetidas no ambito da vida domestica.

Para entender a questdo da submissdo da mulher pelo viés do materialismo
historico, segundo Beauvoir, a mulher constréi a si mesma enquanto espécie, sob
influéncia do materialismo historico: “A humanidade ndo é uma espécie animal: é uma
realidade histérica” (BEAUVOIR, 1949/2019, p.83). Beauvoir destaca a questdo das

mulheres nessa perspectiva:

Assim, a mulher ndo poderia ser considerada apenas um organismo sexuado:
entre os dados biologicos, s6 tém importancia 0s que assumem, na acdo, um
valor concreto; a consciéncia que a mulher adquire de si mesma ndo é definida
unicamente pela sexualidade. Ela reflete uma situacdo que depende da estrutura
econdmica da sociedade, estrutura que traduz o grau de evolucédo técnica a que
chegou a humanidade. Viu-se que biologicamente, os dois tracos que
caracterizam a mulher sdo 0s seguintes: seu dominio sobre 0 mundo é menos
extenso que o do homem; ela é mais estreitamente submetida & espécie. Mas,
esses fatos assumem um valor inteiramente diferente segundo o seu contexto
econdmico e social. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.83, vol. I)

Tomando como referéncia a obra A origem da familia, de Engels, Beauvoir
destaca as transformacfes que ocorreram no modo de producdo das sociedades da pré-
historia, ainda formadas por cacadores e coletores ndmades, sociedades as quais, com a

agricultura, passaram a uma nova forma de diviséo de trabalho, a relacdo entre mulheres e
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homens mudou drasticamente:

Com a descoberta do cobre, do estanho, do bronze, do ferro, com o aparecimento
da charrua, a agricultura estende seus dominios. Um trabalho intensivo é exigido
para desbravar florestas, tornar os campos produtivos. O homem recorre, entdo,
ao servico de outros homens que reduz a escraviddo. A propriedade privada
aparece: senhor dos escravos e da terra, 0 homem torna-se também proprietario
da mulher. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.84, vol. 1)

A base da familia patriarcal comecou a ser estabelecida na propriedade privada,
visto que a transmissdo da propriedade passou a ser apenas de pai para filho — algo que

enfraqueceu o poder da mulher na esfera familiar e aumentou a opresséo contra ela:

O trabalho doméstico da mulher desaparecia, entdo, ao lado do trabalho
produtivo do homem; o segundo era tudo, o primeiro um anexo insignificante.
[...] e 0 aparecimento da familia patriarcal baseada na propriedade privada. Nessa
familia a mulher é oprimida. (BEAUVOIR, 2019, p.85, vol. I)

Beauvoir considera que mesmo com esse histdrico seriam necessarios outros
dados para se compreender o que levou a submissdo forcada da mulher. A autora destaca
que € fundamental, ainda, identificar o motivo mais preciso na condi¢do humana que

promoveu essa situagdo:

O problema da mulher reduz-se ao de sua capacidade de trabalho. Forte na época
em que as técnicas se adaptavam as suas possibilidades, destronada quando se
tornou incapaz de explora-las, ela volta a encontrar no mundo moderno sua
igualdade com 0 homem. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.85, vol. 1)

A obra de Engels, para Beauvoir, traz mais luz aos seus estudos; contudo, para
ela, muitos problemas sdo encobertos e ndo resolvidos, ndo had uma clareza por parte do

autor se a propriedade privada acarretou a escravizacdo da mulher ou n&o:

O materialismo histérico considera certos e verdadeiros fatos que seria preciso
explicar. Afirma, sem discuti-lo, o lago de interesse que prende o homem a
propriedade: mas onde esse interesse, mola das institui¢des sociais, tem, ele
préprio, sua origem? A exposicao de Engels permanece, portanto superficial, e as
verdades que descobre parecem-nos contigentes. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.86,
vol. 1)

Para conhecer a mulher, Beauvoir acredita que é preciso ir além do materialismo

historico que apenas enxerga o0 homem e a mulher como entidades econdmicas, assim
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como os estudos sexuais de Freud:

Um psicanalista interpretara todas as reinvindicagdes sociais da mulher como um
fendmeno de “protesto viril”. Ao contrério, para o marxista, sua sexualidade nio
faz sendo exprimir por desvios mais ou menos complexos sua situacdo
econdmica; mas as categorias “clitoridiana” ou “vaginal”, tal qual as categorias
“burguesa” ou “proletaria”, sdo igualmente impotentes para encerrar uma mulher
concreta. (BEAUVOIR, 1949/2019, p.90, vol. I)

Ainda que Beauvoir considere que as reflexdes acerca de como se deu 0 processo
de submissdo das mulheres, por meio da biologia, da psicanalise e do materialismo
histérico ndo tenha sido abrangido, a autora ndo despreza o fato de que a compreensao do
que é ser mulher perpasse pelas contribuicGes dessas trés perspectivas. Todavia, a autora
considera que o corpo e a vida sexual somente existem para 0 homem quando ha uma
apreensdo a partir de uma perspectiva global de que esses fatores existem: “O valor da
forca muscular, do falo, da ferramenta s6 se poderia definir num mundo de valores: é
comandado pelo projeto fundamental do existente transcendendo-se para o ser”
(BEAUVOIR, 1949/2019, p.91, vol. I). Beauvoir reforca o questionamento do que € ser

mulher:

Em verdade, haverd mulher? [...] N&o sabemos mais exatamente se ainda existem
mulheres, se existirdo sempre, se devemos ou ndo desejar que existam que lugar
ocupam ou deveriam ocupar no mundo. “Onde estdo as mulheres?”, indagava ha
pouco uma revista intermitente. Mas antes de mais nada: o que é uma muher?
“Tota mulier in utero: é uma matriz”, diz alguém. Entretanto, falando de certas
mulheres, os conhecedores declaram: ‘“Nao sdo mulheres”, embora tenham um
Utero como as outras. Todo mundo concorda que ha fémeas na espécie humana;
constituem hoje, como outrora, mais ou menos a metade da humanidade; e,
contudo dizem-nos que a feminilidade “corre perigo”; e exortam-nos: “Sejam
mulheres, permanecam mulheres, tornem-se mulheres.” Todo ser humano do sexo
feminino ndo é, portanto, necessariamente mulher; cumpre-lhe participar dessa
realidade misteriosa e ameacada que é a feminilidade. Sera esta secretada pelos
ovarios? [...] E bastara uma saia fru-fru para fazé-la descer a Terra? (BEAUVOIR,
2019, p.10, vol. 1)

A resposta para a pergunta “o que é ser mulher?” revela uma injustica que
acompanha a histéria da espécie desde tempos remotos. Beauvoir considera que é uma
reflexdo que exige que as mulheres percebam a situagdo em que se encontram, o0 que nem
sempre ocorre, dado o estado tdo enraizado de subalternidade das mulheres — e tdo

difundida, levando as proprias mulheres a reproduzirem o machismo diante de outras
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mulheres. Beauvoir questiona se a mulher idealizada pela sociedade corresponde a
realidade. Os debates sdo cada vez mais necessarios para que Se promovam novas

perspectivas, essas, por sua vez, mais éticas e consistentes para a humanidade.

A discussdo do que é ser mulher neste trabalho acompanha outra, a questdo de
género sexual. A partir de alguns elementos relacionados a Tunia, serdo feitas as

consideragdes em torno desse tema:

Pegou na prateleira um minusculo vibrador, que ajustou na boca. Falou alto
consigo mesma. Sua voz engrossara, para ser como a de um adolescente de
quinze anos. O andar ndo precisava modificar. Ela tinha aquela maneira ondeante
e leve de caminhar, tipica de homens.
Antes de sair, p6s um enfeite nos cabelos, contemplou-se de longe com ar
aprovativo. (CARNEIRO, 1991, p.12)

Essa cena ocorre quando Tunia decidiu sair pelos arredores da cidade vestida e
agindo da forma como a sociedade espera que um sujeito do sexo masculino o faga. E um
trecho que evidencia que as ideias e no¢Ges em torno do género partem de construcgdes
sociais. N&o existem leis da natureza que definem especificamente roupas e
comportamentos para cada sexo, esses codigos foram estabelecidos pela sociedade e suas
construcdes. Tema que desencadeia a discussdo do género como diferenca sexual.
Lauretis (2019), escritora e professora da universidade de California, explica que esse é
um conceito que tem servido de base e sustentacdo para as intervencGes feministas na
arena do conhecimento formal e abstrato, em que discursos e préticas foram elaborados

para analisar e tratar da diferenca sexual.

H& ainda outra passagem em Amorquia em que a representacdo de algumas
mulheres se da a partir da abordagem dessa diferenca sexual. Nesse cenério, Tunia decide

parar em um lugar para ter um encontro sexual:

Tunia aproximou-se do informante.

-Queria ver homens.

-Lé& no fundo. Aperte os botbes do catilogo. Também verd mulheres.

Tunia sorriu e afastou-se na direcdo indicada. Viu com atencdo as projecdes do
catalogo. Cor de cabelo, altura, bragos, pernas...
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Entrou pelo saldo das amostras. Alguns deles estavam sentados em grupos [...]
Poucos totalmente vestidos, como se estivessem indo para uma festa, mas a
maioria estava nua. [...]

Enguanto Tunia passava homens e mulheres seguiam-na com o olhar e sorriam
quando ela se aproximava. [...] (CARNEIRO, 1991, p. 16)

Nesse sentido observamos, mesmo que brevemente, que 0 romance Amorquia
mostra uma postura menos tradicional, “Também vera mulheres” e “Enquanto Tunia
passava homens e mulheres seguiam-na com o olhar e sorriam quando ela se
aproximava”, instaurando uma perspectiva de abordagem mais flexivel, em um sistema

simbolico de representacéo.

Em se tratando desse tema, a primeira questdo pontuada por Teresa de Lauretis é
que as relacbes de género sdo constituidas por meio das proprias representacdes de
género. Entendemos aqui que a literatura e as artes em geral, ao representar em seus
discursos papéis ndo definidos para homens e mulheres, contribuem para a construcéo da
diversidade das relacdes de género. Para Lauretis, os estudos sobre a diferenca sexual séo

limitados, ja que a énfase é apenas na diferenca entre a mulher e 0 homem:

Com sua énfase no sexual, a “diferenca sexual” é antes de mais nada a diferenga
entre a mulher e 0 homem, o feminino e 0 masculino; e mesmo 0s conceitos mais
abstratos de “diferencas sexuais”, derivados ndo da biologia ou da socializagdo,
mas da significagdo e de efeitos discursivos (e a énfase aqui € menos no sexual e
mais nas diferencas como “différance”). Acabam sendo, em ultima analise, uma
diferenga (na mulher) em relacdo ao homem- ou seja, a propria diferenca no
homem. Se continuarmos a colocar a questdo do género em qualquer uma dessas
formas, com base em um esbo¢o completo da critica do patriarcado, o pensamento
feminista permanecera amarrado aos termos do préprio ocidental. (LAURETIS,
2019, p.122)

Lauretis elenca algumas limitacfes do conceito de diferenga sexual, entre elas, € o
fato de ele restringir o pensamento critico feminista & oposicdo dos sexos masculino e
feminino, algo que Lauretis percebe como um obstaculo para a articulagdo de diferencas

entre mulheres. A segunda limitagdo do conceito de diferenga que Lauretis destaca:

E reacomodar ou recuperar o potencial epistemoldgico radical do pensamento
feminista sem sair dos limites da casa patriarcal [...] Por potencial epistemoldgico
radical quero dizer a possibilidade, j& emergente nos escritos feministas dos anos
1980, de conceber o sujeito social e as relacdes da subjetividade com a socialidade
de outra forma: um sujeito constituido no género, [...] mas ndo apenas pela
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diferenca sexual, e sim por meio de codigos linguisticos e representagdes culturais;
um sujeito “engendrado” ndo apenas na experiéncia de relagbes de sexo, mas
também nas de raca e classe: um sujeito, portanto, maltiplo em vez de Unico, e
contraditério em vez de simplesmente dividido. (LAURETIS, 2019, p.122,123)

O que permeia o discurso da diferenca sexual para Lauretis deveria comegar a

especificar o sujeito a partir da raga, classe, entre outros e articular suas relagées com um

campo social heterogéneo para que 0 género nao seja considerado relacionado diretamente

com a diferenca sexual:

[...] necessitamos de um conceito de género que ndo esteja tdo preso a diferenca
sexual a ponto de virtualmente se confundir com ela, fazendo com que, por um
lado, o género seja considerado uma derivacdo direta da diferenca sexual e, por
outro, que o género possa ser incluido na diferenca sexual como um efeito de
linguagem, ou como puro imaginario — ndo relacionado ao real. (LAURETIS,
2019, p.123)

Lauretis explica que o conceito de género, tdo enraizado na diferenga sexual, deve

ser desconstruido e, para que esses pressupostos possam ser desfeitos, a autora acredita que é

possivel fazer a reflex@o a partir da visdo foucaultiana, que pressupde a sexualidade a partir

da tecnologia sexual:

[...] seria possivel propor que também o género, como representacdo e como
autorrepresentacdo, fosse produto de diferentes tecnologias sociais, como o
cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas criticas
institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana. Poderiamos dizer
que, assim como a sexualidade, o género ndo é uma propriedade de corpos nem
algo existente a priori nos seres humanos, mas, nas palavras de Foucault, “o
conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relagdes sociais”,
por meio do desdobramento de “uma complexa tecnologia politica.” (LAURETIS,
2019, p.123)

A0 pensar 0 género como produto e processo de tecnologias sociais, Lauretis vai

aléem de Foucault, porque enquanto o autor ndo considera as diferencas de sujeitos

masculinos e femininos, a autora acredita que as concepgdes culturais de masculino e

feminino séo categorias complementares, que funcionam como classificagcdo para os seres

humanos e, a0 mesmo tempo, se excluem mutuamente. Além disso, essas concepcdes sdo

também um sistema de género que esta relacionado aos fatores politicos e econémicos de

cada sociedade. Assim, para Lauretis (2019), a representacdo de género € a sua construgédo

e a autora faz a relacao dessa reflexdo com as consideracfes de Althusser:

[..] a ideologia representa “ndo o sistema de relagdes reais que governam a
existéncia de individuos, e sim a relagcdo imaginaria daqueles individuos com as
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relagdes reais em que vivem” e que lhes governam a existéncia, Althusser estava
também descrevendo, a meu ver, o funcionamento do género. (Lauretis, 2019
p.127).

Ao comparar ideologia e género, Lauretis acredita que o género se localiza na
esfera privada da familia e ndo na superestrutura, que ¢ a esfera publica; e esta, por sua vez,
é onde a ideologia, determinada pela forca econdmica e pelas relacbes de producdo, se
insere. Ainda nessa comparacao, a autora, apoiada na reflex&o de Althusser sobre a ideologia

afirma:

O género tem a fungdo que o define de constituir individuos concretos em homens
e mulheres. E exatamente nessa mudanca que a relagio entre género e ideologia
pode ser vista também como um efeito da ideologia de género. A mudanca de
“sujeitos” para “homens e mulheres” marca a distancia conceitual entre duas
ordens de discurso, o discurso da filosofia ou da teoria politica e o discurso da
“realidade”. O género ¢ atribuido (e inquestionavelmente aceito) na primeira
ordem, mas excluido da segunda. (Lauretis, 2019, p. 127)

Além de perceber que o sujeito da ideologia de Althusser esteja mais voltado ao
sujeito lacaniano, reflexdo que aponta que os desdobramentos do sujeito e suas escolhas
dependem do discurso do Outro, do que o sujeito de classe do marxismo, Lauretis acredita
que a teoria da ideologia althusseriana acaba mantendo cumplicidade com a ideologia de
género:

[...] a teoria de Althusser, tanto quanto uma teoria possa ser validada por discursos
institucionais e adquirir poder ou controle sobre o campo do significado social,
pode ela prépria funcionar como uma tecnologia de género. A novidade das teses
de Althusser residia na sua percepcdo de que a ideologia opera ndo apenas
semiautonomamente em relacdo ao nivel econdmico, mas também, e
fundamentalmente, por meio de seu engajamento de subjetividade. [...] E, portanto
paradoxal, embora bastante evidente, que ele ndo tivesse podido fazer a conexdo
entre género e ideologia — ou entendido género como uma instancia de ideologia.
Mesmo assim essa conexdo foi explorada por tedricas marxistas que sdo feministas
[...]- (Lauretis, 2019, p.128)

H4, ainda, outra questdo a respeito da comparacao entre a ideologia e a teoria de
género que Lauretis discute: é o fato de que Althusser considera que ndo ha exterioridade na
ideologia. A autora explica que a ideologia alem de ser algo totalmente fechado, faz com
que se pense que se esta livre dela e explica: “[...] existe um lado de fora, um lugar do qual a
ideologia pode ser vista como realmente €, - mistificacdo, relacdo imaginaria, engano; e tal

lugar para Althusser, ¢ a ciéncia ou o conhecimento cientifico” (LAURETIS, 2019, p. 131).
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O sujeito de Althusser que Lauretis descreve, que acredita estar fora da ideologia, é
comparado pela autora com o sujeito mulher que esta fora e dentro da ideologia de género,

que por um lado € visto como representacao e objeto, e por outro, como sujeito histérico:

Que as mulheres continuem a se tornar Mulher, continuem a ficar presas ao género
assim como o sujeito de Althusser a ideologia, e que persistamos em fazer a
relacdo imaginaria mesmo sabendo, enquanto feministas, que ndo somos isso, e
sim sujeitos historicos governados por relagdes sociais reais, que incluem
predominantemente o género — essa é a contradicdo sobre a qual a teoria feminista
deve se apoiar, contradicdo que é a prépria condicdo de sua existéncia.
(LAURETIS, 2019, p.132)

A discussdo que Lauretis propGe é a de um olhar distinto em relacédo a ideologia de
género: “[...] a conscientizacdo de nossa cumplicidade com a ideologia de género, e as
divisbes e contradi¢bes nela envolvidas, é o que deve caracterizar todos os feminismos”
(LAURETIS, 2019, p. 133). Para entender como essa cumplicidade age em relacdo a
opressao é relevante compreender a ideologia atualmente. Lauretis acredita que para haver

uma transformacéo sociocultural deve-se manter a ambiguidade do género.

N&o podemos resolver ou eliminar a incomoda condicao de estar ao mesmo tempo
dentro e fora do género, seja por meio de sua dessexualiza¢do (tornando-o apenas
uma metafora, uma questdo de différance, de efeitos puramente discursivos) ou de
sua androginizacdo (reinvindicando a mesma experiéncia de condi¢des materiais
para ambos 0s géneros de uma mesma classe raga ou cultura).(LAURETIS, 2019,
p.133)

A respeito disso, é importante trazer novamente a questdo da Tunia se vestir de
“homem”, colocar barba postica, entre outros acessérios para que pudesse ser reconhecida
como homem. “Tunia olhou-se nua, procurando lembrar-se porque tirara a tanica. Ah, sim,
ia sair de “homem” (CARNEIRO, 1991, p.12). Essa passagem mostra a interpelacdo, que
Lauretis, apoiada em Althusser, explica: que € um processo em que uma representacao
social e aceita pelo sujeito como sendo sua propria representacdo, mesmo sendo algo
imaginado.

Na tese foucaultiana, a sexualidade considerada como algo natural € construida
culturalmente visando atender os objetivos politicos da classe dominante. Para Foucault, as

regras e proibicdes acerca do comportamento sexual, impostas pelas Igrejas, leis ou
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ciéncia, acabam produzindo muitas vezes um resultado oposto do esperado e “longe de
constranger ou reprimir a sexualidade, produziram-na e continuam a produzi-la da mesma
forma que a maquina industrial produz bens e artigos e, ao fazé-lo, produz relacGes
sociais” (LAURETIS, 2019, p.134).
Diante desse pressuposto surgiu o conceito “tecnologia sexual”, que Foucault
define como “um conjunto de técnicas para maximizar a vida” (LAURETIS, 2019,
p.134), que na reflexdo foucaultiana foram desenvolvidas pela burguesia para que a
hegemonia continuasse. Assim, entre outras questdes, o corpo feminino era discutido de
forma elaborada pela pedagogia, medicina, economia, e outras areas, apoiando-se no
Estado e consolidando-se na ultima instancia, a familia. “A sexualiza¢do do corpo
feminino tem sido, com efeito, uma das figuras ou objetos de conhecimentos favoritos nos
discursos da ciéncia médica, da religido, arte, literatura, cultura popular” (LAURETIS,
2019, p. 135)
A critica que Lauretis (2019) faz acerca da teoria de Foucault é no sentido de que,
mesmo buscando combater a tecnologia social que produz a sexualidade e ao mesmo

tempo a opressao sexual, essa teoria acaba desprezando o género:

Negar o género significa, em primeiro lugar, negar as relac6es sociais de género
que constituem e validam a opressdo sexual das mulheres; e em segundo lugar,
significa permanecer “dentro da ideologia”, de uma ideologia que néo
coincidentemente, embora ndo intencionalmente, reverte em beneficio do sujeito
do género masculino. ( LAURETIS, 2019, p.137)

Diferentemente de Foucault, Lauretis (2019) traz o género para a discussao com a
reflexdo de que género ndo é uma propriedade dos corpos, nem tampouco algo que existe a
priori nos seres humanos, mas um conjunto de efeitos produzidos nos corpos,
comportamentos e relacdes sociais. Lauretis (2019) discutiu a forma de modelar e
posicionar homens e mulheres dentro da matriz heterossexual, por exemplo, feita no
cinema. As imagens cinematograficas se transformam em modelos, porque acabam

configurando e direcionando o olhar sobre o mundo.

A reflexdo acerca das tecnologias cinematogréaficas e os cddigos cinematicos que
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fazem a construcdo do sujeito mulher, permite que se possa visualizar, neste trabalho, as
representacOes das personagens femininas em Amorquia como tecnologias de género. Ha
diferentes formas de representacdo feminina, como ja demonstrado anteriormente e, em
algumas delas, a questdo da orientacdo sexual é posta no romance também. Por exemplo,
em didlogo com a personagem Marta, o professor Karlow Ihe mostra um suposto gancho

erotico. Nessa conversa eles discutem sobre o prazer sexual:

Karlow dedilhou aleatoriamente, os botdes que controlavam o gancho erético.
Marta sentiu um toque frio na base do céccix e umas leves agulhadas abaixo da
nuca.

- Gostoso? — perguntou Karlow?

- Muito — disse Marta, fechando os olhos.

- Percebeu? E uma quest&o de sentir, ndo de compreender.

- Mas isto tem explicagdo. [...]

- Esta maquina é infernal. Parece que ela fez amor com todas as mulheres do
mundo.

- Eu acho que ela fez mesmo.

-Como?

- O que ela sabe do amor é resultado da experiéncia de todas as mulheres do
mundo.

- Entretanto...

- Entretanto o qué?

- Entretanto nada substitui o homem. Por que sera?

- Isso diz vocé. Ja conheci mulheres que preferem mulheres. [...] (CARNEIRO,
1991, p.104)

Ao apontar, mesmo que superficialmente, elementos acerca da orientagdo sexual
em Amorquia, o autor fez escolhas, decidindo o que serad abordado na narrativa e 0 que nao

serd. E uma escolha politica que produz efeitos na maneira como se constroi significados

sociais acerca da homossexualidade e como se da sentido a eles.

Esse movimento da abordagem de género pode contribuir como uma reacdo em
prol dessa flexibilidade. E importante destacar também que a diversidade é significativa no
sentido de tornar frageis as categorias identitarias e permitir a ampliacdo dessa reflexao.
Em Amorquia, a voz de sujeitos historicamente alijados do espago do romance € posta,
subvertendo e usufruindo as potencialidades do género feminino. Dessa forma, permite que
se dissipe a ordem estabelecida, corrompendo paradigmas e, por isso, possibilitando ao
leitor ponderar sobre, entre outras questfes, a constru¢cdo de uma visdo mais humana e

emancipatoria das relagdes de género.
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Acerca de consideragdes nesse sentido, no proximo item serdo discutidos o0s
estudos de Bourdieu em relagdo a organizacdo da sociedade e da visdo acerca dela. Para
esse autor, tal organizacdo € pautada a partir das divisdes entre masculino e feminino, e a
divisdo entre os sexos acaba sendo percebida de forma natural. Essa e a reflexdo de
Althusser acerca dos aparelhos ideolégicos serdo abordadas a partir da segunda

personagem feminina estudada aqui, Jatera.
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CAPITULO 11l - JATERA

Foi pelo trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a separava do homem;

(BEAUVOIR, 2019, p. 503, vol. II)

O neologismo do titulo do romance Amorquia apresenta uma mistura das palavras

amor e anarquia, antecipando a possibilidade de a narrativa tratar de uma anarquia

comandada pelo amor? Em consulta ao dicionario de politica de Noberto Bobbio,

observamos que para o vocabulo anarquia ha diferentes definicdes. Entre elas a de:

[...] por Anarquismo se entende o movimento que atribui, a0 homem como
individuo e a coletividade, o direito de usufruir toda a liberdade, sem limitacdo de
normas, de espago e de tempo, fora dos limites existenciais do proprio individuo:
liberdade de agir sem ser oprimido por qualquer tipo de autoridade, admitindo
unicamente os obstaculos da natureza, da "opinido", do "senso comum" e da
vontade da comunidade geral — aos quais o individuo se adapta sem
constrangimento, por um ato livre de vontade. Tal definicdo genérica, avaliada de
diversas maneiras por pensadores e movimentos rotulados de anarquicos, pode ser
sintetizada através das palavras retomadas em nosso século, por volta dos anos 20,
pelo anérquico Sebastien Faure na Encyclopédie anarchiste: "A doutrina anérquica
resume-se numa unica palavra: liberdade™.(BOBBIO, 1909/1998, p.23)

No dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano, a definicdo de Anarquismo

inicia-se dessa forma:

ANARQUISMO (in. Anarchism; fr. Anarchisme, ai. Anarchismus; it.
Anarchismo). Doutrina segundo a qual o individuo é a Unica realidade, que deve
ser absolutamente livre e que qualquer restricdo que lhe seja imposta é ilegitima
[...] (ABBAGNANO, p. 59, 2007)

Em ambas as defini¢des, a énfase é na liberdade do individuo. Essas definigdes

podem ser compreendidas a partir da ideia de que o anarquismo ndo pode ser considerado

apenas como um ato de negacédo, e sim um ato de negar a autoridade em detrimento da

liberdade do individuo. Pode ser visto como uma tendéncia politica que busca o fim das

instituicdes visando a liberdade do ser humano. Se Amorquia é de fato a juncdo da

palavra amor e anarquia, pode-se antecipar a ideia de que é uma sociedade em que o amor

é livre.

Contudo, Amorquia revela-se muito mais complexa do que se apresenta na
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superficie. Sua populacdo € controlada por um computador central que a observa, fazendo
com que a grande maioria acredite que tal acdo é em beneficio de todos. Poucos cidaddos
questionam tal governo/computador. Entre os que o fazem estd o personagem Karlow, um
professor pesquisador, que demonstra insatisfacdo com o controle dissimulado de um
governo autoritario, embora suas tentativas em colocar em xeque tais manipulagdes sejam
em vao, ja que o Computador Central consegue manobrar e manter o controle sobre

qualquer desvio.

Karlow questiona as convencdes impostas pelo Estado, que por sua vez ndo o vé
com bons olhos e o inspeciona. E aqui que entra a personagem escolhida neste capitulo,
Jatera. Ela é uma das profissionais que faz essa tal inspecdo. A entrada da personagem
Jatera é a partir da sua ida a casa do professor Karlow, para investiga-lo. O trecho a seguir

mostra essa questéo:

A campainha musical chamou-o & porta. Olhou o visor. Era uma jovem atraente.
Abriu a porta. [...]

-Quem é vocé?

Ela sorriu e mostrou um simbolo desenhado na gola.

-Policia de costumes.

-Néo sabia que vocés agora fiscalizavam dentro dos nossos aposentos.

-S6 em casos excepcionais.

-Eu sou um caso excepcional?

-Sim, professor.

-O senhor faz parte de quase uma centena que pesquisa [...]. Eu estou aqui
oficialmente investigando. (CARNEIRO, 1991 p.11).

Nossa busca neste trabalho é explorar se essa personagem de alguma forma esta
alinhada com o que se discute acerca dos aparelhos ideolégicos de Estado como pensado
por Althusser. A observacdo da cena descrita, em que a personagem Jatera vai até a casa
do Karlow e o obriga a provar que anda cumprindo as obrigac6es impostas pelo Estado, é a
base para refletir sobre o que o filésofo francés denomina aparelhos ideoldgicos, ao
discutir o poder estatal e a sociedade. O trabalho desse autor em Aparelhos Ideolégicos de

Estado faz uma leitura dos postulados de Karl Marx.

Na obra € tracada uma critica ao idealismo, visto que este seria um fator que nega
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o valor de ciéncia do materialismo historico, o que resulta no surgimento de tendéncias
liberais e reformistas dentre os tedricos comunistas, € ao economicismo, no qual o
econdmico, em Ultima instancia, é o que produz as forcas produtivas e, portanto, a
movimentacdo da historia. Ao romper com essa concepcdo, Althusser mostra que Marx,
em suas obras, especialmente em O capital, assegura a supremacia das relagdes de

producdo, mostrando que ndo hé apenas a questdo econdmica nas lutas de classes.

Ao analisar as estruturas sociais fundamentadas no conceito de infraestrutura e
superestrutura, conceitos relevantes para o entendimento da discussao de Karl Marx, e a
partir do uso da metafora marxiana, Althusser enfoca o que ele denomina de indice de

eficacia respectivo e explica:

[...] a representacdo da estrutura de toda a sociedade como um edificio que
comporta uma base (infraestrutura) sobre a qual se erguem os dois “andares” da
superestrutura, € uma metafora, muito precisamente, uma metafora espacial: uma
topica. Como todas as metéforas, esta sugere, convida a ver alguma coisa. O
qué? Pois bem, precisamos isto: que 0s andares superiores ndo poderiam
“sustentar-se” (N0 ar) sozinhos se ndo assentassem de fato na sua base. A
metafora do edificio tem, portanto como objectivo representar a determinacdo em
Gltima instancia pelo econdmico. Esta metéfora espacial tem, pois como efeito
afetar a base de um indice de eficacia conhecido nos célebres termos:
determinagdo em Gltima instancia do que se passa nos andares (da superestrutura)
pelo que se passa na base econdmica. A partir deste indice de eficacia em Gltima
instancia, os andares da superestrutura encontram-se evidentemente afetados por
indices de eficacia diferentes. Que tipo de indice? Podemos dizer que os andares
da superestrutura ndo sdo determinantes em Ultima instancia, mas que sdo
determinados pela base; que se sdo determinantes a sua maneira (ainda nao
definida), sdo-no enquanto determinados pela base. (Althusser,1985, p.60).

Ou seja, para Marx é na infraestrutura que se ddo as relacbes de trabalho,
marcadas pela exploracdo da forca de trabalho, em que a dominante se impde sobre a
dominada. Ja a superestrutura é o resultado das estratégias do grupo dominante para manter
o seu dominio, podendo ser pelo uso da forca ou ideologia. E importante esclarecer que a
estrutura social e a estrutura econémica pertencem ao grupo da infraestrutura, e a estrutura
ideoldgica, a estrutura politica, a estrutura juridica e a estrutura religiosa integram a

superestrutura.

Por meio dessa metafora, é possivel ter a compreensédo de que a base é o lugar em

gue se encontra 0 dominio econdmico que, por sua vez, pode interferir em todos os outros
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andares, j& que é a sustentagdo. Althusser acredita que ha uma impertinéncia nessa
representacdo marxiana, porque na pratica a base econémica determina em Gltima instancia
os andares, fazendo com que cada andar seja afetado por indices diferentes, atribuindo a

metafora espacial um carater descritivo:

Quando dizemos que a “teoria” marxista do Estado que utilizamos ¢
parcialmente “descritiva”, isto significa em primeiro lugar e antes de mais nada
que esta “teoria” descritiva ¢, sem duvida alguma, o inicio da teoria marxista do
Estado, e que tal inicio da teoria marxista do Estado, nos fornece o essencial isto

é, 0 principio decisivo de todo desenvolvimento posterior da teoria.
(ALTHUSSER, 1985, p.64).

O autor acredita que essa € uma representacao classica e que deve ir além. Esse
modo de organizacdo é estabelecido, em sua maioria, pela superestrutura, ou seja, o
juridico, o politico e o ideoldgico. Da nocdo de indice de eficacia, Althusser explica que é
uma forca de dominacdo exercida. A classe dominante gera mecanismos para manter-se no
poder e sera o Aparelho de Estado (AE) que assegurara tal acdo por meio dos Aparelhos

Repressores de Estado (ARE) e dos Aparelhos Ideolégicos de Estado (AIE).

Aparelho de Estado € um termo utilizado pelos classicos marxistas para referir-se
ao Estado, cuja estrutura € composta pela administracdo, policia, tribunais, prisdes e

exército. A respeito do poder do Estado, segundo Althusser,

O Estado é, antes de mais nada, o que os classicos do marxismo chamaram de o
aparelho de Estado. Este termo compreende: ndo somente o aparelho
especializado (no sentido estrito), cuja existéncia e necessidade reconhecemos
pelas exigéncias da prética juridica, a saber: a politica — os tribunais — e as
prisdes; mas também o exército, que intervém diretamente como forca repressiva
de apoio em dltima instancia (o proletariado pagou com seu sangue esta
experiéncia) quando a policia e seus o0rgdos auxiliares sdo “ultrapassados pelos
acontecimentos”; e, acima deste conjunto, o Chefe de Estado, o Governo e a
Administracdo. (ALTHUSSER, 1985, p.62, grifo do autor).

De acordo com sua teoria, o termo Aparelho Repressivo de Estado serve para
indicar quando o Aparelho de Estado age pela ou no limite da forga. J& os Aparelhos
Ideoldgicos de Estado representam instituicdes especializadas que se apresentam de modo

imediato ao observador. Sdo exemplos:

O AIE religioso, (o sistema das diferentes igrejas), o AIE escolar, (o sistema das
diferentes “escolas” publicas e privadas) o AIE familiar, o AIE juridico, o AIE
politico,(o sistema politico, os diferentes Partidos), o AIE sindical, o AIE da



informacdo(a imprensa, o radio, a televiséo,etc) e o AIE cultural, (Letras, Belas
artes, esportes, etc...) (ALTHUSSER, 1985, p. 68).

O Aparelho Repressivo de Estado atua no dominio publico, enquanto a maioria
dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado atua na esfera privada, mas o principal é que o ARE
funciona pela violéncia, e os AIE funcionam pela ideologia. E importante destacar que essa

funcionalidade é a predominante, mas pode funcionar inversamente, de modo secundario.

Partindo desses pressupostos e pensando no romance Amorquia, 0 posicionamento
do dominante em relacdo ao dominado, que nesse caso relaciona-se com a policial Jatera e
o professor Karlow, o Aparelho de Estado exerce uma preponderancia ao obrigar oS
cidaddos a fazerem sexo; enquanto ha os que se sentem oprimidos, estando na situagdo de
dominados, ndo ha opcles, tém que se submeter a suposta repressdo, devem manter

relagdes sexuais, mesmo néo aceitando.

Quem ndo procede assim é identificado e investigado, e é neste momento que
entra o papel do Aparelho Repressivo de Estado. A investigacdo deixa ainda mais
perceptivel esta acdo como parte de um ARE que serve para reproduzir a opressao do
Estado. As formacbes ideoldgicas do dominador e dos dominados se mostram em
Amorquia. A cena entre a chegada de Jatera a casa do professor até as supostas obrigacdes
sexuais que ela Ihe impde, evidenciando o sistema que se utiliza desses métodos para deter

a acdo “subversiva”.

A0 mesmo tempo em que é imposto o temor, também se observa a resisténcia ao
sistema, realizada por meio das pesquisas que o professor Karlow faz. Pensando na atuacéao
da agente policial Jatera com o professor Karlow, é possivel perceber essa personagem
feminina como um instrumento desse Aparelho Repressivo de Estado, controlando as
condutas e 0s processos de vida dos sujeitos. Jatera seria o instrumento desse ARE porque
ela, de alguma forma, faz o controle e busca assegurar as praticas sexuais exigidas pelo

Estado.
88



Ao investigar o professor e obriga-lo a provar se de fato ele anda cumprindo seus

deveres sexuais, ele indignado, vira-se para ela e diz:

- Eu me recuso a essa prova idiota.

- O senhor pode se recusar é claro, mas sua posicao e a minha ficariam dificeis. -
retrucou ela [...]
- Por que a sua?
Jatera tirou os sapatos e soltou os cabelos. [...] Manobrou a posi-cama, [...] ela
disse:
- Professor, ndo se escapa de uma prova. Recusa-la ja é uma resposta — O senhor
deve me achar uma bobinha, dizendo-lhe coisas elementares, de estudante. Mas
tem de me perdoar. Se eu ndo fizer tudo o que eu preciso, eu é que ficarei mal.
Karlow sorriu, divertido.
O senhor sorri, mas eu sou obrigada a insistir.
Karlow aproximou-se dela[...]
- Vocés repetem todas as ligdes como papagaio?
[]
- Mas eu s6 posso dizer o que me ensinaram.
(CARNEIRO,1991, p.29)

Ao dizer que se ela ndo fizer tudo ficara mal, e que somente pode dizer o que a
ensinaram, mostra indicios da serviddo dela diante do ARE, assim como o
comprometimento profissional dessa personagem feminina. Nessa cena, ela ndo chega a
dizer claramente sobre a importancia de se manter relacdes sexuais, como é previsto naquela
sociedade, mas no decorrer de toda a narrativa isso € dito por outras pessoas. Ha4 um trecho

em que um professor explica aos alunos sobre a relevancia das praticas sexuais, dizendo:

- O homem ja foi ameba, liquen, planta maritima. Pele tocando pele é contato por
onde as correntes passam. O homem necessita de reunides coletivas, de contato
fisico, da proximidade de outros seres. O medo desaparece na propor¢do em que €
repartido coletivamente. (CARNEIRO, 1991, p.77)

O professor reforca ainda que:

Em sexo, deve-se fazer sempre o melhor. Nao se deve desperdicar uma caricia,
sem objetivo. Somos instrumentos musicais. O toque reciproco produz musica,
musica de sensagoes, cujo ritmo, leveza, continuidade, efeitos, climaxes, tém de
ser perfeitos ou, pelo menos, agradaveis e bem conduzidos. Prefiro alunos que
durmam na classe do que aqueles que fazem jogo sexual malfeito. (CARNEIRO,
1991, p.79)

H4& toda uma persuasdo, uma imposi¢do e opressdo para que 0s sujeitos mantenham
relacOes sexuais. E a partir da reflexdo sobre o ARE, propomos aqui que o que é propagado

em Amorquia em torno dessa persisténcia esta baseado na reflexdo de Althusser de que:

O aparelho (repressivo) do Estado funciona predominantemente através da
repressdo (inclusive a fisica) e secundariamanete através da ideologia. (N&o existe
aparelho unicamente repressivo). Exemplos: o Exército e a Policia funcionam
também através da ideologia tanto para garantir sua propria coesao e reprodugao,
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como para divulgar os “valores” por eles propostos. (ALTHUSSER, 1985, p.70)

Diante dessa reflexdo de Althusser, consideramos neste trabalho que o aparelho,
além da questdo da repressao e imposicdo da ideologia, oferece meios que acabam levando,
de alguma forma, as pessoas a sentirem que fazem parte de uma comunidade, e esse
sentimento de pertencimento é o que pode manter a sociedade obediente e cumprindo 0s
seus supostos deveres. Esse tipo de opressdo para que 0s sujeitos mantenham préaticas
sexuais, que rege as praticas cotidianas dessa sociedade em Amorquia, assim como essas
autoridades que zelam pela manutengdo do aparelho sdo as mesmas que garantem sentido a
tudo aquilo que é propagado e, por conseguinte, ampliam a relacdo com aos sujeitos.

Considerando a personagem Jatera como instrumento de um determinado aparelho,
a outra reflexdo proposta aqui é de que, enquanto instrumento, ela é contestada. Entre as
contestaces em relacdo a Jatera esté a fragilidade. H4 um contraponto na narrativa. Em todo
0 seu decorrer, esse aspecto da fragilidade € muito mais apontado como uma caracteristica
masculina do que feminina. H& vérias passagens em gue os personagens falam da forca da
mulher em contraste com a fragilidade masculina, como mostra esse trecho em que uma
personagem masculina diz: “As mulheres sdo duras com oS homens” (Carneiro, 1991 p.10) e
ainda em um mesmo dialogo, a mesma personagem menciona: “Somos fracos porque
precisamos ser ativos” (Carneiro, 1991 p.10).

Essas falas da personagem, bem como outras que trazem a mesma ideia, parecem
indicar que as personagens femininas ndo estdo encerradas na representacdo de uma cultura
centrada em valores masculinos. Desse modo, percebemos que ndo ha somente um tipo de
representacdo para a figura feminina. Esses niveis distintos de representacdo demandam do
leitor a habilidade de construcéo e desconstrucdo dos olhares sobre uma narrativa como se
estivesse montando um jogo de encaixe.

Mesmo com esses contrapontos, a narrativa faz o0 movimento de trazer a forga em
alguns momentos, em outros, a fragilidade, percorrendo caminhos antagénicos. O que se
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espera da representacdo da personagem Jatera, pela sua profissao, € o desempenho de uma
personagem forte, ja que a policia representa a forca do Estado. Contudo, em varios
momentos da narrativa, Jatera é representada como alguém muito fragil. Segue um deles, em
que ela esta exercendo seu trabalho. Karlow mostra-lhe o corpo de uma mulher morta e fala
sobre morte em Amorquia, 0 que ndo é permitido por lei. Ela se assusta e demonstra certo

descontrole emocional:

-Elandoesta...? [...]

- Vocé quer dizer... Morta?

Jétera pOs as duas médos no rosto e correu [...] solugando.

Karlow desligou a imagem e aproximou-se da moca:

Uma investigadora da Policia de Costumes chorando?

Jatera esfregou os olhos [...] e tentou um sorriso.

- Pronto acabou. Agora vou fazer tudo certo. (CARNEIRO,1991, p.30)

A forma como o professor questiona a policial Jatera pode apresentar indicios de
que aquela profissdo ndo deveria estar sob o comando feminino, ja que a personagem parece
ndo demonstrar a forca exigida para o cargo que ocupa. Para pensar essas e outras questdes,
a reflexdo neste trabalho é a partir da obra A Dominacdo Masculina, de Pierre Bourdieu.
Nela, o autor discute o fato de se estar inserido em padrdes inconscientes de estruturas
histéricas da ordem masculina e que, portanto, o olhar da sociedade e a consequente analise
estariam sob o viés dessa Otica.

As reflexBes de Bourdieu partem, inicialmente, da discussdo sobre os principios e
valores subjacentes ao senso comum, elemento indutor de preconceitos e classificacGes
naturalizados da vida social. Bourdieu explica que a organizacdo da sociedade e da visdo
acerca dela é pautada a partir das divisdes entre masculino e feminino. Para o autor, o
sistema mitico-ritual estimula e faz valer essa divisao e, por conta disso, a divisdo entre 0s

sexos acaba sendo percebida de forma natural:

A divisdo entre os sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por vezes
para falar do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta presente, ao
mesmo tempo, em estado objetivado, nas coisas (na casa, por exemplo, cujas
partes sdo todas “sexuadas”), em todo o mundo social e, em estado incorporado,
nos corpos [..] dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de
percepcao, de pensamento e de acdo. (BOURDIEU, 2019, p.22).
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A forca masculina é isenta de explicacBes: além de ser natural, é imposta e ndo
permite questionamentos. O andamento da sociedade influencia também essa ordem
masculina, no sentido de construir o corpo como uma realidade sexuada, que segue 0s
principios de uma divisdo entre sexos. Essa construgdo do corpo acaba sendo muito mais
social do que natural; é permeada de mitos e se fundamenta na relagcdo arbitraria de
dominagdo masculina sobre as mulheres.

O reconhecimento de uma identidade masculina se da pelo fisico e pela virilidade,
sendo elementos considerados de honra. Para Bourdieu, a divisdo sexual dos corpos faz a
relacdo do falo ao principio do logos que, por sua vez, esta alinhado a atividade publica e
ativa do homem, pelo enfrentamento e pela oratdria, que sdo construidas para pertencerem a

esteira do masculino. Segundo Bordieu:

E igualmente através da divisio sexual dos usos legitimos do corpo que se
estabelece o vinculo (enunciado pela psicanalise) entre o falo e o légos: [...]
Embora possa ser visto como a matriz original a partir da qual sdo engendradas
todas as formas de unido dos dois principios opostos—arado e sulco, céu e terra,
fogo e 4gua etc. —, o proprio ato sexual é pensado em fungdo do principio do
primado da masculinidade. A oposicdo entre 0s sexos se inscreve na série de
oposi¢des mitico-rituais: alto/baixo, em cima/embaixo, seco/imido, quente/frio
(do homem desejante se diz: "seu kanoun esta vermelho", "sua panela estd
pegando fogo", "seu tambor estd quente"; das mulheres se diz que eles tém a
capacidade de "apagar o fogo" "refrescar", "dar de beber"), ativo/passivo,
mével/imoével. (BOURDIEU, 2019, p.36).

O autor reafirma sua teoria ao evidenciar que a relacdo social de dominacao
expressa na relagdo sexual é resposta da divisdo construida entre o masculino ativo e o
feminino passivo, criando uma sociedade sexuada, como ja foi discutido anteriormente. Em
se tratando do romance Amorquia, essa consequente dominagao parece ser minimizada com
0 reconhecimento e amadurecimento das instancias femininas no préprio homem e de sua
importancia na sociedade.

H& uma passagem em que Jatera e Karlow se deslocam para um lugar fora de
Amorquia para realizarem uma pesquisa, e o lugar onde eles estdo é escuro e sujo, em

conversa, ambos fazem revelagdes um ao outro; Jatera diz:

- [...] Fiquei preocupada.
Karlow beijou-a devagarinho.
- Pensei que era s6 eu que sentia tudo isso. As mulheres sdo tao fortes...
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- VVocé sente a mesma coisa, aqui?

- Pior que vocé. Choro as vezes. Por isso, convidei-a para vir comigo.

-Jatera desprendeu-se dele, rindo.

- Pois pode confiar em mim. Perdi o receio. Posso defendé-lo e [...] conduzi-lo
triunfante ao futuro. (CARNEIRO, 1991, p. 49)

Assim, a narrativa mostra as fragilidades de Jatera, mas também aponta as de
Karlow, que se mostra vulneravel e demonstra que seu convite para que Jatera o
acompanhasse naquele lugar tinha também como intencdo, como o professor menciona, 0
fato de ele precisar da forca feminina, por sentir medo. E um indicio desse reconhecimento
das instancias femininas. Ainda pensando nesse cenario, ha outra observacao, no entanto

alinhada a questdo da ocupacéo de lugares, que Bourdieu assinala:

Elas estdo inscritas na fisionomia do ambiente familiar, sob a forma de oposicéo
entre o universo puablico, masculino, e 0os mundos privados, femininos, entre a
praca publica (ou a rua, lugar de todos os perigos) e a casa (j& foi inimeras vezes
observado que, na publicidade ou nos desenhos humoristicos, as mulheres estéo,
na maior parte do tempo, inseridas no espago doméstico, a diferenga dos homens,
que raramente se véem associados a casa e sdo quase sempre representados em
lugares exoticos), entre os lugares destinados sobretudo aos homens, como 0s
bares e os clubes do universo anglo-saxdo, que, com Seus couros, seus maoveis
pesados, angulosos e de cor escura, remetem a uma imagem de dureza e de rudeza
viril, e os espacos ditos "femininos", cujas cores suaves, bibelds e rendas ou fitas
falam de fragilidade e de frivolidade. (BOURDIEU, 2019, p.97)

A partir dessa dinamica da ocupacdo dos espagos, masculino —publico e feminino —

privado, é possivel perceber que ela se efetua nesta cena que mostra a fragilidade de Karlow;

Karlow fez um grande pacote, amarrou-o com um fio transparente que trouxera e
entregou-o a Jatera:

- Vou para a Sala dos Embalsamados, agora. [...]

Karlow desceu as escadas. Jatera disse-lhe que ia espera-lo do lado de fora.

[...]. (CARNEIRO, 1991, p.48)

Nessa cena, Jatera fica do lado de fora e vigia. E ela quem o protege dos “perigos” estando
em alerta, cuidando da seguranca do professor e exercendo um lugar que é associado ao
masculino, o de protecdo. A norma social construida estabelece que 0 homem deve
comportar-se como 0 modelo historico e social e enquadrar-se nele, a definicdo do que € ser
homem encerra-se numa polaridade negativa, ndo poder chorar, ndo demonstrar seus
sentimentos, ndo ser um fraco, covarde, perdedor e afirmativa, ser forte, corajoso, viril,

dominador, destemido, na constitui¢do dos tracos e papéis sociais.
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As possibilidades descritivas encerram-se também numa relacdo de ter forca,
controle das emoc0es, entre outros, ou seja, os ideais tradicionais de masculinidade vao se
reportar sempre a questdo anatdmica e aos aspectos psicoldgicos que hierarquicamente
estabeleceram e mantiveram o dominio dos homens sobre as mulheres. Bourdieu assegura
que a dominagdo masculina, a0 mesmo tempo em que apresenta privilégios aos homens,
acaba sendo também uma sobrecarga. E imposto ao homem o dever de afirmar
constantemente sua virilidade e sua forgca. O autor concorda com o fato de os homens
temerem reconhecer e assumir elementos delegados ao feminino, como angustia e

vulnerabilidade:

Em oposicdo a mulher, cuja honra essencialmente negativa, sé pode ser defendida
ou perdida, sua virtude sendo sucessivamente a virgindade e a fidelidade, o
homem "verdadeiramente homem" é aquele que se sente obrigado a estar a altura
da possibilidade que Ihe é oferecida de fazer crescer sua honra buscando a gléria e
a distincdo na esfera publica. A exaltagdo dos valores masculinos tem sua
contrapartida tenebrosa nos medos e nas angustias que a feminilidade suscita:
fracas e principios de fraqueza enquanto encarnac@es da vulnerabilidade da honra,
(BOURDIEU, 2019, p.89).

Sdo varias as incongruéncias entre o ideal de virilidade e a vulnerabilidade, haja
vista a impossibilidade de se sustentar essa virilidade a todo o momento. Outra questdo
importante encontra-se, segundo Bourdieu, na divisdo do trabalho, na escolha das profissdes,
assim como na hierarquia destas e de suas fungdes. Por exemplo, a escolha por cargos que
exigem submissdo e necessidade de seguranca sao executados pelo sexo feminino. Segundo

Bordieu:

O mundo do trabalho esta, assim, repleto de pequenos grupos profissionais
isolados (servicos de hospital, gabinetes de ministérios etc.) que funcionam como
quase familias, nos quais o chefe do servico, quase sempre um homem, exerce
uma autoridade paternalista, baseada no envolvimento afetivo ou na seducdo, e, ao
mesmo tempo, sobrecarregado de trabalho e tendo a seu encargo tudo que acontece
na instituicdo, oferece uma protecdo generalizada a um pessoal subalterno,
principalmente feminino (enfermeiras, assistentes, secretarias) assim encorajado a
um investimento intenso, muitas vezes patoldgico, na instituicdo e naquele que a
encarna. Mas essas possibilidades objetivas se fazem lembrar também, de maneira
bem concreta e bem sensivel, ndo apenas em todos os signos hierarquicos da
divisdo do trabalho (médico/enfermeira, chefe/secretéria etc), bem como em todas
as manifestagdes visiveis das diferengas entre os sexos (atitude, roupas, penteado)
e, mais amplamente, nos detalhes, aparentemente insignificantes, dos
comportamentos quotidianos, que encerram indmeros e imperceptiveis apelos a
ordem. (BOURDIEU, 2019, p. 99)

Bourdieu explica que as mulheres seriam estimuladas a seguir carreiras
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relacionadas ao cuidado. Para o autor, nessa dominacdo masculina ha relacfes de poder
arbitrérias na escolha masculina para a execucao de cargos de chefia, j& que mulheres com
aptiddes de lideranga podem exercer esse papel, o poder masculino muitas vezes ndo permite
tais espacos a mulher. Em Amorquia, a personagem é colocada em um lugar de forca. Jatera
é uma policial, é algo que mostra poder e legitimidade a representagdo da mulher. De forma
distinta a reflexdo de Bourdieu, a narrativa explora as diversas possibilidades do ser
humano.

O olhar de Bourdieu estd voltado para as configuracdes das mulheres em outra
época, ainda que suas reflexdes sejam muito pertinentes e dialoguem de alguma forma com
a situacdo atual. Apos as conquistas do movimento feminista, é possivel ver as mulheres
ocupando diferentes posicOes, ainda que de forma lenta. Levando em conta que o0
patriarcado € um sistema ideol6gico, institucional e politico que visa a supremacia
masculina, como metéafora de um padrdo de comportamento reproduz-se mediante um poder
simbdlico, imperceptivel muitas vezes, que opera na subjetividade dos seres.

Trata-se de um mecanismo de poder, de dominagdo que, contudo, vem passando
por contestagfes. O feminismo surgiu como uma forma de questionamento do patriarcado,
lutando pelos direitos das mulheres. Ao longo dos séculos, o feminismo desenvolveu-se no
sentido de lutar por novos direitos e causas. Remetendo mais uma vez a discussdo anterior
da personagem Tunia e o feminismo de Beauvoir que, por sua vez, desmonta 0 sujeito
historico do movimento, qual seja, as mulheres, em prol de um feminismo ampliado.

A dominacdo masculina é um complexo sistema de opressdo que ndo atinge
unicamente as mulheres, mas a todos aqueles que ndo compartilham do padrdo do homem
heterossexual. No ultimo capitulo de A dominacdo masculina, Bourdieu aponta as
permanéncias e mudancas da dominacgéo na atualidade. Um dos pontos de permanéncia, para
o0 autor, refere-se a luta feminista, que acaba por ignorar as relagdes ocultas de dominacéo

sexual, ao enaltecer suas conquistas em detrimento de ndo se buscar enxergar a influéncia da
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dominacéo.
Bourdieu sinaliza a estranha permanéncia dos esquemas de dominagéo, que se
mantém apesar das mudangas que afetaram as atividades produtivas e a divisdo do trabalho.

Refere-se a esse processo como o trabalho histérico de des-historicizacéo:

a histéria da (re)criacdo continuada das estruturas objetivas e subjetivas da
dominacdo masculina que se realiza permanentemente desde que existem homens
e mulheres, e através da qual a ordem masculina se vé continuamente reproduzida
através dos tempos. Em outros termos, uma "historia das mulheres”, que faz
aparecer, mesmo a sua revelia, uma grande parte de constancia, de permanéncia, se
quiser ser conseqliente, tem que dar lugar, e sem ddvida o primeiro lugar, a histéria
dos agentes e das instituicdes que concorrem permanentemente para garantir essas
permanéncias, ou seja, lgreja, Estado, Escola etc (BOURDIEU, 2019, p.137).

O autor aponta que os principais alicerces que sustentam e reproduzem
continuamente o poder masculino sdo a Igreja, o Estado, a familia e a escola, enfim, os
aparelhos discutidos por Althusser, ja considerados neste trabalho. Bourdieu provoca outra
discussdo, a de que € mais importante analisar o estado do sistema de cada dominio
apontado do que apenas descrever as transformacdes das condigdes das mulheres.

O autor acredita que a ruptura de grande parte dessa dominagdo masculina se deve,
entre outros fatores, ao acesso da mulher ao trabalho remunerado, que por sua vez influencia
também nas atividades domésticas. Ao final de sua discussdo, Bordieu promove um debate
sobre as novas configuracdes de familia, sexualidade e relagdes que o autor destaca que
estdo sendo repensadas e modificadas com o decorrer do tempo.

Para Bordieu, a permanéncia da ordem masculina refere-se a dificuldade de acesso
da mulher aos cargos de poder e as desigualdades na hierarquia nos postos de trabalho entre
homens e mulheres. O autor explica que aos homens destinam-se as atividades publicas e de
poder, e as mulheres as ocupagdes de cunho privado que de alguma forma remetem a
questdo de cuidados, como por exemplo, o trabalho de fisioterapeutas, pedagogas ou
ginecologistas. A reflex&o de Bourdieu é muito relevante, contudo, a consideragéo que se faz
é a de que talvez se mais homens ocupassem esses cargos mencionados e outros que estao
em torno da discussdo haveria mais reconhecimento e valorizagdo dessas profissoes.

Remetendo tudo o que foi consé%erado até aqui ao romance Amorquia, de que



forma seria se a representacdo das profissdes fosse inversa, o personagem Karlow fosse o
policial e a personagem Jéatera fosse a professora? Como seriam representados? Diante disso,
e se as profisses exercidas, em sua maioria por mulheres, ndo fossem depreciadas? Tal
depreciacdo ndo estaria mais relacionada ao fato de serem majoritariamente exercidas por
mulheres? A marca dessa representacdo que em alguns momentos fortalece e reconhece o
sujeito feminino serd a possibilidade, que se faz signo do lugar social ocupado pelas
mulheres, que se fardo representadas por meio de uma ocupacao subversiva.

As reflexdes até aqui passaram pelos elementos que se destacam nas representacdes
de duas das personagens femininas de Amorquia: questdes acerca da mulher e de género em
relacdo a representacdo de TUnia, por meio Beauvoir e Lauretis e a posi¢cdo que Jatera
ocupa, a partir dos aparelhos ideoldgicos e repressivos e da dominacdo masculina,
respectivamente, de Althusser e Bordieu. Na secdo a seguir a reflexdo € sobre a terceira
personagem feminina, Philte, acerca da relag&o de incesto consentido entre ela e seu filho

Pércus, na perspectiva da origem do horror ao incesto, a luz de Freud.
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CAPITULO IV —-PHILTE

- Aposto que vocé quer dormir com ela.

- Com minha “mae”? Vocé estd enganado.

O endereco foi projetado na tela. Pércus apertou um botéo para fixa-lo e despediu-
se do funcionario, que ainda disse, antes de a imagem se apagar:

- Amor de méde é muito excitante...

(CARNEIRO, 1991, p.15)

A escolha da personagem Philte neste trabalho se deu por essa personagem, assim
como Tunia e Jatera, ter um papel significativo dentro do romance. A narrativa
desmistifica os modelos cristalizados do que se espera do sujeito mulher, utilizando
representacdes diferenciadas de ser mulher. O que mais chama a atencdo em Philte, entre

outros, € o incesto consentido entre ela e o filho.

A partir do olhar distanciado da perspectiva de abuso sexual, buscamos indagar
sobre a origem do horror ao ato incestuoso. Para entender melhor como é tratado o incesto
dentro de Amorquia, é importante, além de salientar que tal ato entre Philte e seu filho

Pércus é consentido, apresentar do contexto em que o incesto ocorre.

A narrativa mostra que ha o “Dia do Nascimento”, em que se celebra a
imortalidade. Previamente é selecionado um casal, que nesse dia especifico se encontra em
um lugar preparado para a concepcdo. A cena é descrita com o casal escolhido, e a
personagem escolhida para tal ato é Pércus, filho da Philte. Em conversa com a mulher

também selecionada, Marta. Eles dizem:

Cumprir nosso objetivo oficial é facil. Possuir vocé para que possa nascer mais
um dono do mundo é algo que farei com muito prazer.

- Marta ficou pensando um instante.

-Eu ja fui possuida milhares de vezes, mas, aqui, em uma camara de concepgao...
- Por um exemplar perfeito, como eu — interrompeu Pércus, sorrindo.

- Sim é diferente; me obriga a pensar. (CARNEIRO, 1991, p.26).

Ambas as personagens se mostram ansiosas com 0 ato sexual, aguardado por
aquela sociedade. A maternidade em Amorquia nao é delineada pelos sistemas reguladores
que restringem a mulher ao papel de md. Ao mesmo tempo em que ndo ha esse

delineamento, ndo se esclarece quais sdao os critérios de selecdo dessa mulher e se, ao ser



escolhida, ela é obrigada a realizar tal ato.

Podemos entender também que apenas uma mulher, de tempos em tempos, mas
isso também ndo esta claro na narrativa, deve se sujeitar & concepg¢do; o evento “dia do
nascimento” mostra o controle da natalidade que h4 em Amorquia. Ainda conversando
sobre as questfes envolvidas nesse processo, Pércus e Marta falam a respeito da

maternidade:

- Conversei com a minha mae a respeito — [...]

- E engracado vocé falar de “mée”.

- Vocé nunca quis saber quem foi a sua?

- Ndo.

- Nem por curiosidade?

- Ndo.

- VVocé j& leu estérias a respeito de maes?

- Devo ter lido ou visto em lugar. Elas amamentando, carregando bebés; é isso
que vocé quer dizer?

- Mais ou menos. Mde era uma coisa muito importante.

- Era e é. Afinal, vou ser mae.

- N&o como antigamente.

[...] — Mas é claro que ndo — disse Marta, surpresa.

- No6s reagimos de acordo com o condicionamento de nossa época... Eu me
divirto em pensar em situacbes diversas. Do futuro ou do passado...
(CARNEIRO, 1991, p.26).

A narrativa ndo trata 0 que ocorre ap0s essa concepgao, muito menos 0s
sentimentos das mulheres diante do que ocorre. O que se sabe, por meio de uma conversa
entre Philte e Pércus, é que se separa mae e filho e que os filhos adultos ndo procuram suas
mdes. Diferentemente dos demais, Pércus, antes de participar do “Dia do Nascimento”,
sente curiosidade e vai atras de informacfes sobre a sua mde. Em conversa com Philte, ele

descobre que é o primeiro filho dela que toma tal decisdo:

- Que belo filho. Sinto-me orgulhosa de vocé.

- Os outros ndo eram tdo bonitos como eu? — brincou Pércus.
- Nao sei. S6 existem mais dois.

-E nunca a procuraram?

- Néo.

(CARNEIRO, 1991, p.17).

A compreensdo da relagdo entre maes e filhos em Amorquia € distinta do que se
espera nas sociedades reais na cultura ocidental. A entrada da personagem Philte em

Amorquia é como méae de Pércus, um dos protagonistas da narrativa. Mesmo vivendo em
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uma sociedade em que a maternidade ndo tem grande relevancia, essa personagem busca

saber quem € a sua mae:

Pércus acordou cedo, puxou 0 pequeno extensor e comegou a projetar quadros. A
parede em frente se transformou em desertos distantes, cidades desconhecidas,
cenas antigas ou abstracfes misteriosas em movimento lento.

Levantou-se, estendeu os bracgos [...] Foi ao tabulador, premiu os indices e, em
seguida, projetou um quadro antigo. Uma mulher gorda, de olhar vazio, com um
bebé nos bracos. O menino também era um pouco gordo. A mulher tinha os seios
muito grandes, quase inteiramente visiveis com o decote largo.

Mée. Era uma palavra estranha. Pércus repetiu-a diversas vezes. “Ser mie ¢é
padecer no paraiso.” Onde mesmo ele lera essa frase? Pércus olhou-Se no cristal
da outra parede. Como era sua mée?

Foi ao transmissor e ligou-o ao Informador Central.

“Pércus, AC-4832.”

Esperou dois segundos; um rosto amavel surgiu na tela.

- Qual é a pergunta:

- Gostaria de conhecer minha mée.

O funcionario sorriu. Era raro usarem aquela expressdo. Abaixou o rosto,
dedilhou os indices, enquanto perguntava, amavel:

- N&o ha nenhum problema?

- Ndo, claro. Quero apenas conhecé-la.

O funcionario tinha uma ficha nas méos. Antes de mostra-la, disse:

- Tenho aqui o retrato dela. E bonita.

[...]- Eu quero o endereco dela. [...] (CARNEIRO,1991, p.15)

Esse didlogo entre Pércus e a maquina traz alguns elementos que podem ser
discutidos, entre eles é o de que, em Amorquia, as criancas ndo convivem com suas maes.
N&o se esclarece na narrativa de que forma ocorre a gestacdo e o crescimento das criancas,
apenas é ratificado pelas personagens que ha uma separacdo entre mée e filho. Pércus,
assim como outras pessoas em Amorquia, ndo conviveu com sua méae, portanto, nao viveu
a fase do desejo sexual materno, etapa também ponderada por Freud. Nesse periodo, a

teoria freudiana explica que é normal que os pais sejam 0 objeto da primeira escolha

amorosa das criangas.

Assim, apenas para trazer uma compreensdo do panorama geral, € importante
ressaltar que ndo se sabe com quem ele viveu e como se deu essa relacdo familiar em sua

vida. Ao chegar a casa de sua mée, Philte:

[...] Ele entrou sem bater. A sala ampla tinha uma bela escultura no centro. [...]

- Vimos o sinal da sua chegada. Acho que nos conhecemos, ndo?

- Néo, acho que ndo — respondeu Pércus. [...] Estou procurando a minha mae.

- Mas por qué? — indagou a moca, curiosa.

- Bem, as médes sdo importantes — respondeu Pércus distraidamente, passando a
olhar os joelhos e as coxas da moga. Eram muito bonitos. (CARNEIRO, 1991,
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Philte observa aquele rapaz, apesar de ndo demonstrar se 0 reconhece ou ndo e

Pércus, ainda olhando o corpo dela;

Pércus continuou analisando a curva da cintura, o seio alto, o pescoco liso, a boca
firme e carnuda.

- Disseram-me que ela morava aqui.

Pércus comecou a procurar uma ficha no bolso. A mocga aproximou-se mais e
olhou ansiosa os tragos de Pércus.

- Eu me chamo Philte. Meu nome é...

Pércus tirara a ficha do bolso e a leu em voz alta, interrompendo-a:

- DJ-4582...

- E isso mesmo, DJ-4582- repetiu ela.

Pércus levantou os olhos e disse quase divertido:

- Vocé € minha mée.

Ela olhou-o bem, passou a méo no rosto de Pércus e falou [...]. (CARNEIRO,
1991, p.17)

Pércus sente desejo pela sua méae, Philte. Esse sentimento é o que Freud explica
como natural quando ocorre na infancia. Todavia, a libido ndo permanece fixa neste
primeiro objeto. Ao se tornar adulto, essa escolha servird apenas como modelo, passando

dela para pessoas estranhas na ocasido da escolha definitiva. Segundo Freud:

Desprender dos pais [...] torna-se, portanto uma obrigagdo inelutavel, sob pena
de grave ameaca para a funcdo social do jovem. Durante o tempo em que a
repressdo promove a selecdo de impulsos parciais de ordem sexual, e, mais tarde,
quando a influéncia dos pais, principal fator da repressao, deve abrandar, cabem
no trabalho educativo, importantes deveres que atualmente, por certo, nem
sempre sdo preenchidos de modo inteligente e livre de criticas. (FREUD, 1976,
58-59)

A relacio entre Pércus e sua mae, Philte, é incestuosa. E uma relacdo totalmente
sem culpa. O incesto é uma relacdo proibida pela grande maioria dos povos em Varias
épocas, de modos distintos. Nesse sentido, a reflexdo neste trabalho é conduzida a partir
das ponderacGes de Freud na compreensdo do horror ao incesto. A busca por uma
explicacdo a proibicdo do incesto foi empreendida por Sigmund Freud por volta de 1910,
na obra Totem e tabu (1996). Segundo Freud, é a psicanalise aplicada a psicologia dos
povos: “Representam uma primeira tentativa de minha parte de aplicar o ponto de Vvista e as

descobertas da psicanalise a alguns problemas ndo solucionados da psicologia social”
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(FREUD, 1996, p.17).

Nesses estudos acerca de totens, assim como de tabus, para a compreensdo do
horror ao incesto, Freud (1996) descreve que ocorreram por meio dos vestigios de
informacdes deixadas, entre eles, os elementos de arte e religido, tracos da vida mental de
homens que viveram na pré-historia. E uma anélise que remete a origem da civilizag&o.
Contudo, para Freud, haveria ainda, homens cujo comportamento se aproximaria daqueles
selvagens pré-historicos, e cuja vida mental oferece um retrato paralelo de

desenvolvimento mental dos estagios iniciais:

H& homens vivendo em nossa época que acreditamos que estdo muito proximos
do homem primitivo muito mais do que nds, e a quem, portanto consideramos
seus herdeiros e representantes diretos. Esse € 0 nosso ponto de vista a respeito
daqueles que descrevemos como selvagens ou semi-selvagens; e sua vida mental
deve apresentar um interesse peculiar para nds, se estamos certos quando vemos
nela um retrato bem conservado de um primitivo estagio de nosso préprio
desenvolvimento. (FREUD, 1996, p.21)

Freud (1996) explica que decidiu basear-se nos aborigines australianos porque por
meio de comparacdes de tribos feitas por antrop6logos, foram descritos como os selvagens
menos evoluidos. Segundo Freud, eles representam uma raca diferente, sem parentesco
algum com seus vizinhos, os povos malaio, melanésio e polinésio. Eles ndo constroem
vivendas ou lugares de protecdo permanentes, desconhecem a agricultura, ndo criam
animais domesticos, a excec¢do do cdo, sua alimentacdo consiste em raizes da terra e carne

dos animais que cacam.

Em relacdo ao comportamento sexual, Freud relata que os aborigenes evitavam
rigorosamente o incesto, e a organizacao social deles parecia servir a esse fim. O sistema
religioso e social desses povos é ocupado pelo totemismo, subdividindo-se as tribos em

clas, cada um com seu totem. Acerca do totem € importante esclarecer que se trata de:

Um animal (comivel e inofensivo, ou perigoso e temido) e mais raramente um
vegetal ou um fendmeno natural (como a chuva ou a agua), que mantém relacéo
peculiar com todo o cld. Em primeiro lugar, o totem € o antepassado comum do
cld; ao mesmo tempo, é o seu espirito guardido e auxiliar, que Ihe envia oraculos,
e embora perigoso para 0s outros, reconhece e poupa 0s seus proprios filhos.
(FREUD, 1996, p. 22)
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O totem também nao esta vinculado a um determinado lugar: os integrantes de um
cla estdo distribuidos por diversos lugares junto com integrantes de outros clas, vivendo
pacificamente lado a lado. A principal caracteristica do sistema totémico, e que rege toda

sua organizacao, € o da proibicéo de relagcdes sexuais entre pessoas do mesmo cla.

A esséncia da tese freudiana é a de que esses homens pré-histéricos viviam em
pequenas hordas e eram submetidos ao poder de um homem que exercia influéncia sobre
os demais, era considerado o pai de todos e era o Unico que poderia manter relagdes
sexuais com todas as mulheres da horda. Esse sujeito, que detinha o poder, expulsava
aqueles que iam se tornando adultos. Esses, nessa condigdo, buscavam uma mulher de

forma exogamica e formavam uma nova horda.

Isso se deu até que esses homens que haviam sido expulsos ndo aceitaram mais
aquela situacdo e decidiram retornar a horda e matar esse pai. Apds matarem-no, eles
devoraram o cadaver. Tal acdo tinha como objetivo obter todo o poder desse pai, assim

como o direito e de possuir as mulheres.

Dessa forma, finalizaram a horda patriarcal. Contudo, apds a morte do pai e toda a
euforia daquele momento, esses homens sentiram-se arrependidos pelo ato praticado e
consideraram o fato de que, se aquela situacdo se perpetuasse, poderia haver uma
destruicdo total da horda. Assim, criaram uma nova ordem, um pacto entre irmaos, a
proibicdo de matar uns aos outros e a proibicdo das relagdes entre homens e mulheres do
mesmo cld: “A exogamia totémica, ou seja, a proibicdo de relagdes sexuais entre 0s
membros do mesmo cla parece ter constituido o meio apropriado para impedir o incesto

grupal” (FREUD, 1996, p.27)

A fim de garantir esses preceitos, o totemismo passou a ser um regime, que
possuia como fundamento a adoracdo de um totem, um ancestral do cla e que, em tese,

seria um substituto do pai morto. Através da adoracdo desse totem, homenagens eram
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feitas a esse pai, como algo que os lembrasse do que ndo era mais permitido praticar. A lei

contra o incesto e a proibicdo de matar o pai passou a ser considerada.

Freud afirma:

Em quase todos os lugares em que encontramos totens, encontramos também
uma lei contra as relacbes sexuais entre pessoas do mesmo totem e,
consequentemente, contra o seu casamento. Trata-se entdo da “exogamia”, uma
instituicdo relacionada com o totemismo. (FREUD, 1996, p.23)

Freud apresenta outras consideracdes acerca dessa proibicdo. Uma delas é que, se

for violada, o castigo é rigoroso e severo, 0s membros irmédos do cla perseguem e matam

homem e mulher que cometeram o incesto. Mesmo que o casal que cometeu incesto ndo

tenha filhos, sdo punidos. Se um homem do totem X casar com uma mulher do totem Y, o0s

filhos serdo todos pertencentes ao totem Y, impossibilitados de casar entre si ou com sua

mée. Todos os descendentes do mesmo totem sdo considerados como parentes

consanguineos.

O homem nédo pode manter relagdes sexuais com as mulheres do seu cld. A vida

social dos aborigenes se estrutura nessa proibicdo. Freud acredita que:

[...] esses selvagens tém um horror excepcionalmente intenso ao incesto, ou sao
sensiveis ao assunto num grau fora do comum, e que aliam isso a uma
peculiaridade que permanece obscura para nés: a de substituir o parentesco
consaguineo real pelo parentesco totémico. (FREUD, 1996, p.25)

Freud explica que o fato de haver proibicdo de relacdes sexuais entre as pessoas

do mesmo cla parece ter sido a forma encontrada por eles para deter o incesto grupal. Na

cultura ocidental os desejos incestuosos constituem o complexo nuclear das neuroses:

Somos levados a acreditar que essa rejeicdo é, antes de tudo, um produto da
aversdo que os seres humanos sentem pelos seus primitivos desejos incestuosos,
hoje dominados pela repressdo. Por conseguinte, ndo é de pouca importancia que
possamos mostrar que esses mesmos desejos incestuosos, que estdo destinados
mais tarde a se tornarem inconscientes, sejam ainda encarados pelos povos
selvagens como perigos imediatos, contra as quais as mais severas medidas de
defesa devem ser aplicadas. (FREUD, 1996, p. 35)

Para Freud, apesar de haver muita resisténcia a discussdo do incesto nas sociedades

em geral, devido a sua complexidade, ef?)%, tema, deveria ser muito mais debatido. Em



consonancia com essa perspectiva de discussdo, o romance Amorquia articula a arte e a

reflexdo sobre o incesto, destacando a relagéo incestuosa entre mée e filho. O primeiro

encontro entre Philte e Pércus é marcado pelo desejo de ambos:

[...] levantou-se de repente, pegou o rosto de Philte e beijou-a na boca.

[..] Tinha gosto bom, de saliva fresca, os labios duros e Umidos e a lingua
percorrendo toda a boca. Descolou os labios, depois uniu-os novamente.

“Surgir deste corpo; o 6vulo que me gerou foi fabricado neste corpo”, pensou
Pércus, fechando os olhos. Mordeu seus labios sem machuca-la. (CARNEIRO,
1991, p.17)

Apdbs apresentar suas primeiras consideracdes sobre o totem, Freud inicia sua

reflexdo acerca do tabu e o faz discutindo a definicdo do termo. De origem polinésia, a

palavra tabu, segundo Freud possui uma traducdo complexa, dada a inexisténcia do

conceito:

O significado de “tabu”, como vemos, diverge em dois sentidos contrarios. Para
n6s significa, por um lado, “sagrado”, “consagrado”, €, por outro, “misterioso”,
“perigoso”, “proibido”, “impuro”. O inverso de “tabu” em polinésio ¢ “noa”, que
significa “comum” ou geralmente “acessivel”. Assim, “tabu” traz em si um
sentido de algo inabordavel, sendo principalmente expresso em proibicGes e
restrigdes. Nossa acepcdo de “temor sagrado” muitas vezes pode coincidir em

significado com “tabu”. (FREUD, 1996, p.37)

As restrigdes do tabu ndo sdo como as proibigdes religiosas ou morais, conforme

Freud (1996), porque elas ndo séo de ordem divina. S&o distintas das proibi¢cdes morais. As

proibicGes dos tabus ndo sdo fundamentadas, ndo ha conhecimento de seu surgimento e séo

naturalizadas:

O que nos interessa, portanto, é certo nimero de proibicdes as quais esses povos
primitivos estdo sujeitos. Tudo é proibido, e eles ndo tém nenhuma ideia por qué
e ndo lhes ocorre levantar a questdo. Pelo contrario, submetem-se as proibigdes
como se fossem coisa natural e estdo convencidos de que qualquer violagéo tera
automaticamente a mais severa punicéo. (FREUD, 1996, p.39)

Para Freud, essas proibicOes parecem ser necessarias para evitar a crueldade que

ha em alguns sujeitos. A palavra tabu €é: “uma pessoa, um lugar, uma coisa ou uma

condicdo transitoria [...]. Denota também as proibi¢cGes que do atributo emanam. E, ao

mesmo tempo, algo sagrado, misterioso e proibido” (FREUD, 1996, p.40).
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E possivel estabelecer uma comparacio, segundo Freud, com algumas religides e
com visOes antagonicas das distintas religides que sugere que “as proibi¢des morais ¢ as
proibi¢des pelas quais nos regemos podem ter uma relagdo fundamental com esses tabus
primitivos” (FREUD, 1996 p.42). O tabu derivaria da crenga dos povos primitivos nos
poderes demoniacos — provavelmente por situagdes que ndo conseguiam explicar, como o
trovao e o relampago, passando gradualmente a significar algo independente das forcas do

mal, até serem transformadas em morais que posteriormente deram lugar a leis.

No capitulo Ill de Totem e Tabu, Freud trata do animismo, da magia e da
onipoténcia de pensamentos para a explicacdo do horror ao incesto. Freud ressalta que o
animismo € a doutrina de almas. Para 0s povos primitivos, 0 mundo é povoado por
espiritos benignos e malignos causadores dos fendmenos naturais e esses espiritos moram

nos seres humanos:

Originalmente, as almas eram representadas como muito semelhantes as pessoas
e foi somente no decorrer de um longo desenvolvimento que elas perderam suas
caracteristicas materiais e se tornaram “espiritualizadas” em alto grau. (FREUD,

1996, p.88)

O animismo € um sistema de pensamento que, segundo Freud (1996), se aproxima

da religido, ainda que ndo seja considerada como tal:

[...] pode-se dizer que o animismo em si mesmo ndo é ainda uma religido, mas
contém os fundamentos sobre os quais as religides posteriormente foram criadas.
E evidente também que os mitos se baseiam em premissas animistas, embora os
pormenores da relacdo entre 0s mitos e o animismo parecam estar inexplicados
em alguns aspectos. (FREUD, 1996, p.89)

O entendimento da existéncia de espiritos pelos povos primitivos com a
capacidade de se deslocarem de um lugar ou de um corpo a outro, agrega mais um
elemento ao processo de expressdo espiritual do homem primitivo: a magia, o segundo
item estudado no terceiro capitulo de Totem e Tabu. A magia surge aparentemente como
uma tentativa de comunicacdo com 0s espiritos no sentido de estabelecer algum contato,

seja para expulsa-los, seja para convida-los a atuarem como guia espiritual, para elimina-
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los ou, ainda, para usar seus poderes. Dessa forma, Freud (1996) explica que,
aparentemente, o ato méagico é determinado pela onipoténcia do pensamento. Ao finalizar
as consideracfes sobre o animismo e a magia Freud (1996) comenta que o principio que

rege ambos € a onipoténcia de pensamentos.

Essa onipoténcia € o ultimo elemento apresentado no terceiro capitulo na busca
pelas raizes do horror ao incesto. Ela seria algo no sentido de que se o0 sujeito pensar em

uma situacao, ela acontece:

Se pensava em alguém, tinha certeza de encontrar essa pessoa logo depois,
encontrava, como se fosse por magica. Se de repente perguntava pela saude de
um conhecido a quem h& muito tempo ndo via, escutava que este tinha acabado
de morrer, de maneira a parecer que uma linguagem telepética Ihe houvesse
chegado dele. Se, sem nenhuma intecdo realmente séria, praguejava contra um
estranho, podia estar certo de que este morreria pouco depois, de modo que se
sentiria responsavel pela sua morte. (FREUD, 1996, p.96)

As pessoas imaginavam que exerciam controle sobre as coisas. A onipoténcia do
pensamento é relevante para o estabelecimento do sistema totémico e os tabus dele
derivados. O homem primitivo tinha uma enorme crenga no poder de seus pensamentos, e
estes eram veiculados por meio da magia para a obtencdo das coisas almejadas, para a
satisfacdo de seus desejos. A onipoténcia pode ser entendida, também, como a crenca
primitiva de que o que é pensado naturalmente torna-se fato. Este poder do qual o homem
primitivo acreditava estar imbuido, tem seu correlato no “animismo” como sistema

regulador da ordem das coisas no universo.

Segundo Freud (1996) o medo do primitivo em suscitar a ira do totem, levava o
homem primitivo a tomar medidas especificas para que isso ndo ocorresse; atos que no
plano consciente e real ndo modificavam o rumo dos acontecimentos e que mesmo que
essas medidas ndo fossem realizadas, ndo haveria mudancas significativas; contudo,
acreditava-se que, de fato, tais procedimentos haviam interferido na realidade. Para Freud
essa interferéncia se daria porque esse processo apenas havia sido deslocado, ja que

inconscientemente haveria uma descarga de tensdo nessa agéo.

Assim, ap0s discorrer acerca das raizes do totemismo e suas caracteristicas,
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atribuindo valor de andlise ao horror perante a possibilidade de uma relacdo incestuosa
entre membros de um mesmo totem, Freud discute o tabu como uma proibi¢do dentro do
totemismo, articulando as formas de pensamento rudimentares e onipotentes dos
selvagens. A partir desses estudos, Freud aborda o totemismo na infancia. Nesse texto, o

autor se empenha em salientar as origens da exogamia vigente no sistema totémico.

Nesse capitulo, O retorno do totemismo na infancia, observamos que o totemismo
foi tratado como um sistema primitivo de religido e de sociedade, considerado enigmatico
e devendo ser a compreensdo historica e psicoldgica. Freud propés a divisdo das teorias
do totemismo em trés grupos, sdo eles: a) as teorias nominalistas, b) as teorias

sociologicas e c) as teorias psicologicas.

As teorias nominalistas ligadas a ideia de que os individuos necessitavam de um
nome duradouro e que pudesse ser fixado por escrito. Portanto, o totemismo ndo surge da
necessidade religiosa, mas sim das necessidades cotidianas da humanidade e que a
questdo de origem do totemismo: “pode ser apresentada da seguinte maneira: como foi
que os homens primitivos vieram a chamar-se a si mesmos (e a seus clas) com nomes de

animais, vegetais e objetos inanimados?” (FREUD, 1996, p.117)

O segundo grupo de teorias que Freud elencou sobre a origem do totemismo foi o
das teorias socioldgicas. Essas, por sua vez, trazem a ideia de que o totem representaria a
religido dos povos. Entre essas reflexdes, Freud apresenta o ponto de vista de Durkheim:
“O totem [...] é o representate visivel da religido social entre os povos relacionados com
ele: corporifica a comunidade, que € o verdadeiro objeto de sua adoragdo” (FREUD, 1996,
p.120). O terceiro foi o das teorias psicoldgicas, que Freud discute a maioria delas

destacando que o totemismo esta relacionado ao animismo e menciona:

A Ultima das teorias psicologicas, apresentada por Wundt (1912,190) baseia-se
em dois fatos: ‘Em primeiro lugar, o totem original € o que continua sendo o
mais comum €é o animal; em segundo, 0s animais totémicos mais antigos sdo
idénticos aos animais com alma. ’[...] Os animais com alma (tais como os
passaros, as serpentes, os lagartos e os camundongos) sdo receptaculos
apropriados de almas que abandonaram o corpo, por causa de seus movimentos
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rapidos, do vbo através do ar ou de outras qualidades capazes de produzir
surpresa ou alarma. Os animais totémicos derivam-se das transformacdes da
‘alma-halito” em animais. (Freud, 1996, p.125)

De acordo com Freud, o tabu fundamental do sistema totémico é a proibicdo de
membros do mesmo cla casarem ou terem relagdes sexuais entre si; eis 0 misterioso efeito
do totemismo: a exogamia. O que se pode ressaltar entdo, é que ele se origina do
intensificado horror ao incesto por parte dos povos primitivos, que poderia ser
compreendido como garantia contra o incesto no casamento grupal e que se ocupa da
prevencdo do incesto na geracdo mais nova, apenas posteriormente se tornando obstaculo

também para a geragdo mais velha.

Westermack®, na colocagéo de Freud, explica que o horror ao incesto constitui

uma averséo inata. Freud debate e afirma que:

Nao é facil perceber porque qualquer instinto humano profundo deva necessitar
ser reforgado pela lei. Ndo ha lei que ordene aos homens comer e beber ou os
proiba de colocar as maos no fogo. Os homens comem e bebem e mantém as
maos afastadas do fogo instintivamente por temor a penalidades naturais, nao
legais, que seriam acarretadas pela violéncia aplicada a esses instintos. A lei
apenas proibe os homens de fazer aquilo a que seus instintos os inclinam; o que a
prépria natureza proibe e pune, seria supérfluo para a lei proibir e punir. Por
conseguinte, podemos sempre com seguranca pressupor que os crimes proibidos
pela lei sdo crimes que muitos homens tém uma propensdo natural a cometer. Se
ndo existisse tal propensdo, ndo haveria tais crimes e se esses crimes ndo fossem
cometidos, que necessidade haveria de proibi-los? Desse modo, em vez de
presumir da proibicdo legal do incesto que existe uma aversdo natural a ele,
deveriamos antes pressupor haver um instinto natural em seu favor e que se a lei
0 reprime, como reprime outros instintos naturais, assim o faz porque os homens
civilizados chegaram a conclusdo de que a satisfacdo desses instintos naturais é
prejudicial aos interesses gerais da sociedade.O argumento de Frazer é bastante
conveniente para a psicanalise, pois essa Ultima anuncia como insustentavel a
tese de uma aversdo inata ao incesto. O saber psicanalitico revela, baseado na
clinica, que os desejos sexuais na infancia sdo invariavelmente de carater
incestuoso. A aceitacdo da hipoOtese naturalista sobre a evitagdo do incesto
colocaria em xeque a idéia psicanalitica fundamental da constitui¢do do sujeito
através do Edipo. (FREUD, 1996, p. 129).

A reflexdo do antropologo James Frazer, apresentada nos estudos de Freud, faz a

contribuicdo, entre outras questdes, as de que a negacdo ao incesto ndo é inata e que 0s

% O filésofo e soci6logo finlandés Edvard Alexander Westermarck foi o primeiro sociélogo darwiniano e
professor de sociologia da Universidade de Londres. Estudou a exogamia ou casamento fora do grupo social e
0 tabu cultural do incesto. 109



desejos sexuais na infancia sao da ordem do incesto. Segundo Freud:

Dessa maneira, o ponto de vista que explica o horror ao incesto como sendo um
instinto inato deve ser abandonado. Tampouco pode-se dizer algo mais favoravel
sobre outra explicacdo da lei contra o incesto, amplamente defendida, segundo a
qual os povos primitivos desde cedo notaram 0S perigos com que com que a
endogamia ameagava a raga e, devido a essa razdo deliberadamente adotaram a
proibicdo. (FREUD, 1996 p.130).

Em Amorquia, ndo ha pudor em relagéo ao incesto. Na cena em que Percus vai ateé

a casa de Philte, ele demonstra interesse em ter um contato intimo com ela. Philte, por sua

vez, também se mostra interessada no filho e permite que ele a beije, agindo de maneira

reciproca em relacdo a sua reagao:

Fez um rastro de saliva no rosto dela e acompanhou com o nariz, aspirando o
cheiro estranho.

- Meu filhinho — disse ela.

- Mé&ezinha — respondeu ele.

Depois cairam na risada. (CARNEIRO, 1991, p.17)

A partir dessas pressuposicoes de que a relacdo entre os membros do mesmo

totem é considerada incestuosa e que o tabu vem do totem, Freud considera a ideia de que

o0 totem é semelhante ao pai edipico, porque os dois estabelecem a proibicao do incesto:

[...] os integrantes do cl&, consumindo o totem, adquirem santidade; reforcam sua
identificacdo com ele e uns com os outros. Seus sentimentos festivos e tudo que
deles decorre bem poderia ser explicado pelo fato de terem incorporado a si
préprios a vida sagrada de que a substancia do totem constitui o veiculo. A
psicanalise revelou que o animal totémico é, na realidade, um substituto do pai e
isto entra em acordo com o fato contraditério de que, embora a morte do animal
seja em regra proibida, sua matanga, no entanto, é uma ocasido festiva - com o fato
de que ele é morto e, entretanto, pranteado. A atitude emocional ambivalente, que
até hoje caracteriza o complexo-pai em nossos filhos e com tanta freqiéncia
persiste na vida adulta, parece estender-se ao animal totémico em sua capacidade
de substituto do pai. (FREUD, 1996, p. 144-145).

E por meio dessa reflexdo do totem que Freud formula o tridngulo edipico: o filho

que deseja o genitor do sexo oposto e o rival, o genitor do mesmo sexo. Assim, inicia a

discussdo dos dois tabus que deram origem a moralidade humana. O psicanalista reuniu o

mito de Edipo ao mito da horda primitiva. Em principio, o autor buscou o que havia de

totemismo na infancia, observou a questdo do pai tiranico. A familia entdo seria herdeira do

totem. Freud conclui que as duas proibi¢des do totemismo, matar o pai e ter uma mulher do
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cla como objeto sexual, correspondem aos dois crimes do Edipo: matou o pai e casou com a
maée.

O pai morto € idealizado, garantindo o pacto entre irméos, além da garantia de que
todos podem exercer a sexualidade desde que respeitando a regra comum. A horda primeva
é a origem do mito edipiano. A proibicéo estabelece o desejo incestuoso. A tese freudiana é
que o desejo de incesto é inerente a0 homem. A ineréncia desse desejo no ser humano é

ressaltada em Amorquia, quando Tunia e Philte conversam:

- Pensar que vocé é a mae de Pércus...

- Isso faz diferenca?

- N&o, diferenga nenhuma. Mas, quando se pensa 0 que valiam as mdes,
antigamente...

E..

-Amor de mée era sagrado.

Chamava-se incesto.

Era um crime pavoroso.

- Depende das épocas. A histéria, segundo o cristianismo, se origina de um casal,
Eva e Addo, deixados na Terra por uma nave perdida na galaxia. Enquanto
duraram as provisdes e 0s equipamentos da nave puderam ajuda-los a viveram em
um paraiso.

- Parece que eu ja ouvi essa histdria... Eles perderam esse tal paraiso?

- O equipamento foi se desgastando. Eles ndo sabiam como, nem tinham meios
para conserta-los, os anticoncepcionais acabaram, eles tiveram filhos. Voltaram a
uma vida primitiva, alimentando-se do que podiam encontrar: macas, cobras,
vermes... Depois continuaram a ter filhos, unindo-se irmdo com irmd, pai com
filha, mée com filho.

- Sem nenhum recurso genético?

- Talvez eles tivessem constituicdo perfeita, talvez tivesse sobrado alguma droga.
Durante milénios viveram sem os tabus do incesto [...]. (CARNEIRO, 1991, p.57)

Em varios momentos, observamos em Amorquia que 0s personagens estdo vivendo
em um mundo edénico, ha uma ingenuidade entre eles, acreditamos que é como se eles
estivessem vivendo no paraiso, local ideal, repleto de paz e sossego; paradisiaco, o

proprio periodo edénico. A relacdo entre Philte e seu filho Pércus é totalmente sem culpa:

Surgir deste corpo; o 6vulo que me gerou foi fabricado neste corpo, pensou
Pércus, fechando os olhos. Mordeu seus labios sem machuca-la. [...]

- Meu filhinho — disse ela.

- Mé&ezinha — respondeu ele. (CARNEIRO, 1991, p.19)

O registro de liberdade entre Philte e Pércus esta inscrito na letra A de Amorquia,
acreditamos que a proposta néo ¢ a de representar algo imoral, mas amoral. Consideramos

que seria a letra A que marcaria a orientacdo no percurso do romance Amorquia. A
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relacdo entre Philte e Pércus é amoral. Entre outros aspectos, acreditamos que o incesto
em Amorquia pode estar denunciando a decadéncia da sua sociedade, um meio de revelar
a relacdo de opressao entre aquele povo e o prdprio governo. Assim como evidenciar o
medo das pessoas em relacdo a forma como a defini¢do de familia vem reconfigurando-se
aos poucos: o papel da mulher na casa, 0 crescente numero de divércios, unies
homoafetivas, entre outros. 1sso se da justamente por trazer a tona, também, um discurso

distinto do proposto pela sexualidade normatizada.

O estabelecimento do incesto consentido como algo natural é uma forma de
contestar as leis, a religido e a moral da sociedade real. A comparacdo que € feita em
alguns momentos em Amorquia, com a sociedade em que as personagens vivem com
outras do passado, mostrando que diferentemente dos mais antigos eles ndo se veem como
imorais ao praticarem incesto consentido, mostra que ha a possibilidade da construcdo de
outros sentidos. Refletir sobre temas velados pela sociedade pode ajudar a (re) significar o

gue ndo pode ser dito, assim como contribuir para a discussao do tema sem nega-lo.

Os sentidos de incesto consentido passam a significar de outro modo em
Amorquia, oportunizando o didlogo com questdes mais amplas da sexualidade
contemporanea. Entenda-se aqui que nao é uma apologia ao incesto, mas sim, destacar que
a reflexdo proposta pelo romance contribui, entre outras questdes ja& mencionadas, no

sentido também de se questionar a regulamentacdo da sexualidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos no decorrer deste trabalho discutir de que maneira é feita a
representacdo das personagens femininas em Amorquia e, na tentativa de contribuir
primeiramente com essa discussdo, fizemos a reflexéo acerca de Amorquia e o lugar de fala
de um autor masculino, por meio dos estudos de Djamila Ribeiro (2019). A autora propde
que o lugar de fala estd associado tanto a um posicionamento ético do sujeito, quanto a
questdo de propiciar a reflexdo acerca das questdes de desigualdade, racismo e sexismo.
Portanto, o lugar de fala ndo é ocultar a voz, por exemplo, do homem branco, mas, tornar
oportuno outras vozes.

Mediante as ponderacfes de Costa Lima (1981) sobre representacdo, vimos
também que os pardmetros de classificacdo das pessoas estdo presentes em todas as
culturas. Esses parametros sdo muito amplos e complexos. Eles se combinam e se
misturam, abrangendo as esferas da cultura. A percepcdo da cultura € o que leva os sujeitos
a reinventar as representacdes e a ter um olhar critico sobre elas, permitindo assim, que elas
sejam modificadas. O desencadeamento disso é que elas sdo refletidas, a seguir séo
recriadas e ao final, surgem novas representacdes. Por exemplo, em Amorquia, pudemos
perceber que a representacdo das personagens femininas €, em alguns momentos, o que se
projeta para as mulheres na cultura ocidental e em outros, a narrativa transpde essa
representacéo.

As ponderacdes sobre ficcdo cientifica por meio das pesquisas de Suvin contribuiu
para ratificar a discussdo de Amorquia no género FC. Isso se da diante dos pressupostos de
que a ficcdo cientifica € uma hipotese ficticia na questdo literaria, desenvolvida com
determinacdo cientifica e a importancia de que se tenha a compreensdo da FC como uma
literatura de distanciamento cognitivo. Outro pressuposto constituinte da FC é o do Novum,

um mundo-outro que desloca as referéncias do que ¢é real, que ¢ o que leva ao “efeito
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distanciamento ”.

E o nicleo cognitivo do enredo que determina o distanciamento ficcional e, além
disso, é ele que diferencia a FC de outros géneros. Entre os elementos apontados por Suvin
(2016), e que se tornam fatores estéticos na FC, esta a extrapolacdo e André Carneiro (s/d)
trata também da questdo do extrapolamento. Para esse autor, um romance de ficcao
cientifica expressivo pode ser uma extrapolacéo de realidades, referenciado cientificamente
e uma criagdo imaginéria futurista. As obras de Ficcdo cientifica devem ser congruentes
com aquilo que ocorre na época em que 0 autor Vvive.

Apresentamos também a questdo da classificacdo do uso da ciéncia em textos de
ficcdo, subdividindo a FC em hard e soft, pensada por Allen (1974), e que, para Giroldo
(2008), é uma questdo que além de privilegiar somente a constituicdo dos textos, ndo
corresponde ao que é feito no plano ficcional. Giroldo (2008) também menciona o fato de
que ndo seria possivel encaixar todos os romances de ficcdo cientifica nesse
enquadramento, porque varios deles ndo atenderiam aspectos de somente soft ou apenas
hard.

Para pensar na correspondéncia de Amorquia com o género utopia, tomamos como
base os estudos de Darko Suvin (2016) e Ernst Bloch (2005). Percebemos que a definicdo
de utopia como uma forma literaria que apreende os elementos de um lugar alternativo e
diferente no que diz respeito as questfes socio-politicas da vivéncia do autor encontra-se
evidenciada em Amorquia. Além das ponderacdes sobre a utopia e 0 romance em estudo,
buscamos mostrar as relagcdes com a distopia. Nas distopias, as relacbes de poder sdo
sempre verticalizadas, problematizando os acontecimentos do presente caso venham a
ocorrer.

Ainda sobre utopia, pudemos perceber também o alinhamento do romance em
estudo com a proposta pensada por Bloch (2005) de que a utopia acontece quando o sujeito

faz 0 movimento em direcao a algo com o objetivo de obter éxito e a esperanca € expressa
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nesse fluxo do sujeito com a crenca de que nesse embate a esperanga se transforme em
realidade, manifestado pelas personagens TUnia e Pércus.

Do mesmo modo, ainda sobre a questdo de géneros, no sentido literério,
discutimos o subgénero batalha dos sexos. Por meio dos estudos de Larbalestier (2002),
presumimos que as personagens femininas sdo evidenciadas em Amorquia em papéis
diferenciados, apesar de muitas vezes, retroceder e repetir os meios de subjetividade

aproximados dos modelos sexistas.

A reflex@o acerca da personagem Tunia, entre outras inquietacdes, recaiu sobre o
que € ser mulher e nos amparamos nas leituras de Beauvoir (1949/2019), que acredita que
é uma definicdo que perpassa pela desconstrucdo das imposi¢des da cultura. Essa autora
acredita que a mulher ndo é dada a liberdade nem tampouco a autonomia. Para Beauvoir
(1949/2019), essa busca em conceituar o que € uma mulher tem se tornado muito ténue e
que a evidéncia de que existe algo fixo esta cada vez mais se desestabilizando e levantando

duvidas a respeito.

Além da ponderacdo acerca do que é ser mulher, apresentamos também as
consideracdes sobre os fatores que levaram a divisdo na espécie humana, promovendo a
submissao da mulher ao homem. Ainda sobre os temas levantados, analisamos também por
meio da personagem Tunia, a abordagem de género, de Lauretis, ressaltando a abordagem
da autora no sentido de que é essencial mitigar as categorias identitarias e ampliar essa

discussao.

Lauretis acredita que género € o resultado das tecnologias sociais diversas, tais
como internet, televisdo, cinema assim como, diversas epistemologias e préaticas criticas
institucionalizadas, bem como préticas da vida cotidiana. Para Lauretis, género ndo é algo
que existe previamente nos sujeitos, €, todavia, um conjunto de efeitos produzidos nos

Corpos e nos comportamentos.
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Em relacdo a andlise da segunda personagem, Jatera, fizemos a partir dos estudos
de Althusser e Bordieu. Consideramos neste trabalho que o aparelho, além da questdo da
repressdo e imposicao da ideologia, oferece meios que acabam levando, de alguma forma,
a manutencdo da obediéncia. Os sujeitos continuam cumprindo 0s seus deveres sem

questionamentos.

As formacdes ideoldgicas do dominador e do dominado ficam evidentes em
algumas posturas de Jatera. Em relacdo a representacdo dessa personagem
se aproximar ora da fraqueza, ora da forca, recorremos as consideracdes de Bordieu. Para
esse autor, a poténcia masculina seria vista pela sociedade como eximida de explicacdes,
ndo haveria gquestionamentos sobre ela e, desse modo, essa poténcia acabaria sendo
percebida como algo natural e compulsorio. Esse direcionamento, explica Bordieu,
mesmo ndo se justificando, é apresentado como fundamentado na divisdo de corpos

masculino e feminino, com a intenc¢do em buscar credibilidade para tal.

O desenvolvimento da analise da personagem Philte foi baseado nas ponderagdes
de Freud a respeito do incesto. O questionamento que guiou essa reflexdo foi a origem do
horror ao incesto. Freud ndo reconhece esse horror ao incesto como algo inato. A tese
freudiana é que o desejo de incesto em si € inerente a0 homem e que, portanto, esse horror
ndo seria algo natural do ser humano. Ao discutir a relagéo entre o tabu do incesto e o totem,
Freud pondera que o ato sexual entre 0s membros do mesmo totem passou a ser considerado
incestuoso e que desta forma, o tabu do horror ao incesto teve sua origem no totem.

As reflexdes feitas nesse ultimo capitulo contribuem, além de outras questdes, nas
representacOes construidas sobre as relagdes. Acreditamos que o fato do incesto ser visto
como algo natural em Amorquia parece desvelar a relacdo de opressdo entre a sociedade de

Amorquia e 0 seu governo.

A representacdo de personagens femininas em Amorquia por meio do olhar de um

autor masculino se configura como um espaco para a textualizacdo de experiéncias
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estéticas distintas. Carneiro constréi uma narrativa critica, que pode ser vista como um
instrumento de militncia politica. Assim como salientar o escrupulo das sociedades em
geral, na manutencdo da configuracdo de conceitos de género e no desacordo quanto a

diversidade das relacdes.

O romance Amorquia acaba propondo, desta forma, um discurso distinto de
padronizagdo da sexualidade. E subversivo, se considerarmos seu carater de dentncia em
varios aspectos, ja mencionados e nesse sentido, um desses fatores é a voz de sujeitos que
foram historicamente rejeitados do espaco literario. Essa voz é posta, subvertendo e

usufruindo das potencialidades do género feminino.
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