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RESUMO

O presente trabalho busca verificar os elementosodstrucdo da Metapintura feita
pelos alunos do curso de graduacdo em Artes Visnaislisciplina de Pintura I, na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - cor@émdo de aprendizagem. Adotou-
se 0 Estudo de Caso num relato descritivo, tendmdontes: obras de alguns autores
consagrados de diferentes épocas e trabalhosadadippor um grupo de académicos da
disciplina — dimensionando estes movimentos, naidaedo possivel, dentro da
perspectiva tedrica do materialismo historico. Peos resultados atingidos observa-se
que a producao artistica ocorre através da jungeacados fatores internos e externos,
que muitas vezes ndo se explicitam, embora sejdmidiges de manifestagcbes nos
trabalhos. Houve uma grande satisfacdo por padeadadémicos com os resultados
obtidos através da sua producdo de conhecimentoddsafio de elaborarem seus
trabalhos, no fazer e compreender a préatica nandiéizetedrica, relacionada ao seu
tempo histérico, os académicos vivenciaram o deseinvento de suas habilidades na

dindmica pedagogica da Metapintura.

Palavras Chaves:

Arte, construcao, estética, formacao, metapintura.



ABSTRACT

The Present work aimed at verifying the method eafrihiing used: the construction
elements of of Metapainting, done by graduationlestis of the Visual Artes Course, in
the discipline Painting Il, of the UFMS - Federalilersity of Mato Grosso do Sul. The
methodology of research done was based on a aabe with descriptive reports, with
the sources in works of some consecrated artistsliftérent epochs, and works
presented by a group of academics of the disciplgimensioning these movements, as
far as was possible, within the theoretical perspeof historical materialism. Among
the results achieved, it was observed that argstduction occurs through the junction
of diverse internal and external factors, oftenxpfieited, although the are defining
factors of manifestations in the works. There wesagsatisfaction on the part of the
academics with the results obtained through theadyction of knowledge. In the
challenge of the elaboration of their works,in thdempt to make understood
theoretically their practice, related to historicaine, the academics lived the

development of their abilities in the pedagogicalamics of Metapainting.

Keywords:

Art, construction, aesthetics, formation, metapag)tVisual Arts undergraduates.
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INTRODUCAO

TEMAS, OBJETO DE ESTUDO, OBJETIVO, METODO E PROCEDI MENTO

A historia tem revelado durante milhares de an@sagmiomem se relaciona com
o mundo através de diferentes instrumentos, quérsiode capacidades individuais e
sociais, visando prioritariamente sua defesa eralentle uma dada acdo. Sao poderes
concedidos e elaborados pelo proprio homem que asefestam na pratica em sua
materialidade objetiva.

Numa sintese inicial, os instrumentos garantem isedtes interacdes do
homem com o meio e séo o prolongamento artificdal seus membros, especialmente
dos bracos e das maos, sdo multiplos, com quasétasfvariacbes e providos pela
inteligéncia e raciocinio, movidos pela paixaopoesperanca, duvidas.

Assim foi o desenvolvimento da instrumentalizacAamana marcada
inicialmente pela utilizagdo de instrumentos, compedras, madeiras e 0ssos. Num
segundo estagio, em que o homem comecou a falsecar proprios instrumentos, na
tentativa de garantir sua existéncia, pedras foiguebradas e criteriosamente
selecionadas e, por ultimo, o estagio atual, emoghemem, além dos instrumentos,
também fabrica aparelhos e maquinas, aprimoraraoditerentes formas de relagédo na
sociedade.

Sem entrar nas especificidades dessa cronologide-g® afirmar com
seguranga, com base em estudos antropoldgicos ddemam ja existiu antes da
Histéria, da escrita e dos metais. Esse periodsopaa chamar-se “Pré-Histéria”. As
idades das técnicas instrumentais podem ser mslleeidenciadas no Velho Mundo,
particularmente na Europa, porque ali o “fendbmenmdno”, jA conta com cerca de
mais de um milh&o de anos.

Outro aspecto a ser considerado € que o Homem rrertandéncia espontanea
a descobrir o que € 0 mundo e a si mesmo, nessdaonannatureza e a sociedade.
Exatamente, essa caracteristica € que permitindurailnares de anos se distanciar e
prevalecer seus interesses sobre as relagbes aoeioo Portanto, para os homens,

“conhecer” é fruto de “impulsos”.
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Desde a pré-histéria, a pintura € fruto do conhentmdo homem e é uma das
formas de comunicacdo que detém o poder de séguimgproposito, seja para marcar
uma determinada época das relagcdes sociais, sgjaexyalicitar um dado interesse ou
motivo. A pintura e a ciéncia caminham juntas, passduas apresentam algo em
comum: tanto a ciéncia alimenta o fazer da pintcoajo o fazer do artista na pintura
contribuiu com a ciéncia estimulando a descoberta mbvas tecnologias de
comunicacao através da imagem.

Conhecer a ciéncia da pintura é permitir-se emtcadesenvolvimento da sua
estética para poder adquirir condi¢ces de aprexipei@ vivéncia.

Picasso, por exemplo, € um pintor reconhecido. Bamatruir sua arte, teve no
meétodo da leitura que institui o fazer, a conquistaonsciéncia para propor o novo em
pintura. Para aprender precisa-se da conquistam@aligma, o modelo que nos permite
a vivéncia do fazer: que é tratar a copia medialiasprgdos sensoriais.

Estudar a arte da pintura significa entre outrasasoaprender, através dos
modelos, que a histdria nos revela. E a histéistéernatizada, registra combinacdes de
imagens com 0s textos que nos proporcionam umaagéalientre a época de sua
producéo e as formas visuais que possibilitampneéar a cultura da época.

Verificamos através da histéria da producdo da emag estilo de época bem
como o estilo pessoal segundo a maneira de pitartista. O estudioso das artes
visuais sabera, através de uma investigacdo ondenltam juntas a cultura do
investigador sobre o assunto e a atencdo instigagoetensiosa de descoberta,
distinguir uma imagem produzida por Michelangel@dt&a produzida por Rafael.

Entrar na histéria de uma imagem pintada significgestigar a organizacao
social de uma época, buscar desvelar as forcasamselidam o estado social ou o0 que
esta provocando mudancas na dinamica do podemtArpiaceita como obra de arte é
um registro material que tem sua aura e foi coftdrpara o cumprimento de
determinada funcéo. Ela pode contribuir para no®lae o pensamento de época,
mediada por seu produtor — um ser que ao construévela sua historia frente as leis
que regem o sistema social ao qual pertence. Dmsta se a pintura € uma ciéncia da
comunicacao visual, que media a propagacdo desjdéimecessario entender que a
pintura, como uma ciéncia, ndo esta isolada daegtmem que foi produzida e portanto
nao pode ser considerada uma ciéncia neutra.

Toda obra comunica; ela € materialmente concebéada gifundir idéias, para

gerar o fato. Se tomarmos, por exemplo, a afirrmafdeus existe porque Jesus Cristo
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existiu. Verificaremos que precisou ser constrailavés de uma imagem que colocou
um modelo ideal de homem para o estabelecimentgeneelhanca com Deus. Hoje,
podemos verificar varios modelos, em imagens priddszatravés da pintura, quando
fazemos uma leitura que interpreta a anatomia imdell bem como os aspectos
fisiondmicos elaborados através dos pintores eaceu adotados pela Igreja.

Leonardo Da Vinci pintou o Menino Jesus, pintouamt& Ceia, entre outras
passagens biblicas, para suprir a necessidadetieduda Igreja. Criar a imagem de
Jesus, € criar um modelo de homem, ora uma criangaym adulto; que tem na sua
aparéncia um tipo de homem, tragcos de uma detedmirraca, entre outras
caracteristicas reveladoras da cultura que dem@ardaum tipo aludido de homem.

Caravaggio buscava encontrar no cotidiano dos bar@sodelo ideal para
elaboracéo da pintura dos personagens biblicognkia do humanismo proporcionou
aos pintores ilusionistas conhecimentos sobre amatbumana, e esta contribuiu em
muito para criar uma arte que expressa o real,dmmo pode revelar a hegemonia do
Estadochamaddgreja.

Diante dessas referéncias podemos afirmar quetarginasce no interior da
organizacédo social, de forma dual, a partir de vetegdo de poder ou poderes, sob a
forma de dominados e dominadores. Neste casosil@esempre a atender, a servir e a
retratar possivelmente, as diferencas culturaig. ¢dmta disso, ela nédo acontece
aleatoriamente, ha sempre um propdsito em suagtwatido, como as necessidades do
meio em seus diferentes contextos em que foi esizproduzindo e reproduzindo a
crenca de seu autor, com relacdo ao conjunto &&emlies praticas sociais, em que esta
inserido.

As necessidades sociais demandaram a geracdo des vastilos na
representacdo da pintura. Em seu desenvolvimermimtara foi construida através de
estilos consagrados e apropriados de técnicasagugenelam os dominios de materiais
diversos. A forma da pintura — matéria e conceped@tende a objetivos de
representacéao, produzidos pelo comunicador visual.

Verificar a Metapintura como um meétodo de aprergbpa em artes visuais € o
objeto deste estudo. A metapintura sera considetatinte nossa investigagdo, como
um meio de o aluno aprender a pintar a partir diurée de obras de pintores
consagrados de diferentes épocas, num procedeo dmrthecer e o aprender em
pintura”. Partiu-se do principio, que uma variedddemagens séo registradas ao longo

da humanidade, através de determinados objetivespeptivaram 0s seus autores para
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realizar obras, tendo como resultado o aspectoadlomanifestado como uma das fontes
da prépria histéria. A concepcao da obra em pintevala-se na forma de aspectos que
consideramos através de duas categorias, que eifas @le acordo com a necessidade
de comunicacédo de seu autor: a pintura figurati@gmtura abstrata.

A pintura figurativa estabelece um elo com a na@myreom o mundo, com o
real. Ao lermos a pintura que figura, verificamase gesta contém o estilo que se
manifesta visualmente e nos proporciona algumaasppgara desvelar a sua historia. Ja
a pintura abstrata, parte do imaginario individell autor, numa representacao
simbdlica e imaginaria, tendo o carater pessogbrdporcionar qualidades aparentes
associadas ao material, & técnica e ao tema, quaados de apresentacao reveladores
de uma historia a ser decifrada numa dada perspecti

Isso, no conjunto nos levou as seguintes indagacdes

Em que medida a Metapintura pode contribuir paraabsos do Curso de
Graduacao em Artes Visuais (Formacéao de ProfesserBacharelado), na
Disciplina Pintura Il, da Universidade Federal deak Grosso do Sul

adquiram conhecimentos pratico e teérico sobre atysa, enquanto

importante forma de comunicacdo visual da humaré®adComo eles

conhecem e aprendem em/a pintura?

Qual a relacdo que eles estabelecem entre textgitese imagens

estudadas?

Os trabalhos materializados pelos alunos tém corferéncia imagens
fotograficas impressas em livros, enciclopédias histéria da arte e

catalogos, que séo os registros de pintura dos deammestres utilizados em
sala de aula?

Para responder estas indagacdes que se entrelagano objetivo de nossa
investigacdo, ou seja, analisar a Metapintura cor@tdo de ensino, teremos: a) como
fonte: a producdo de académicos realizada dentdisd#plina ja enunciada; b) como
objeto: através da verificacdo por amostragem ésdatistica) de trabalhos elaborados
pelos alunos; c) como referéncia obras de art&zadihs em sala de aula e outros
materiais, obras elaboradas pelos préprios académéc os relatérios por eles
elaborados no final do desenvolvimento de cadagstapque foi eleita como objeto de
estudo de nossa investigacao.

Para efetivar os procedimentos metodolégicos dpstquisa, elegeu-se o
“Estudo de Caso”, por se tratar de uma escolharddaierminado foco, alunos sujeitos
deste estudo. Para Osorio (2001, p.14) o Estuddade € uma das cinco categorias da
Pesquisa Descritiva. O autor destaca a importatesae tipo de pesquisa, mas enfatiza

as cautelas que deve ter o pesquisador ao fazieordagem do fendmeno estudado,

18



pois a pesquisa descritiva tem como caracteristeterminante o0s seguintes
procedimentos gerais: “Observa, registra, analisareelaciona fatos fendbmenos com
suas respectivas variaveis, sem manipula-los,ndataa medida do possivel, explicitar
com maior precisao, a frequéncia com que o fenéroenae, sua relacdo e possiveis
conexodes”.

Em se tratando das especificidades do Estudo de, Casn-se como
possibilidade “uma pesquisa sobre determinado iddo; familia, grupo ou
comunidades, isto porque ele consiste na observdehada de um determinado
contexto”(Osorio, 2001,pg.14). Neste caso, conardee-a a producdo realizada por
académicos do curso de Artes Visuais.

Organizou-se a pesquisa pensando no seu aspeat® ghaste contexto extraiu-
se 0 problema, objeto da pesquisa e as exigéna&sdotogicas. Assim, se definiu
como Estudo de Caso: a observacdo detalhada denexto, de uma Unica fonte de
documentos ou de um acontecimento especifico.

Descrevendo um pouco nosso contexto de estudo értempe destacar que
partimos do principio de que para aprender a pexete a necessidade de paradigmas
e referéncias de desejos formais a serem conqossfaelos académicos. Entende-se
gue a histdria da arte nos mostra estes modelaatteédde acordo com sua época
demonstra aspectos de estilos formais, jeito derdrg como também a técnica de
consolidacéo de seu substrato fisico: o que apogtalidade material da obra.

Para o exercicio destes aspectos tedricos e méticm$, o aluno deve buscar o
dominio formal da pintura pela semelhanca com oetwod modelo devera sempre ser
o registro de uma pintura mediada pela forma dedeigdo mecanica. Ao adotarmos o
Estudo de Caso, como um meétodo para esta pesgeisiizou-se o0 desempenho do
aluno através da possibilidade de comparacéo erdrdor da obra e a explicitacdo da
pintura elaborada pelo académico, segundo sua §teofde estudo.

Isso dimensiona a proxima etapa desse estudo jauasgartir da definicdo dos
procedimentos do Estudo de Caso, os resultados seddisados através do método
comparativo de forma constante, que por definicdbatha o plano da investigacao
para fontes multiplas de dados e que se iniciasamalo precocemente as informacdes e
faz com que a investigacdo se encerre ao finaledolhimento de dados. As etapas
adotadas para este procedimento foram:

1. coleta de dados (telas, relatorio final da disoglie depoimentos

escritos);
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2. identificagdo das situagdes chaves, tendo como lbasesubsidios
determinantes do objeto em estudo;

3. selecao/classificacdo dos dados procurando a dledes das dimensdes

subjacentes na elaboracédo dos trabalhos realipattos alunos;
4. descricdo e justificativa do todo o observado;

5. andlise dos dados dimensionados no modelo emergargedescobrir

processos pessoais e relacdes basicas e,
6. codificacdo e escrita, a partir da analise géizada.

Para compreender o processo de aprendizagem domsalatravés da
Metapintura é importante conhecer os procedimgmtdsagogicos adotados em sala de
aula na disciplina Pintura Il, lembrando que esta se destina a formar artistas, mas
profissionais em artes visuais.

Primeiramente, € informado aos académicos o peridaoarte que sera
trabalhado. Cada aluno escolhe um artista desitedoerA escolha ocorre independente
de um ou mais alunos escolherem o0 mesmo artiseluii, a partir da sua escolha,
busca informacgdes sobre a obra, a biografia e uraksa inicial das telas produzidas
pelo artista selecionado. Entre as telas que narcarperiodo em estudo, selecionado
pelo aluno, ele escolhe uma obra e tira uma foiacégorida ampliada para observar
detalhes como tracos, tonalidades, gradacdo e soutgistros que considerar
importantes.

Num segundo momento, o académico faz o transpautad(iculado) da
fotocdpia para tela tendo como base os estudagadas na etapa anterior, comeca a
reproducdo da obra, realizando a Metapintura. Nal fila disciplina o aluno escolhe
quatro obras, realiza novamente a Metapinturatecyma de uma exposicao publica dos
trabalhos elaborados junto com os outros académicos

Essa dissertacdo se organiza em trés capitulagneim, que recebeu o titulo:
“Metapintura e a Aquisicdo do Conhecimento: umantrde comunicacdo visual”
busca maiores conhecimentos sobre o fendmeno dstatiavés da leitura de algumas
obras selecionadas neste trabalho para relatafessrdes movimentos da pintura. Para
melhor compreender nosso propésito, a metodologstedcapitulo traz as obras,
enquanto figuras com o detalhamento da tela (atitolp, ano e dimensdes da obra),

comentéarios, e analise, sempre que possivel, oeladd as praticas sociais e as
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concepcgdes de pintura daquele momento historiata figura utilizada neste capitulo
recebe uma numeragdo tendo como critério a se@léiaciordem adotada, primeiro
algarismo, seguida pelo nimero do capitulo; pomgne, 1.1, 2.1 etc.

No capitulo dois — “A Pintura em novos Caminhos’patir de paradigmas
postos novas leituras sdo realizadas e outros igarad sdo elaborados, com suas
respectivas representacdes e instrumentos, surgoas técnicas e métodos.

O capitulo trés — “Analise da Producdo da Metapintdos Académicos”,
descreve a producdo dos alunos, recuperando algomseitos tedricos sobre a
representacédo e “o aprender” do aluno situado modextos de paradigmas das
pinturas. Neste capitulo sdo utilizados os depdiosedos académicos e os trabalhos
selecionados dos artistas e dos académicos, nul@rs@a numeérica de “1” a “13”.

Por ultimo, as “Consideracdes finais,” como pamecdnhecimento adquirido
pelos alunos e do proprio pesquisador, enfatizasp®ctos que demarcaram nosso
estudo.
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CAPITULO |

METAPINTURA E AQUISICAO DO CONHECIMENTO: UMA FORMA  DE
COMUNICACAO VISUAL

Ao pensarmos na extensao do tempo, o estudo mkrtiuma amostragem que
consistiu na selecao pelos alunos de algumas irmaggoressas de pinturas, com o
objetivo de serem analisadas, com o propésito disig§o do conhecimento da pintura,
conforme cronograma programatico proposto na diseipPintura I, tendo como

tarefa:

1) selecdo de trés imagens impressas de pintugasafivas realizadas no
periodo que abrange século XV ao XVIII, podendoestendida até a primeira metade

do século XIX;

2) selecéo de duas imagens impressas de pintgtaiativas de cada movimento
artistico do paradigma da arte moderna: Impressionj Neoimpressionisnfo
(Pontilhismo), Fovismd Cubismd, Surrealismd Muralismd e Hiper-realismb que

pertence ao paradigma da pintura pés-moderna.

! Impressionisma Importante movimento renovador que, desde 1894880, impulsionou uma pintura
fresca, de cores puras, organizadas e contrasgagase relaciona com as cores complementaress livre
de ataduras retoricas e literarias que até esseemora (pintura) haviam ligado ao romantismo. Germe
de todos os ismos: Doutrina, escola, teoria oucfpia artistico (Ferreira, 1973: 787) posteriores,
agrupou aos pintores mais destacados de épocan® afribui a tela chamattapresséo: nascer do sol
exposta por Claude Monet no saldo dos independentds374. (MAHOLY-NAGY, 1963, p. 169).

2 Neoimpressionismoou Pontilhismo (técnica): movimento promovido pelos pintores SguGeorges
(1859-1891) e Signac, Paul (1863-1935) e aquelesatpordaram o estudio sistematico da cor e sua
classificacdo tonal, praticada intuitivamente atéde pelos impressionistas. A técnica pictérica: o
pontilhismo, praticou o emprego da cor limpa e para pequenas pinceladas que, ao ser observadas de
certa distancia, se fundem visualmente em todaiysombinacédo de tons. (MAHOLY-NAGY, 1963,

p. 176-7).

* Fovismo uma tendéncia da pintura orientada por Matisseri{£864-1954) em 1900 direcionada para
uma reconquista da cor vibrante e pura. Seu chfjuauito violento que os pintores participantes do
movimento apelidados de ferozes, de “fauves”. (MANENAGY, 1963, p. 167).

“ Cubismo: Um método revolucionario de realizar uma imagéadpica que foi inventado por Pablo
Picasso( 1881- 1973) e Georges Braque (1882-19%%3)rimeira década do século XX. Embora, a
imagem, possa parecer abstrata e geométrica, aumista, na verdade, representa objetos reaiss Est
séo “planificados” na tela, de modo que os difereriados de cada forma possam ser mostrados sob
varios angulos ao mesmo tempo. (O mundo da Ar@9,1® 507).

® Surrealismo: movimento iniciado em 1924 com o manifesto de r&nBlireton e que, explorando os
impulsos do inconsciente, logra liberar a sensidde do artista do convencional ao considerade s
momento racional. Partindo do iconoclasticismo @ada sendo transformado em uma tendéncia de
profundas raizes, ainda em vigéncia. (MAHOLY-NAQ@¥®63, p. 178).
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A pintura como uma idéia materialmente concebideelee as condigbes
histérico cultural que motivaram a sua producaga#tir deste entendimento, o motor
da historia impde as pré-condicdes que facultanpareate estética resultante da
pintura.

Os alunos realizaram pesquisa historiografica, segqual o método ndo se
sustenta. Assim, a Epoca Moderna se caracterizapasisagem do feudalismo para o
capitalismo, por isso, € entendida como era Prét&ligpa, um momento onde se
modelou o advento do sistema capitalista. Na E@mrstemporanea, do Século XIX a
primeira metade do Século XX consolidou-se a fod@@roducao industrial havendo a
necessidade de abertura de novos comércios quaetmtdo a forma de dominagéo
Imperialista e Colonialista.

A revolucao industrial gerou as condi¢cdes desumdnaslasse operaria 0 que
desafiou os pensadores a refletirem sobre umadsmienais justa

Na primeira metade do século XX a historia revetamundo que atravessou
grandes crises geradoras de duas Grandes Guerrabaidle de revolucbes como saida
que transformaram a estrutura social. Nesse peri@obém, houve a disputa de
mercados que culminou com a Primeira Guerra Muhdiehdo a Europa como palco
principal. Em meio a esta crise do sistema capitaliconteceu a Revolucéo Socialista
na RuUssia, que criou um novo modelo de sociedadesguapresenta como referéncia

para 0 mundo.

® Muralismo: E a expressdo pictérica da Revolugdo Mexicanal@k0.Para o seu aparecimento
confluiram vérios fatores: Idéias de arte publeabra gravada de Posada, a arte popular e arérte p
colombiana. Siqueiros, que formou com Orozco e RiveMuralismo Mexicano, afirmava: “Pintaremos
0s muros das ruas e as paredes dos edificios psibdios sindicatos, de todos os cantos que relerta g
que trabalha”. (MORAIS, 1989, p. 54-5)

" Hiper-realismo: O retorno da arte ao realismo tem inicio na neetal década de 60. Firmando-se na
Europa e nos Estados Unidos entre 1969 e 1972lism® seria uma tendéncia permanente em alguns
paises, renovando-se em contato com novos conaitaste. (Morais, 1989, p. 50). O Hiper-realismo,
tinha como proposta representar um tema familias procurando explicitar para o observador aspectos
surpreendentes desse tema. Em geral os pintores-rhiglistas faziam seus quadros a partir de
fotografias, de preferéncia em preto e branco. @da#s cores era uma opcao do artista para com elas
criar, numa tela plana, os efeitos intensos deme|duz e profundidade.(PROENGCA, 1989, p. 169).

8 Karl Marx(1818-1883) escreveu em 1848 o manifestmunista que em face a exploracdo humana
defende a formacgéo da classe do proletariado. [Bepriedade privada € o mal que gera as condi¢des
subumanas, os comunistas condensam sua teoria Goita expressdo: supressdo da propriedade
privada. O capital ndo pode ser portanto, um p@e@ssoal, tem que ser um poder social.(MARX e
ENGELS, 1982, p. 118-9).

° Na Europa vivia-se o apogeu da sociedade lib€rapogeu traz em si o germe da mudanca, do qual
fazem parte as suas contradi¢cdes fundamentaiséaiando proletariado em meio a abundancia, asscris
da super producdo, a frenética busca de mercadsspeoblemas sociais econdmicos. A evolucdo de
todos estes problemas geraram a crise do mundallibepitalista que tem na Primeira Guerra Mundial
(1914-1918) o marco inicial da crise. (AQUINO dt,dl990, P. 223).
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As crises continuaram se agravando culminando cB8eganda Guerra Mundial
(1939-1945) e ap6s a essa Grande Guerra, o0 muhdiviftido em duas partes: de um
lado o bloco Socialista e de outro, o bloco Nededipia.

A arte contemporanea se revela por estados oriutelasveis de influéncias
que tendem a raz&o (constru¢éo) ou a emocdao (ercped podem influir na sua estética
nas seguintes caracterizagbes formais relativaseao estado: abstrato, conceitual,
construtivo, figurativo, objetual, performaticoezmnoldgico. (MORAIS, 1989, p. 168).

A pintura da época moderna e contemporanea guaganalogia histérica deste
estudo se apresentara no estagio de representag@@tifa. Deve-se entender
previamente que a raz8o e a emogao sempre vaopessantes neste tipo de pintura,
embora possamos verificar que, dependendo do egtadocador (influéncias dos
meios assimilados pelo artista), esta pode terfgjeticamente mais para razao, ou para
emocao.

Quando a pintura tende para a razao, pode se chegarestagio que se desliga
da representacédo da realidade, tornando-se abstrata arte concréfaque tem suas
raizes no construtivismo e este por sua vez nsoubi

A pintura pode tender para emocéo e quando istoeeta pode se desligar do
mundo objetivo da figuracdo, tornando-se abstratfocme o Expressionismo Abstrato
e o Informalismd' na pintura.

A pintura pode servir de janela para a leiturawdeépoca e também nos mostra
através de seu substrato fisico as condi¢cOes guasta teve para realizar o estilo da

sua comunicagao.

1% Arte Concreta: Movimento artistico de 1930 que repele o simbatisia arte e afirma que “o elemento
pictérico ndo tem outra conceituacdo que ndo elenmmoé Defendia o emprego de leis matematicas e
Gticas na distribuicdo dos elementos pictéricaqd. $egundo Max Bill existe uma distincdo entreeArt
Abstrata (sublimada da Realidade) e Arte Concreigiq objetivo ndo é documentar a crise do homem.
Mas construir uma nova realidade). O processo aridd Arte Concreta vai da imagem-idéia & imagem-
objeto, esta transformacédo se da através de urda gsenvolvimento, que devidamente estudada, pode
resultar em varias formas de arte inclusive um guédORAIS, 1989, p. 27-8).

! Informalismo é uma arte abstrata que se vincula a vertenta litesenvolvida por Kandinsky. Ele
considera que o desejo interior do sujeito é queraena a forma e que a forma separada do doménio d
arte e da natureza pode ser considerada distintarnera da outra. Sobre o assunto, comentando sobre
sua experiéncia, declara: “Compreendi entdo quebtos prejudicavam a obra”.(Ashbery et al, 1981, p
166). Nos anos 50 a abstracao lirica recebe divelmaominacdes conforme a énfase dada na maneira de
materializar a obra. Esta maneira pode se detedaioamo uma forma gestual, ou a matéria como forma
e ou os signos como forma predominante. Assim drammons as denominacgdes: Pintura gestual, pintura
signica, pintura matérica, entre outras denomire{(MdEORAIS, 1989, p. 51-2).
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1.1 Materialismo Histérico: Método de Aprendizagemda Ciéncia da Pintura
Figurativa

O método do materialismo histérico fundamenta-seamcepcéo de que o real,
os fatos sociais, que foram produzidos em detedmamecircunstancias, tém leis
histéricas que os constituem assim e nao diferesritane que tais leis condicionam seu
desenvolvimento e sua transformacao.

Ao considerarmos este método, releva-se a estreitwadémica — entendida
como um conjunto de relacdes sociais (politicalihicas, culturais e educacionais.),
que os homens estabelecem na produgcdo materiapecalucdo de sua existéncia-que é
0 que define em ultima instancia, o complexo samalsuas diferentes dimensdes.

Este método que inclui a busca de uma posturarialet historica na
construcdo do conhecimento ndo se limita a um otmjde categorias e conceitos. E
gue com esta postura ndo se trata de homogeneidiscorso. Ele atenta para a
necessidade da superacdo da condicdo abstratdctn da atividade, que a postura
possa demonstrar, dando ao método a forma conoeeessaria. Esse movimento é
pratico e empirico. H4, pois, a exigéncia necessfgiuma concepcéo de realidade, um
método capaz de desvendar as “leis” fundamenta&segtiuturaram o problema que se
investiga, o da exposi¢cao dos avancos no conhetoneetle novas sinteses no plano da
realidade historica.

Em artes visuais, a pintura é uma producdo matguialna dindmica do tempo
revela os conhecimentos e dominios da sua insturd¢oje € possivel, através da
ciéncia, revelar a época de construcdo da obranear da observacdo dos materiais
empregados, do tempo que estes materiais apresdrgamcomo pela maneira de sua
realizacdo e da mostra dos tracos culturais eiquiics.

Para desenvolvermos a comunicacao através dagitecessario desenvolver
uma pratica que promova a conquista de sua ciéAcg@intura tem seus estilos de
época, de existéncia materialmente concebida qeerésentacdo da criacdo humana,
do individuo que esta inserido no seu contextoatoEla apresenta uma estética que
atende a um juizo de valor socialmente aceito.

Dentro deste principio, o fazer em pintura do s ao XIX, apresentou-se
tecnicamente como producdo da expressao do reglin@@ as necessidades sociais
precisou-se de uma formulagéo teodrica para se gmarsa formacdo do “bom” pintor
(Alberti, 1992, p.127-9). O “bom” pintor deveria sertes de tudo um “bom” desenhista.
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Enfase dada ao desenho como um ingrediente autdngueotem no seu método
conhecimentos da racionalidade humana: a matema&igeometria, a 6tica, como
fundamentos para o bom desenho receber a pintgta. ferspectiva de producéo,
oriunda do Renascimento italiano, estabelece paweciedade o que é “ser um bom
pintor”. A faceta de conquista de fazermos arteiah@ pintura que sugira a ilusdo de
tela que possa contribuir com a confuséo vicérisemaelhanca.

Esta pintura materialmente instaurada, no mundéeogporaneo, assume uma
diversidade de estilos, de formas de representegdmnicativa que atende a gostos
diversos, bem como apresenta-se com possibilidackes na diversidade de materiais
disponiveis.

A diversidade de estilos que apresenta a pintunagipalmente no século XX,
pode contribuir para a busca do entendimento @asformacdes sociais ocorridas no
estabelecimento de hegemonias de poder econdémico.

Tantas sdo as mudancas nas formas de represemtacpmtura, que hoje
podemos falar em termos do “jeito de pintar” impresista, pontilhista, fovista,
cubista, abstracionista, entre outros movimenteglados no grande paradigma da
pintura chamada de arte moderna. Esta diversidadesstilos, em um primeiro
momento, pode nos ser apresentada com um altalgrabstracdo, quando a buscamos
por meio do olhar da historia da ciéncia. Podema#icar, nesse momento, que a
pintura estd buscando incessantemente se adaptanosinento cultural que se
desenvolve apds a revolugdo industrial.

O estudo da pintura, das possibilidades préaticassude representagdo, do
exercicio de leitura que permita desvelar o edtido pintar dentro de um dado
movimento, pode ser o ponto de contribuicdo paentendimento da estética, que

revela a histéria dos movimentos e também as coesligociais impostas a civilizagéo.

1.2 Pintura: uma prética que remete a historia

Como foi aventado, para desenvolvermos a pintunr@ocama forma de
comunicacao, € necessaria a pratica que promowadquista da sua ciéncia. A pintura
tem seus estilos consagrados de épocas, de eiast@aierialmente concebida, que séao
reflexos da criagdo humana, dos individuos queoéstridos no seu contexto social.
Portanto, a pintura tem sua histdria consignada esfética que atende a um juizo de

valor socialmente aceito.
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Grandes mestres da pintura séo reconhecidos palas que materializaram e
pelo dominio técnico que conquistaram para a reptagdo dos seus objetivos.

Quando adentramos ao século XXI verificamos latentiteresse por essa
forma de comunicacdo, embora tenhamos recursoslégicns contemporaneos, que
de certa forma, disputam e ocupam o lugar da @EnMas a Pintura, no seu contexto de
desenvolvimento historico, contribui para o enteradito das formas de representacdo
contemporaneas.

Na transicdo da época moderna para a época cori@mpo verificamos uma
transformacao na estética da pintura figurativéaries falando do século XIX, quando
a forma mecéanica de criar a representacdo da matjiresta se consolidando através do
registro da fotografia em preto e branco. Obsergmexisténcia de uma insatisfacéo
por parte dos pintores da época, especialmentenpedo de fazer arte, bem como pela
funcdo que Ihes é destinada. Esta insatisfacdte@@alizada pela ciéncia que comeca
a fornecer subsidios para o surgimento da fotagafiorida, e pela transformacdo que
a fotografia ocasiona na arte de retratar, deseia\olpelos pintores.

Esse problema ndo € fruto do acaso, podemos eacamdr historia alguns
elementos que inspiram os pintores. O sistemaadispit instaurado no século XVIII e
XIX, comeca a provocar mudancas nas relacdes dmlli@ e a estandardizacao
promovida pelos modos de producdo industrial, tamlmEasionara mudancas na
estética da pintura. Verificamos, a partir dessenerdo, a semente provocadora de
grandes transformacgfes na forma de pintar. Naonpasl@squecer que a ciéncia tem a
histéria que o capital financia; e a pintura fog Bpoca moderna, normalmente
financiada pelo capital, porque ela tinha a importancia deragentar a natureza,
criando a ilusdo do real. A exemplo desta funcadepws verificar através de varias
janelas, pinturas, a ilusdo de estarmos voltandtempo, revendo cenas retratadas de
épocas diferentes ao longo de cinco séculos: dalesed/ ao XIX. Como exemplo
podemos citar a pintura neoclassica que valorizana histérico (vide figura 1.1).

Hoje temos a pose, ou flagrante, para a fotogcafimo um trabalho necessario
para a arte de fotografar e esta, mediada pelgp&aeinto, resulta numa pelicula, o
negativo, que registra as cores e seus valoresstawndi¢coes da situagdo luminosa
definidora da forma, volume, cor e textura. A qiadie neste processo depende em
muito do saber, da experiéncia do fotégrafo. A daafia como uma representacéo de

imagem do real é uma funcao o fotdégrafo na épontenporanea. Na época moderna
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esta fungcdo, na forma integra, era realizada p#ltorp Ele desenvolvia e era o
mediador da imagem através de seu trabalho.

(Figura 1) Jacques Louis David (1748-1825, Franéa).
Morte de Marat 1793. Oleo sobre tela, 163x126 cm,
Museu Real de Belas Artes, Bruxelas, Bélgica. Fonte
GOMBRICH, 1993, p. 383.

Comentariq(1)

A pintura dessa época tem como fonte de inspirac&scultura classica grega e a pintura
renascentista italiana. A Revolucdo Francesa d8 @jé8aria um impulso na busca de temas heroicos e
histéricos para a pintura. Marat, um dos lidereRekolugdo Francesa, ao lado de Robespierre e @anto
assassinado no banho por uma jovem fanatica, fovonpara a pintura de David, que 0 pintou como o
martir que morrera pela causa. Gombrich (1993 8@) 3obre o realismo vigente desta pintura, realiza
uma analise descrevendo a cena elaborada pardusapiWarat, segundo parece, costumava escrever
durante o banho, e a banheira tinha uma pequerigagsoha adaptada. Sua agressora entregara-lhe uma
peticdo, e ele estava preste a assina-la quandm agbanhalou. A situagcdo ndo parece prestar-se a um
guadro de dignidade e grandeza, mas David conséaétio parecer heréico, sem deixar no entanto, de

respeitar os detalhes concretos de um registroigboli

Estabelecer esta relagcdo, mediador-pintor, signifiemonstrar, que dentro dos
dominios do saber da pintura, existiia uma demaaldan das possibilidades de
execucdo. Demanda que requerera uma corporacaeisiodio trabalho. O volume de
trabalho trara reflexos na quantidade de obras ogsiepintores desenvolveréo,

principalmente quando se pensa nas relacdes démcfh estabelecidas pela localidade
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de residéncia com os paises de comércio. Sobrgsd@dalie a organizacao do trabalho e
o carater social da Arte Renascentista, Marx e [Engementam que o volume de

producao de Rafael estava condicionado ao florestdimde Roma:

Rafael, como qualquer outro artista, achava-se t@odado pelo progresso
técnico registrado na arte antes dele, pela orgagéo e divisdo da
sociedade e pela divisdo do trabalho na sua loeal& e por ultimo, pela
divisdo do trabalho em todos os paises com os gadmcalidade tinha
relacdes. O desenvolvimento do talento de um iddévicomo Rafael
depende totalmente da procura, a qual, por sua depende da divisédo do
trabalho e relagdes culturais das pessoas resudant A concentracdo
exclusiva do talento artistico em alguns individumssua conseqiiente
supressdo nas grandes massas representam o resuttaddivisdo de
trabalho.(MARX E ENGELS, 1979, p. 87-8).

A igreja desenvolvera seu mecenato, assim comoéend classe emergente
burguesa, como podemos constatar na producdo deéséss obras ilusionistas do
retratar (Vide as figuras: 4 e 5).

A pintura na época moderna atravésRinascimento Cientific& aquela que
possibilitaria ao homem ver a natureza e represard@mo objeto de sua acdo e de seu
conhecimento (AQUINO et Alli, 1990, p. 90proveria a forma de materializar as
imagens ilusionistas, pela sistematizacdo dos cimleatos da antiglidade classica,
associados aos avancos cientificos de sua épa@sestlo Humanismo. Esta na pauta
deste conhecimento 0 método que proporcionara pétergse uma arte figurativa
convincente ao olhar do homem, mas também a pr¢icamo poder conquista-lo. A
esta pratica se apresenta a necessidade de edudagéovolvimento dos sentidos e
habilidade técnica.

E nesse fazer da pintura que se conquistaram as bagotografia em branco e
preto. Isto ndo é dificil de constatarmos pelamutta do desenho artistico como um
suporte formal da pintura, e pelos recursos tegné de sua época, utilizados pelos
pintores. Destacamos a camara escura (figura 8)p aon dos recursos que favorecia
ao pintor extrair da natureza o desenho que eleriia representar e o artefato de
Albrecht Durer (1471-1528), figura 3 com detalhevd#a frontal, na conquista de um
desenho que evidencia as distor¢des do olhar demom
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(Figura 2) A Camara escura. Fonte: RUDEL, 19808p. 7

Comentariq2)

A camara escura foi um recurso que, no século X\griecipalmente no século XVII, era
utilizado como recurso preparatério do desenhoaguds o acréscimo do estudo de luz e sombra, acertos
de composicdo, conquistava-se entdo a representdeSejada que iria ser incorporada a
pintura.(RUDEL, 1980, p. 78-9)

(Figura 3) Artefato utilizado e representado pobrAtht Direr, através de uma gravura,
com detalhe de vista frontal do modelo. Fonte: EDRIDS, 1984, p. 130-1.

Comentaria(3)

Com a intencdo de registrar a deformacédo do olbarano através do conhecimento que ja
havia sido conquistado e denominado de desenhoedspgetiva, Direr representa através desta
ilustracdo, os recursos que o artista tinha coasigna razdo matematica, as coordenadas quadasulad
a geometria, para a realizacdo de sua represenf@abdervamos que o artista se mantém estatico em
frente ao modelo, que poderia ser uma pessoa, awestétua, uma composicao de natureza morta, entre
outros motivos tematicos; e que sobre a mesa exmstsuporte quadriculado proporcional a moldura
quadriculada. Nesta ilustracdo também vemos, atrdeéuma vista frontal, em perspectiva central, a

viséo a ser representada pelo artista.

A pintura é a ciéncia de figurar a natureza. Comaopuoduto materializado tem
0 seu custo e a sua funcéo e, atendendo aos sesrdssta funcionalidade ela seréa
financiada pelos detentores da riqueza e assimhras (figuras 4.1 e 5.1) nos servem
como ilustracao.
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(Figura 4) Rafael Sanzi@ Papa Ledo X com dois
Cardeais 1518. 154x119 cm, Galeria Uffizi,
Florenca. Fonte;: GOMBRICH, 1993, p. 244.

Comentaria(4)

Considera-se que esta realizacdo de Rafael o téanwnso ao longo dos séculos. A encomenda
foi realizada ao grande pintor das Madonas e asrpm idealizadas do Mundo Classico pelo Papa Leao
X, da familia Médici. Segundo Gombrich (1989, p5R#o periodo em que esta obra fora realizada o
Papa enfrentava denuncias de Martinho Lutero, agestgpnava a forma do levantamento de dinheiro
para a realizagdo da obra da igreja de Sdo Pedrste Nberiodo compete lembrar que a reforma
protestante ja esta ocorrendo, inclusive em 154 peblica suas 95 teses criticando a politica dgdg
em angariar recursos com as indulgéncias (AQUIN&Nietl990, p. 81-2)

(Figura 5) Johannes Vermeer (1632-1675, Delft, hitda. Mulher
lendo uma carta 1665. Oleo sobre tela, 46,5x39 cm,
Rijksmuseum, Amsterda. Fonte: PROENCA, 19891 p4.
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Comentario (5)

O pintor retrata temas do cotidiano da vida burgwdss Holanda no século XVII e sua pintura
mostra um cenario do interior de uma residénciadado por uma luz direcionada superiormente da
esquerda para a direita e promovendo um equilibeiomonioso na distribuicdo de cores suaves
associadas aos contrastes carregados de claro éBROENCA, 1989, p. 114) E interessante saber que
por mais que esta pintura possa se assemelharginmeotografica, aquele que possui formacao em
artes visuais, vera que a forma nao corresponde anaafotografia coloridg do século XX. O
discernimento advém da solucdo do tratamento croondtanifestado segundo os preceitos da teoria de
pintura da época, no caso estabelecida pela témiadsidade, que caracterizava o estilo barroco.

Ser pintor na época moderna era ter uma profiss#nigsora, respeitada, pois
através de sua destreza, criatividade e habilidiegendia a sociedade para ter seus
registros visuais, fosse como uma representacademas histéricos, fosse como
construtor do visual na representacdo tdo necagsata as ciéncias naturais.

Quando fazemos uma leitura da historia da época&mad/emos a importancia
do desenho e da pintura como ilustracdo histéridadesenho natural € uma
representacdo da ciéncia pois ele tem no seu metadado de como representar a
visdo que o homem tem da natureza.

No século XVI o Novo Mundo esta sendo descobenta éuncdo exploratoria,
de interesse mercantilista e extrativista das graumévegacoes, o trabalho do pintor, do
desenhista estad assegurado, pois, seria atravéeglssos dos detentores da arte do
desenho natural que os promotores das grandesag@esgtomariam conhecimento das

riquezas naturais.

1.3 A Pintura no inicio € um desenho em preto e bnao e outras cores.

Hoje, na epistemologia das artes visuais, quantimodazamos o que € desenho
e 0 que é pintura, verificamos que de acordo coécrica desenvolvida apresentam-se
predominéncias que sao consideradas na sua aag8ifi Por se tratar de técnica, por
vezes, classifica-se como desenho aquela produgerial cujo suporte material € o
papel e os registros sdo promovidos por bastdewaticos ou acromaticos (lapis,
grafites, pastéis, entre outros). Também séo cerslds como desenho, as aquarelas,
que tém no seu suporte o registro grafico do desenle no seu processo de elaboracdo
se completa com a aplicagéo da aguada, transpaceldgda.

No inicio do século XVI enquanto Rafael executanaoenenda de nomA
Virgem do Pradpuma composicdo que se resolve através do desanhpreto em
branco e na sua etapa final recebe a pintura, coeffiguras 6 e 7, o Brasil esta sendo
descoberto e colonizado e seus registros visuaegam a ser elaborados pelo pintor
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Frans Jansz Post (1612-1680) figuras 8 e 9. Bstageins se apresentam como obras
visualmente resolvidas, fotografadas e impressam glustracdo de um texto que conta

a histéria da arte, na visdo universal através deliéich, que veremos na seqiéncia
das figuras 6 e 7 e na visdo de historia da a#silbira através de Bardi, as figuras 8 e
9.

(Figura 6) Rafael Sanzio (1483-1520,
Urbino, Italia). A Virgem do Pradp 1505.
Kunsthistorisches Museum, Viena. Fonte:
GOMBRICH, 1993, p. 15.

Comentaria(6)

Apés a realizacdo do desenho, da composicao, diedossluminosos, o artista trabalha com a
cor. Nesta obra podemos observar os efeitos daaqintura, com énfase na maneira de pintar com
monocroma, apresentando espacos definidos por omaoen obtencédo do efeito ilusério de volume
através da modelagdo com clareamento da cor carnedcomo podem ser bem observados na relagéo
estabelecida entre a figura e o fundo. O fundo risttaido de céu, nuvens, montanhas e agua. A
composicao, na sua harmonia cromatica, apresemtaa$ode contornos de cores bem definidos,
estabelecendo a mancha atmosférica, a mancha eendesuas modelacSes da vegetagcdo na terra e os
corpos estruturados com rigor geométrico de foratestratas geométricas planas triangulares que vista
no seu conjunto sugerem uma piramide volumétrichade triangular ou quadrangular. Salientamos que,
na cultura césmica de Platdo, a piramide triangélaassociada ao fogo na natureza e é o mais
fundamental dos elementos. Podemos observar o efeinodelacao pelos torneados do corpo humano,
na conquista do sentido volumétrico através daesmmtacdo da luz natural, através do efeito de clar
escuro e através da cor da pele efeitos de reflexdimosa direta bem como efeito de sombra pragwia
corpo e efeitos de penumbra (claro no escuro). dRaratar estes efeitos nos corpos, solicitamoslbar o
mais atento para as formas transitérias do compegqgo e cabeca. O conhecimento da representacdo do
volume nesta pintura demonstra que o pintor é wandg observador dos efeitos luminosos da natureza.
Quando estudamos esta técnica do desenho natuiealapgintura salientamos a qualidade da luz de
acordo com a sua caracteristica de fonte (natuaatificial) e a posicao da fonte em relacdo agaor
iluminado. Trés elementos s&o importantes nestedi#prepresentagéo, da qual Rafael demonstra ser um
profundo conhecedor do volume: sombra prépria dpaopenumbra e sombra projetidduz que
ilumina o objeto que esta sendo representado. JN.A.

2 para expressar o volume no desenho devemos erigfieitos luminosos de claro e escuro contido no
corpo do objeto que esta sendo representado (ist@ @feito de sombra prépria) e produzir o efeito
penumbra que significa que existe luz na sombraes éprovocada pela reflexdo da luz que afeta a
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(Figura 7) Estudos de Rafael realizados em umaafdkh papel contendo quatro
esbocos parA Virgem do PradoFonte: GOMBRICH, 1993, p. 16.

Comentaria(7)

Estes estudos demonstram a necessidade da habilidadrte do desenho. Provavelmente o
ideais de representacéao.

artista observava os seus modelos e com sua latd#lickalizaria os esbocos buscando atingir os seus

Sobre a histéria da arte brasileira, no periodosda colonizacdo, Bardi,

historiando os primdrdios de nossa arquiteturagssmta como ilustracdo de seu texto

um desenho de época, realizado no século XVII, nrawedd as primeiras habitacbes
realizadas pelos europeus no Brasil do século XVI.

(Figura 8) Tipo de casa primitiva do Pernambucdizada por Frans Post segundo o
quadroPaisagem da Regido do PernambuE€onte: BARDI, 1983, p. 30

sombra. Estes efeitos podem também acontecer naaqmjetada que € a projecao da sombra da forma

do corpo que esta sendo representada no plano qbget esta contido. Os efeitos de luz e sombra
dependem da natureza da luz que ilumina o objetcegté sendo representado. (N.A.).
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Comentario (8)

Nesta representacdo vemos a preocupacdo do atistaxplicitar a textura dos materiais
rusticos extraidos da natureza na construcdo dgpeha.

A seguir, veremos uma pintura da época do Brasiingm, século XVII, que

mostra um engenho de acucar, paisagem retratadago Post.

(Figura 9) Frans PostEngenho de AclUcaruma paisagem de Sé&o Paulo
pintada em 1661. Fonte: BARDI, 1981, p. 33.

Comentario (9)

Vemos uma paisagem que apresenta uma grandedesgem provavelmente estava sobre um
ponto mais elevado, em cima de um morro, por exenmppresentando uma colénia com habitantes e
seu engenho de cana. Observamos uma arquiteturafoquesolvida aproveitando os acidentes
topograficos do relevo. Ao fundo, vemos o relevaetado, coberto de vegetacdo que mescla em
matizes de verdes e alguns tons alaranjados, cam s& integrando ao céu, demonstrando o artista,
assim como Rafael na obra anterior, ser conhedlfirma de representar a perspectiva atmosféica.
representacdo da paisagem demonstra a habilidadetidta com o desenho. Na solugdo cromatica
percebemos ser um estudioso dos efeitos luminagosais, justamente porque vemos no tratamento do
volume, conhecimento da representacdo do clara@sicudesenho que serviu de orientacdo para a sua
pintura. A iluminacé&o natural ocorre do lado esdaato expectador do quadro projetando a sombra para
o lado direito. A solugcdo da pintura é tipica daagp onde os matizes de sombra acontecem pelo
rebaixamento do valor cromatico através do esaumetio com a tinta preta. Resultado de exercicios
onde se interpretava a sombra como conseqiiénaiaséacia de luminosidade.

A pintura € uma especialidade do saber, que araulteligiosa as vezes
denominava como um dom, mas que, na sua essériaignd habilidade desenvolvida,
que pesquisou e elaborou modelos na construcdo ede nsetodo. Enquanto
especialidade do saber, ela colaborou com o proxonda divisdo do trabalho, como
na critica de Marx e Engels, sobre a quantidadsbdies desenvolvidas por Rafael.

A pintura que se desloca da parede e se transfermdela, transforma—se
também num objeto de consumo, numa mercadoria @uevalor de provimento de
riqueza.
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A pintura na época moderna era necessaria comafdenpoder de propagacao
de idéias pela sua qualidade mneménica quandoiadaoa outras linguagens, seja
escrita ou falada.

A pintura no nosso momento, serve como objeto derdepara desvendar a
histéria dos homens e a sua histéria como ciérei@presentacdo. A leitura da pintura
da época moderna nos mostra que ela ndo é soniphtmpmas é também desenho,
por isso nos dias atuais, quem tem apenas essdigmasacomo forma de pintura, as
vezes sente dificuldade em ser pintor por ndo smenhar. O Desenho para este tipo
de pintura é a conquista da autonomia do artistartea de representar através da

imagem.

1.4 Especialidade do saber: O desenho conquistawmasautonomia

O desenho, devido a sua fundamental importancia pasaber da pintura de
retratar, transforma-se numa especializacdo qustittdréa um juizo de valor para a
apreciacdo qualitativa de uma “boa” pintura. O tearde autonomia do desenho pode
ser verificado através das figuras 10 e 11 querarasa conquista, pelos seus autores,

da técnica de retratar a esséncia.

i FE
& A

(Figura 10) Peter Paul Rubens (1577-164%trato de seu
filho Nicolas, 1620. Desenho sobre papel, Albertina, Viena.
Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 2.
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(Figura 11) Albretch Durer (1471-1528, NurembeRgtrato
de sua m&el514. Desenho sobre papel, Staatliche Museen,
Kupferstichkabinett, Berlim. Fonte: GOMBRICH, 1998,2.

Comentaria10)

Nestas obras desenvolvidas no século XVII por Rsilgeno século XVI por Durer verificamos
a forma do desenho ilusionista, que no sentidoedgstrar a natureza, comeca a negar o que lhe é
proprio, sua técnica linear de conquista da foltndesenho, embora precise da linha na determirds;éo
forma de registro da face, a solugdo plastica pgeesentar a textura e o volume simulando a regure
cria assim a autonomia necesséria da retratacégeegaragdo para a pintura. Verificamos a idegiza
da figura 11 com mais propriedade no desenho do ajfigura 10 que retrata o menino Nicholas. A
figura do menino apresenta na sua solugdo umaigiiagte que procura omitir o desenho na sua
representacdo natural.

A mae de Direr, retratada pelo artista, apresergavalumes desenvolvidos o
seu conhecimento do claro e escwfamato mas, na perspectiva do desenho vemos o
conteldo da linha sensivel, plasticamente resolddem a intencdo de criar a
demonstracao da textura da pele marcada pelo tempo.

Esta conquista técnica dos pintores que consegueragé da ilusdo do real,
criara no imaginario das pessoas a cultura dadaddi inica do ser ubom pintor A
pintura ilusionista € a imagem, no sentido vicddo,néo se ter duvidas de se estar
vendo o real.

O desenho pode ser autbnomo, ele ndo é somentstagioeda pintura. Ele, na

forma ilusionista, tem a autonomia conquistada emtambém gravura, ele interage
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com o texto impresso nos livros ilustrados. Aliggando vemos uma igreja catélica
desse periodo, excessivamente decorada com pintieaizadas pelos detentores do
poder religioso, visando a educacéao religiosa dmp$, que provavelmente faziam a
associacdo do discurso oral com as imagens, criandigsdo vicaria das verdades
biblicas nas suas mentes. Os detentores do saleeederever teriam, através da escrita,
a facilidade de imaginar o ideal do tema decorrehfegura 12, ilustra esta situagao.

(Figura 12) Albretch DurerA Natividade 1504.
Agua-forte. Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 265.

Comentario (11)

Durer sempre se esforcou em representar a nateapaperfeicdo. Nesta obra, o artista
procurou criar uma representacao detalhista db@st@&m ruinas. O patio da velha granja com asafend
no reboco e as telhas soltas, entre outros aspgo@spoderiamos ressaltar. Apresenta assim uma
encomenda, que exige um desenho que representsda tle real, que muito bem traduz a imagem do
nascimento do menino Jesus.

Grandes problemas de aceitacdo de uma nova piingurativa comecaram a
surgir no século XIX e se estenderdo também amldogéculo XX,
Alids, ao pensarmos bem, ainda no inicio do sécki¥d, encontramos

dificuldades de aceitacao da arte figurativa, @otgpde um grande nimero de pessoas,

130 sentido da imagem de mimeses que desenvolvemodo de producdo dos pintores na época
moderna, comeca a ser abalado entao pela expans@pithl industrial. A estandardizacao da fotagraf
em preto e branco como uma forma de atender a dEmda massa de maneira mais pratica ja esta
estabelecida no século XIX através da criacdo dasinia Agfa (1873) na Alemanha, da Kodak (1884)
nos E.U.A., e a das sociedades Van Monckhoven ede{1894), na Bélgica. (Universo, 1973, p. 2222)
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oriunda do grande paradigma intitulado como artelenta. Porque isto ocorre? De
imediato, podemos nos satisfazer considerando gse é fruto da cultura da
especializacdo do saber. A resposta podera avaagaensarmos que a especializacéo
do saber corresponde apenas a aquisicdo do dodenima parte do conhecimento ao
invés de domina-lo na sua totalidade.

A pintura figurativa passou por grandes mudancaketiess na época
contemporanea. Isto porque houve uma grande prqmelcs pintores, geralmente
produtores com uma vida a margem da sociedadengcessitavam desse meio de
producado para a sua subsisténcia, provendo notitis @gle gerassem um novo estado
de existéncia produtiva na sociedade. Isto signiflzer, em outras palavras, que 0s
produtores, fazedores de pinturas do Mundo Ocifleéntatisfeitos e preocupados com
0s rumos da sociedade industrial, se indagarianis qlieecdes estéticas a pintura
deveria adotar para continuar existindo.

No século XIX acontece na pintura o estilo realifiste estilo significa que o
pintor conquistou a funcdo de ser o mediador de oloma que representa a realidade
com a mesma objetividade que um cientista estddad@neno da natureza.

Esta pintura eleva a importancia do artista como san politizado que
manifestard através do tema, as condi¢cfes desurdasdsabalhadores que vivem nas
cidades. A funcdo de retratista esta no seu lim@n o processo da fotografia
estandardizada.

O estilo do Realismo se elege como uma pinturaakpor revelar as injusticas
sociais (PROENCA, 1989, p. 133). Neste século asluedes liberais derrubam o
antigo regime e concretiza-se o sistema da prodogpialista através da Revolucéo

Industrial.

1.5 A Construcao do Imaginario do Artista: O Real ea Subjetividade - Janelas

As janelas: pinturas da época, século XIX, expasimnaleficios sociais de um
capitalismo selvagem, quando elas se abrem paedared proletariado (figuras 13 e
14).
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(Figura 13) Vincent Van Gogh (1853-189@s Comedores de Batata
(terceira versdo), Nuenen, abril-maio de 1885. Giebre tela, 82x114
cm, National Museum Vincent Van Gogh, Amsterdam.ntEp
LASSAIGNE, 1973, p. 20.

Comentaria12)

Isto foi evidenciado na obi@s Comedores de Batatgsie mostra o cotidiano de agricultores
quando se relinem para sua ceia noturna.

Esta pintura de Van Gogh carrega a forma traditidegintar. Soluciona o seu
croma através dema gradacao que vai do branco, passando paraeoiagunto de tons
amarelados, que tenderdo para o vermelho, escosesistematicamente com o preto,
através da escala de valores que demonstra o aedegdominio da técnica. O volume
sugerido carrega na sua forma o condicionamentoad&ional da pintura holandesa,
revelado na maneira de representar o volume naeauntetratar.

Van Gogh demonstra ser conhecedor dos paradigmateddusionista que nos
faz verificar os grandes contrastes provocados @aitro luminoso da luz do lampiéo,
que através de seus raios divergentes forma oocgetvmétrico coincidente com a
convergéncia de perspectiva central.

Verificamos como exemplo dessa coincidéncia, a b&mea que podemos
estabelecer com a solug&o da perspectiva centtditidea Ceiade Leonardo Da Vinci,
onde o centro virtual geométrico se localiza nacalde Jesus (Figura 14).

40



b

(Figura 14) Leonardo da Vinci (1452-1519, Vincglia). A Ultima Ceia,1495-1498.
Mural no refeitério do mosteiro de Sta. Maria dellerazie, Mildo. Fonte:
GOMBRICH, 1993, p. 225

Comentaria13)

Uma pintura que esta sendo referenciada como panadilo saber humano de um determinado
tempo que se deslocou para o saber humano de um tentpo. A obra de Leonardo Da Vinci na
estruturagdo da perspectiva central, tem o cemmogtrico como ponto de fuga no centro da cabecga de
Jesus.

A pintura (Figura 13) apresenta um grande graueddéidade, que explicita o
ponto de encontro de uma familia de cultivadoresygvelmente belgas, fazendo a sua
refeicdo noturna, carregados de expressao meleacoli

A Pintura como janela, revela o que o autor seheiopara nos mostrar. A
pintura figurativa faz isso, e embora entendamgisaade autonomia dos criadores, ela
nao pode estar desvinculada do poder de mercahbe Maso, verificamos uma pintura
mais do que real, aquela que o autor carrega Jetisittade expressiva, a altura de seu
interesse de manifestar a questéao social de sua épo eleger este tema que associa o
homem ao trabalho. Provavelmente, mais no temaudong forma de pintar, pela
autonomia do autor, esta obra teve dificuldade eieado na sua época de origem.

O impressionismo em 1874, pode ser dado o princi@ioma transformacao na
maneira de representar, através de uma arte qu#a“pmn xeque” 0s modos de
representacdo da forma, na pintura até entdo em vog

Como um movimento de vanguarda de sua época, easipnismo sera mal
compreendido. Esta incompreensdo gerara a dendioirdg “mal pintado”, quando
sucede e avanca para buscar a representacao @rtido gla natureza. O paradigma da

representacdo da ilusdo da profundidade, da cog@dmosbm planos ja significava um
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grande avanco da idealizacdo do desenho. Alidsoréatda pintura de Leon Battista
Alberti valoriza o conhecimento do ideal de desehem Leonardo Da Vinci, sobre a
representacdo do volume que estabelece o clareaueoesm eliminacdo da linha na
busca da naturalidade, assim como a plasticidaderdse argumenta muito pouco.

A representacdo impressionista ndo rejeita todoni@cimento da pintura até
entdo. O problema dos impressionistas € constrmag nova representacdo que, no
método anterior, se apresentava fragil por ndcespander a verdade que a ciéncia ja
sabia, que € a representacao da cor. Alias, a ipai®eposicao foi realizada na casa de
um fotégrafo chamado Nadar, onde se reuniram tariistas.

A janela da pintura impressionista revela o ingtadd luz na natureza, com a
consequente mudanca de suas cores. Para isso,ntogeija contavam com o
conhecimento da luz natural. Se para o realismopintura o tema social fora
importante, neste, a natureza no sentido de deawvencbnstruir o novo na maneira de
pintar passa a ser o seu tema. Van Gogh pinta crooees impressionistaSs
Embriagados(figura 15).

(Figura 15) Vincent Van Gogh (1853-189@)s EmbriagadasOleo sobre tela,
59,4x73,4 cm. Fonte: O Mundo dos Museus, 19675p. 6

Comentaria14)

A genialidade de Van Gogh, consegue unir o temalsdo realismo com a solugdo pictérica
impressionista neste quadro. Com seu estilo fomémnimfluenciado pelas cores extraidas da forma de
pintar dos impressionistas, ele abre uma janeka @aembriagados da periferia urbana. Com pincglada
imitando um desenho de linhas fortes e justapostams,as cores vibrantes de contrates complementares
ele mostra em primeiro plano os embriagados e awopdle fundo, praticamente na linha do horizonte, a
cidade industrial.
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1.6 As bases da fotografia coloridal4 ja foram lamglas e os modos de producéo da

pintura como ficardo?

A partir de uma nova maneira de representar agmdusurge o Impressionismo
na pintura. Essa pintura tem sido considerada comanarco na construcdo de um
novo paradigma da arte. Estabeleceu o inicio @gawi do arcabouco que, ao longo da
época contemporanea, significarda uma renovacadacdasda arte de pintar, chamado
de Arte Moderna.

Impressionismo € a nova pintura que através dacé&uuy da busca empirica,
chegou a decompor a luz solar, em seus raios, @9 e@ementos, recompondo a
unidade pela harmonia geral das irisag0es quepsghesn sobre a tela. (ASHBERY et
alli, 1981, p. 154-5).

Na pintura impressionista, as convencdes burguasdasatamento do tema da
composicao foram substituidas pela realizacéo aladorfazer.

Pinceladas rapidas, modula¢des decompondo a @rgdoras no¢gbes do espaco,
nocdes da forma criando as sensac¢des cromaticasliciamdo a janela, manchas para o
leitor nas proximidades da tela e definicdo opdichstancia, que aludem ao tema de sua
eleicdo a natureza através da luz.

Os pintores vao realizar sua busca na consoliddes®a nova representacao: a
pintura, marcada pelos novos tempos, com a fisienae contradicbes da época
contemporanea.

Unir a arte a ciéncia € importante nesta buscaalgiode estar nisso a funcéo da
nova pintura. Os modos de producao do pintor deveeé outros e ndo mais aqueles
tracados pela tradicdo. A fotografia em preto endwasubstitui aquilo que os artistas
levaram séculos para conquistar: o desenho aotistieno uma representacdo que
expresse o real.

Essa pintura, na forma de elaboracdo de seu subfiigo, levara os pintores
neoimpressionistas a se tornarem rigidos tantoétodo como na disciplina classica. A
ciéncia alimentara esta nova forma de representag&oos pintores desenvolveréo, a

qual descreveremos na sequéncia.

4 Ainda se ndo bastasse a invencédo da fotografiaranto e preto, que afetar4 o modo de producéo da
pintura, que estabelecia a autonomia do desenhgaha de representacdo cientifica, as bases da
fotografia a cores ja foram fixadas em 1869 pedmdés Ducos de Hauron (1837-1920), que verificara
através de suas fotografias tricromas de trés iwegateparados. (Universo, 1973, p. 2222).
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David Sutter publicou nesse mesmo ano, na revistatéd, importante série de
artigos sobre os fendmenos da visao, definidos@hrdgras que anunciam o programa
neo-impressionista, concluindo pela eficacia daciép entre arte e ciéncia. As regras,

afirma ele,

ndo séo prejudiciais a espontaneidade da invengém da execucao, apesar
do carater absoluto que tém. A ciéncia libera qualgincerteza, permite-
nos movimento em toda liberdade e em circulo nexitenso; de sorte que se
faz dupla injaria a arte e a ciéncia quando se ddi® que uma exclui
necessariamente a outrfASHBERY et alli, 1981, p. 240).

O socialismo € uma marca do século XIX que terd sepercussdes no seculo
XX despertado pela teoria de Marx e Engels e sentemporaneos. Das incursées na
ciéncia sobre esta objetividade da leitura de erstem duas: o Socialismo Utépico e
Socialismo Cientifico. A diferenca primordial engles é que o primeiro contemporiza
romanticamente a relacdo capital e trabalho sefmancheios para torna-la réale o
segundo aponta as causas das injusticas sociamse para sana-las.

Existe a necessidade de elaborar uma reflexdo solpeducdo da pintura
moderna, de como a critica se manifestara sobue @ qqovo e o que é velho na pintura
como elaboracdo que figura o real. As contradicgegodem revelar através das
verdades de valores que empregam para 0 que €lestdb como uma “boa pintura”
frente aos interesses das formas de dominacdo, podemos negar, de seus
patrocinadores. Afinal de contas, 0 que esta em gogno pode transparecer, nao € sé o
fato que a pintura realista na sua forma de reptas@ao corresponde aquilo que os
paradigmas da ciéncia pronunciam nas suas desasperts sim, o capital que ela
representa como investimento. Investimento de uiteage a promoveu ao valor de
mercadoria.

O contraste, que ora se revela, também afeta épiosgle de investimento em
uma arte tdo boa quanto a pintura no sentido deegsgr o real. A fotografia
promovendo sua estandardizacdo pode ser de cangoistomem que tera seu reflexo
luminoso registrado para a posteridade. O panouddof que se revela através da

> O método de materializar uma sociedade socialistpica seria aquele onde n&o haveria exploragéo
do homem pelo homem porque o homem, tendo umaezatioa, embora pervertida pelo capitalismo,
poderia livrar-se das influéncias corruptoras maeisos apelos a justica, a razdo e a solidariedade
humana. (AQUINO et alli, 1990, p. 218).

O método do socialismo cientifico procura constalistratamente uma sociedade ideal baseando-se na
analise das realidades econdmicas das causasidaist@o capitalismo. E formula leis e principios
determinantes da histéria a uma sociedade seneslasgualitaria. .(AQUINO et alli, 1990, p19).
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possibilidade de rigueza que advir desta descqolitaetara para a pintura a pesquisa
de sua nova direcgéo.

A fotografia colorida ja tem as suas bases fixaalaavés da tricomia, que
envolve trés cores: o amarelo, o vermelho e o d&uh partir destas cores que a
pesquisa da nova pintura, a partir do impressiamisra se desenvolver. A partir delas,
por analogia das misturas, obtém-se infinidade @evades cromaticas, que
diametralmente opostas num circulo, nos ddo os@musastes maximos, conforme o

ciclo cromatico (figura 16).

Y

(Figura 16) Circulo das cores. Fonte: SAUSMAREZ/9,%. 89.

Comentaria(15)

Acima estd uma representacao de um circulo cromdtiee na ciéncia da pintura geralmente é
realizado com cores pigmentares e que proporcitfiratds matizes, tipos de contrastes e possilikda
de construcdo de novas cores. A criagdo de novas @um recurso expressivo do pintor. Infinitas
derivacdes cromaticas a partir de uma matriz, asscprimarias, encontram-se no primeiro triangulo
cromatico do interior do circulo. A denominagaoesoprimarias € 0 mesmo que matriz, porque delas
resultam, através de misturas, outras cores quéusdamentais para a criagdo da paleta do pinter. A
cores matriciais podem apresentar caracteristifasedtes, isto €, ndo temos somente um tipo de cor
amarela, de cor vermelha ou de cor azul, isto dimar que o pintor pode criar tantas paletas, quant
tantas forem as possibilidades de combinacdes at@s enatriciais. Exemplo: Misturando duas cores
matriciais para a obtencdo da cor verde, este y@de variar dependendo do tipo de amarelo e amul q
selecionamos para a matriz. Se misturarmos o amdetddmiocom o azul deobaltoteremos um
croma verde que é diferente do croma verde prompmadio pela mistura do azuiltramarinha
(SAUSMAREZ, 1979, p. 87-100).

A ciéncia que inspira a busca do impressionismo ccquintura estd na
representacdo que tem a verdade cientifica de duee l@ranca contém todas as cores.
Portanto, o0 que vemos na natureza a todo instaotali@ é uma dinamica de
transformacgao dos reflexos destas cores de acoroacqualidade da fonte luminosa

da luz solar. S6 enxergamos porque existe luzpemtualidade dos tons que vemos
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sofre influéncias segundo a hora, o minuto, o terapunosférico. As cores que
enxergamos ao amanhecer sao diferentes das ca&enxgrgamos ao entardecer.

Conseguimos distinguir as formas, os volumes, pabosrastes que as cores da
luz solar nos proporcionam e ndo pela auséncig dakob contrario ndo teriamos a
visdo. O corpo iluminado tem propriedade de refldtiterminada cor e a qualidade da
luz, cria nuangas diferentes nessa mesma cor. @mMé&lna pintura tradicional
académicaacontece pela iluminacdo com a cor branca e arsop@lo escurecimento
com a cor preta.

A ciéncia do modo de pintar impressionista e doondel pintar pontilhista, leva
em consideracdo essa nova interpretacdo da natimféeanciada pelo progresso da
ciéncia sobre a natureza da luz branca natural. o s

O volume se dara através das cores e 0 seu editmmembrio através da
insercao dos azuis. Contrastes coloridos deste dstpintar, nos revelam que a ciéncia
das misturas os artistas dominavam. O contrastermea se faz através da oposi¢ao das
cores complementares. No disco cromatico (Figuja d$ cores complementares sao
aquelas diametralmente opostas. As cores analégaagsielas resultantes das misturas
das duas vizinhas como podemos observar nas imdgsrigjuras 17, 18 e 19.

Para ilustrar o inicio da pintura moderna, elegethess obras: uma de Claude
Monet, pintada no inicio do século XX e outra derf-Auguste Renoir, pintada na
ultima década do século XIX. Para estabelecer und@disa da pintura pontilhista
elegemos Seurat.

Essa nova pintura elege o tema que parece ser maemial para o
estabelecimento de uma nova estética: a natureeaseefeitos luminosos da reflexado
da luz solar.

Quando pensamos que a pintura realista elegia a, tqoe de acordo com o
posicionamento do artista, revelava sua preocupegaoos problemas sociais, nesta
parece gue o tema sempre era eleito para questagrtidesse desenvolver a poética dos
efeitos luminosos. Operacionalizar através da mnas manchas coloridas, moduladas
em pinceladas rapidas, as vezes tao rapidas qodatopo de registro do diafragma de
uma maquina de fotografar. Afinal, necessita-sarda nova dindmica no ato de pintar,
porque estd em jogo o pintar a luz e esta por saamuda a todo instante. Criar 0
efeito de definicdo das formas é estabelecer osastes atraveés das cores moduladas

assim como o realizado por Monet na figura 17.
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(Figura 17) Claude Monet (1840-1926, Pari).
Ponte Japonesdl903. Oleo sobre tela, 106,5 x 74
cm. Fonte: Pinacoteca Caras, 1998, v. 3.

Comentaria(16)

A imagem fotogréfica da pintura lembra mais ostefegue temos quando vemos este tipo de
pintura a distancia. Mas podemos observar comanaelpdas séo elaboradas no sentido de simbolizar o
contetido do tema. Tipos de vegetagao, reflexogna, dlores, sdo pinceladas de tintas que mudam de
direcdo, de tamanho e de valores crométicos, realissentido de representar a natureza.

A importancia da representagcdo deste tipo de @irdugue ela ndo esconde o
que lhe é proprio por natureza: ser pintura. Vegmmetalhes da pintura de Monet,
representando a distancia uma flor o que de pédito reanchas provocadas por

pinceladas de tintas, como nas figuras 18 e 19.

(Figura 18) — Claude Monet (1840-1926, Paris). &las. Fonte: BJORK et al, 1992, p. 10.
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(Figura 19) Claude Monet (1840-1926, PariN)nféias
(detalhe). Fonte: BJORK et al, 1992, p. 11.

Comentario(17)

Renoir ao descrever seu trabalho considera queafteg assim como na natureza, o que
consideramos novidade ndo é nada além de uma gagdio mais ou menos modificada do que era
considerado antigo” (Pinacoteca Caras, Vol. 8, &) Assim podemos dizer que a pintura
impressionista representa natureza e representugeza nao é objeto exclusivo dessa forma darpint
a pintura ilusionista também representava a nadumegs nao tinha a extensao da ciéncia que os gsntor
impressionistas associaram a pintura.

Verifica-se entdo a busca do conhecimento no seigdconquistar a pintura,
gue reveja a importancia do que ja foi feito, da dustéria, das técnicas de
representacdo que sao relevantes. A representacigudh humana, a importancia do
modelo, da observacao dos volumes e sua idealizexc@enario que inclui a natureza.

A pintura académica até entdo, ja explorava essen@intando a figura nua
feminina, através do olhar, muito evidente do hom&mulher, na sua forma desnuda,
é objeto de contemplacao de modelos representadiesoaes, conforme figuras 20 e
21

o)
- . . B 7/ -(E \&x
NP e | At
(Figura 20) Ticiano Vecellio (1487-1576A (Figura 21) Edouard Manet (1832-1883).
Vénus de Urbinp 1538. 119x165 cm, GaleriaOlympia 1863. Oleo sobre tela, 150x190 cm,
Uffizi, Florenca. Fonte: Génios da Pintura, 19734useu do Louvre, Paris. Fonte: Génios da

p. 239, vol. I. Pintura 1973, p. 645, vol.lll.

N
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Comentario (18)

Ticiano (1487- 1576) pintou ®¥énus de Urbinao interior de uma residéncia em uma pose
desnudada em cima de uma cama; Manet (1832-188®upmuaOlympianuma pose semelhante, mas
colocando na sua representacéo, a sua maneiraitde. Memos a maneira de representacéo tradicional
da pintura frente a nova maneira de representafouoe as figuras 20 e 21.

O novo modo de pintar pode ser compreendido quanddancamos ao estudo,
do entendimento da diferenca estabelecida pelepsocda comparacdo. Se quisermos
avancar um pouco mais, devemos ter na historiex@dls dessas evidéncias que séo as
motivacoes determinantes do modelo social em curso.

Na pintura impressionista ndo encontramos um r@pertematico que exalta
apenas a paisagem como natureza. Encontramos tambéterior das residéncias
revelado pela natureza luminosa nesta maneira d@yantar. Verifica-se o esmero de
obtencdo de contrastes luminosos, que também poslehramar a atencdo, na nao
negacdo da pintura reveladora do jeito de pincgdtaiseu autor. A individualidade
comeca a ser exaltada como um produto de ciéncrguésa, enaltecendo o
conhecimento conquistado, diferenciado como prothdividual, chamado de “estilo
do pintor”. A fragmentacdo deste saber culturah arim produto de investimento
necessario dentro de uma pintura de funcdo naalsgge potencializa a posse de
apreciadores e colecionadores. O estilo do pintatgé que podemos verificar na

maneira de pintar de Renoir, conforme a figura 22

(Figura 22) Pierre-Auguste Renoir (1841-1919).
Banhista Sentadal892. Oleo sobre tela, 81 x 65 cm,
Colecdo particular, Nova York. Fonte: Mestres da
Pintura, Renoir, 1977, p. 32.
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Comentario (19)

A pintura da figura 22, foi realizada por Renoir 8892 e permite a reflexdo do ndo descartar
totalmente o conhecimento provido da ciéncia dé&upananterior, verificado no seu pensamento textual
anteriormente relatado, mas sim avancar atravésndenova forma de pintar.

As modulacdes de suas pinceladas cria 0 seu efilpintar, revelado no conhecimento da
materializacdo cromatica de misturas que colocawialstas em contraste com os tons alaranjados que
tendem, na dindmica transitéria do vermelho paamarelado, como a anunciar a textura do cabelo da
banhista. Vemos pinceladas de violetas, alaranjagserdeados entre outros efeitos cromaticos que
detidamente podemos distinguir em alusao a vegetagé ambiente natural.

A maneira de pintar impressionista avanca a megligaos pintores adquirem
através da pesquisa uma nova estética, crianddbt@agiio da mancha modulada,
transformando-a em pontos ao lado de pontos. Essaforma de pintar, a pintura do
figurar, faz esta mais racional e desenvolve umod@ipara a conquista técnica. A
busca, tracar o novo caminho para pintura, continegte movimento a pintura da
figura, tem seus temas semelhantes aos da pinhiesics, s6 que ela carrega a
objetividade da manifestacdo cromada com mais ,rigstabelecendo o bindmio de
Arte-Ciéncia o Neoimpressionismo, o Pontilhismo.

Neste movimento se destacaram dois pintores: Gedgearat (1859-1891) e
Paul Signac (1863-1935). llustramos esse movimainayés da figura 23.

(Figura 23) Georges Seurat (1859-189Tarde de
Domingo na ilha de Grande Jajt¢1884-86). Oleo
sobre tela, 260 x 350 cm, Art Institute, Chicagonte:
PROENGCA, 1989, p. 144.

50



Comentario (20)
A arte de pintar, neste caso, antecipou o sistatieutar que hoje é empregado na industria

gréafica na elaboracéo de grandes imagens. A distaemos a imagem realista e de pertout Door
apresenta suas manchas reticuladas.

A visita e leituras realizadas neste capitulo nesngiram pontuar, de forma
objetiva, elementos que demarcaram os diferentestitkos” dos autores com suas
respectivas técnicas e instrumentos. No proximdtwapdiscutiremos as questdes
pertinentes ao processo que se instrui historicemencorrelacéo entre a pintura como

ciéncia de representacao da natureza, e como onm@mwé e se relaciona com ela.
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CAPITULO Il

A PINTURA EM NOVOS CAMINHOS

Quando realizamos leituras de pinturas uma caratiter inicial do processo se
da através da busca dos dados catalograficos @a para se ter informacdes que
contribuam para o entendimento objetivo. A obsesgproporciona mensurar na obra
a sua historia, a sua época, a sua forma matesizgh® dimensdes, conforme vimos no
capitulo anterior.

As informacdes contidas na ficha técnica da obwausda passagem para o leitor
entrar no mundo que a janela oferece para desvanftamacdes e encontrar o
significado real que a obra, como um substratodjgode revelar.

Verifica-se que as pinturas a partir do século Xpessaram por uma grande
transformacdo, que precisou do desenvolvimento rdemétodo que possibilitasse
interpretar o modo pelo qual assimilamos as imadansatureza. Este tipo de pintura,
bem como o desenho como parte integral de suaragést almejou ser uma ciéncia. A
ciéncia de como representar a natureza, de conomerh a vé e de como o homem se
relaciona com ela. Estabeleceu a dindmica quepwaiasa esséncia do ver filosofico de
Platdo para o ver filosofico de Aristoteles. Sobséa situacdo Ribon, tece o seguinte

comentario:

Aristoteles opGe a Platdo o fato de que a imitagaprépria do homem:
Segundo ele, € um instinto natural pelo exerciciagqdal o homem adquire
seus primeiros conhecimentos. Por natureza, soradestimitadores e,
ainda que desagrade a Platdo o artista, impelido esse instinto s6 pode
assumir a natureza como modelo:[(RIBON, 1991, p.60 ).

Esta transi¢do, para o estudo da pintura, segup@msamento filoséfico que se
instaurou no humanismo e Renascim&hioos permite o entendimento da conquista da
técnica e do desenvolvimento do método da pintusonista. Refletir sobre o assunto
contribui para o entendimento de como percebenmasueza.

Ao observarmos um objeto na natureza, 0 vemos de maneira que Nosso

sistema Optico, a nossa visdo, nos permite. Mamsreeira como vemos este objeto ndo

16 Renascimentofoi, de certa forma, a expressdo do movimento Inistenas Artes, Letras, Filosofia e
Ciéncia, constituindo-se em um prodigioso desalmoda vida sob todas as suas formas, acontecendo
suas maiores manifestacdes de 1490 a 1560. (AQEINDI, 1990, p. 71).
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representa a verdade sobre ele, isto €, como & sesdadeira forma. A forma que o
vemos pertence ao mundo das impressoes e estasaddpem a verdadeira forma do
objeto observado. Foi no Renascimento que a pdrgpetem 0 seu meétodo

desenvolvido e como exemplo seguem as figuras 28 .ma sequéncia:

Perspectiva cdnica de um ponto de fuga
Ponto de fuga "_
M

Linha do horzonte

F‘rojeC?eﬁes Ortogréficasz
Uma caia

‘ista superiar “ista frontal -

Linha da terma

Raio principal
“sta
lateral

-‘ulsta inferior Plano de Quadro i

i

Ponte de vista

(Figura 24) Darwin Longdlustracdo de perspectiva conica de um
ponto de fuga2002. Lapis s/ papel, 50x40 cm. Colegdo particula

“Hlan// E\"

Zaal

(Figura 25) Darwin LongoA Leitora 2002. Acrilica s/ papel,
32x33 cm, Colecédo Carla de Capua.

Comentaria21)

Vemos na figura 24 o desenho de uma caixa que kesemado através do método de
perspectiva com um ponto de fuga. Este método ésienvolvido no Renascimento e vemos sua
aplicagdo em varias obras da época, dentre as podisnos destacdy Ultima Ceiade Leonardo da
Vinci, (Figura 14.1) que se utilizou dos conhecitosrda perspectiva de um ponto de fuga, denominada
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de perspectiva central. Vemos na ilustracdo dadigu? que para desenhar, precisamos desenvolver a
observagéo que nos da varias informagdes do olfjetthecer o objeto que se deseja representar sitravé
de suas Projecdes Ortogonais traduzidas em verdagteindeza; e através dessas informacdes, integra-
las ao método de perspectiva de um ponto de fugaquaquistar a racionalidade da representacao que
nos da a ilusédo de Optica de real. Distinguimas fig&ssos nesta figura:

Conhecer a totalidade do objeto representado per\satas em duas dimensdes;

Integrar estas informacdes com o método da perspedt um ponto de fuga que requereu
articular nocdes de desenho geométrico com geanuiscritiva e perspectiva conica;

ApOs apropriar-se destas nogoes, realizar o deswthoal da caixa.

Neste terceiro passo vemos a representacdo do gfojetincorpora a ciéncia e de maneira mais
solta represente a caixa.

Na figura 25 vemos a pintura taitora que incorpora o método da perspectiva de um pamto
fuga de uma maneira mais expressiva.

Desta maneira, ilustramos o conceito de mimesesngggra os dois mundos: o0 mundo sensivel
e o mundo inteligivel, de Platdo através da fil@esde Aristoteles que considera a imitacdo comeepar
da natureza do homem. Nestes exemplos vemos a|westéicar a forma de leitura que o homem faz da
natureza.

Observamos também, algumas categorias na formatie ga Epoca Moderna
que levou os estudiosos a elaborarem algumas fidagéies das pinturas
correspondentes ao que predominava esteticamenpeodacdo de um determinado
periodo. Por isso quando estudamos a Arte na Epdoderna encontramos
classificagcdes que denominam & pintura os seguistéss: RenascentistaBarroca®,
Romanticd®, Neoclassic® e Realistd. No final da Epoca Moderna, veremos que
aparece uma nova maneira de pintar. A insatisfalgiee realizar a pintura nestes
moldes comeca a surgir e proporcionard uma graadsformacao estética. Encontram-
se no modelo social e nas transformagcfes matgmaisdas pelo avanco da ciéncia
novas motivacdes de concepcao estética na piriitena,como novas representacdes e

técnicas.

7 pintura Renascentista:A partir século XIV o homem comecou a perceber isygortancia e sua
atuagdo no mundo. Este renascimento refletiu-sartea As figuras tornaram mais vivas, o espaco
tornou-se mais real e histéria do cristianismo oguea ser contada do ponto de vista do ser humano.
Durantes décadas, os artistas tornaram-se capazexiiar o0 mundo em painéis, afrescos e retabulos
com maiores facilidades. A Renascenca culminou asrariacdes monumentais de Leonardo, Rafael a
Michelangelo.(O Livro da Arte, 1999, p. 509-10)

'8 pintura Barroca: Um estilo de pintura que floresceu em Roma niardo século XVII e persistiu em
toda a Europa, com intensidade variada, até osétulll. A arte Barroca em geral se caracteriza por
sua exuberancia dramatica e pelo apelo as emogdespdctador. (O Livro da Arte, 1999, p. 506).

19 Pintura Romantica: Movimento que aconteceu a partir do final do séeN6Il e inicio do século

XIX no Norte da Europa. Os artistas afastam-seistapiina intelectual, dando importancia a imagaag

e a expressao individual. Suas pinturas com frezfj@@epresentam emocdes fundamentais, como medo,
desolacao, vitéria e amor.(O livro da Arte, 199%610).

2 pintura Neoclassica O prefixo “Neo”, que significa nova, refere-seuam ressurgimento de correntes
ou idéias anteriores. O Neoclassicismo foi um mewvito que se desenvolveu na Ultima metade do século
XVIII e cujos objetivos eram uma volta aos valocéEssicos e uma revivescéncia dos estilos elegantes
das artes gregas e romanas. (O Livro da Arte, 12909).

L Pintura Realista: O realismo na pinturaconteceu no século XIX e se caracterizou pelcpio de

que o artista deve representar a realidade comsaanebjetividade com que um cientista representa a
natureza. (PROENCA, 1989, p.133).
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A pintura como forma de produgdo que tem até ceptesmomento a fungéo de
retratar, tera que buscar novos caminhos que pmsorsua existéncia. Afinal as bases
da fotografia que haviam sido lancadas no Renastimaos séculos XV e XVI, neste
momento foram consolidadas, através de um sisteeecamcto de registro fotoquimico
da imagem da natureza: a fotografia.

A pintura como modo de producéo terad que buscarnova estética da cor que
a fotografia ainda ndo havia consolidado. Os maéogroducédo do desenho académico
como base intermediaria da pintura poderiam estagando ao seu final. A fotografia
em preto e branco comeca sinalizar o final da panlusionista. O plano dos pintores
para lograr a sua existéncia € conquistar o quinka de fragil no modo de pintar
anterior, que a fotografia ndo havia conquistade, @a traducdo da cor da natureza.

Captar a cor da natureza é saber que a luz saléEmaodos os matizes e que
ela era a esséncia que justificaria a nova formpintar. Pintar a luz solar é pintar o
tempo voraz do instante, porque a cor muda a caaaemo e as cores do amanhecer
marcam as diferencas gradativas da luz, assim @srsuas qualidades, que ocorrem
durante todo o dia até o entardecer. Um olhar nsecao mesmo olhar.

Essa busca da nova pintura tera no fator tempodind@nica que determinara
um lado expressivo da individualidade do artista,jeito de registrar rapidamente o
transitorio fendmeno luminoso, que criara o esptético, mais explicito, chamado de
estilo pessoal, traduzido pelo croma de contrasteEnsos bem como a maneira
emocional de pintar.

No desenho académf@ea luz traduzida em preto e branco cria os selitosfe
modulares que, através do esfuminho modela, dariis&o do real. Este desenho é
uma etapa semelhante da pintura ilusionista que rtenmonocromia a técnica de

traducéo das cores da natureza, vide figuras 8.2.e

22 0 desenho académico se associa a teoria e tratedestistas que surgem com Leon Alberti e
prosseguem ampliando-se, segundo duas orientagdgwimeira, dada por Leonardo da Vinci e
Lomazzo, que busca dar ao desenho uma base cargiflidatica e a segunda, consiste na proeminente
disputa entre o desenho e a cor simbolizada por eposicdo entre a Pintura de Miguel Angelo e
Ticiano.[...] ainda sobre o desenho académico ctangizer que este é conseqiiéncia de uma ligacao
I6gica com a atividade intelectual que concebet@mida forma das coisas, e depois formula — asiave

— sob o aspecto de um desenho geral. (RUDEL, 12&%¥-80)
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b o AR Tl oy o RN
(Figura 26) — Leonardo da Vinci (1452-1519, Vinitglia).
Cavalo empinadoc. 1505. Fonte: GOMBRICH, 1986, p. 152.

Comentéria22)

Vemos neste desenho de Leonardo Da Vinci, o estiggante em conseguir um desenho que
represente o Cavalo Empinado com a forma maisalgiossivel. Verifica-se a representagdo gestual da
linha na busca da forma do cavalo em movimentoe dratos que demonstram antecipadamente ser o
artista um conhecedor da anatomia animal expondaassos olhos a saliente contratura muscular do
animal quando se empina. O desenho natural crevéstrdo material de registro do desenho uma
articulacéo dos elementos das artes visuais: a,liatforma, textura e volume a representacdo de um
cavalo de quem se esmera em conhecer profundam@atieireza. Para gerar o volume a artista suaviza
os registros graficos do desenho fazendo transgracevolume através da representacdo dos efeitos de
iluminacao que ele comeca a representar atravéscdieca do esfumacado. A representacdo do volume,
efeitos de luz e sombra, contribui para consonanaigética da expressao do real.

(Figura 27) — Jan VermeeA Leiteirg c. 1660. Oleo
sobre tela, 45,5x40,6 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.
Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 341.
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Comentario (23)

Vermeer, Jan um dos maiores pintores holandesesddo XVII, que teve a sua produgéo
quase esquecida até meados do século XIX, mordivigado aos 43 anos, deixando mulher e 11 filhos
(O Livro da Arte, 1999, p. 474). Vermeer pintouigdrretratos que mostra, como esta obra, 0 modelo
naturalmente desenvolvendo alguma atividade ddieoth no interior da casa. Vemos nesta obra a forca
de sua pintura ilusionista que demonstra o rigadigeiplina em conquistar seu objetivo. Um pintaeq
domina o desenho natural, influéncia cultural decépSensibiliza nossos olhos e promove a sensiacao
estarmos vendo o real por ter produzido o artastéos detalhes que expressam, além do volumeo efeit
visual dos corpos iluminados, como também a texdestes corpos que cria a sensagdo de estar vendo o
real. Quando estudamos as teorias do pensameménaica (do final do século XV até o século XVII)
salientamos a proeminente disputa que pode ocentex o desenho e a pintura. Nesta obra de Vermeer
percebemos que para se chegar a este efeito,a e que realizar um excelente desenho académico
para comportar a pintura. Nesta composicao tenilos&o de estarmos vendoleiteira que é resultado
da harmonia que o autor provocou entre o desemhpirtura. Salientamos, a guisa de ilustragdonslgu
efeitos monocromaticos realizados pelo artistaasldobras do avental, abaixo do braco esquerdo da
leiteira; 2) a saia vermelha, que através da solug@matica transita do vermelho puro para o
escurecimento gradativo até perder a sua identidadeermelho, transformando-se em sombra; e 3) a
touca de cor branca que, da esquerda para a dirgitsita da parte iluminada até chegar-se a parte
menos iluminada, traduzindo varios valores de sanplodpria, penumbras: luz na sombra associada a
representacao do tecido.

A pintura impressionista modula pela falta de tempomo resultado da
condicdo humana de representar a cor da natuneta,dentro das bases da fotografia
colorida, isto €, do sentido de policromia e produfeito Optico das misturas das cores
na retina do observador quando este vé a pintdrst@ncia. A sombra, que na pintura
académica era traduzida por cores escurecidas c@igmento preto, na pintura
Impressionista passa a ser colorida.

A pintura impressionista institui um modo de pintare é a acao de modular, na
tentativa de representar o instante. Esta carsititertraduz o “mal pintado” para a sua
época.

A estética da mancha modulada instala na base edti®s de pintura que
advirdo: a estética que reduz a mancha, transf@oranem pontos e aquela que a
aumenta, tornando-a plena.

A estéticapontilhista do primeiro estilo logra ser ciéncia pelo rigacional de
distribuicdo das cores em forma de pontos e depeoeer no olhar do observador a
nova natureza de representacdo cromatica, aqueliasfitui a ilusdo Optica da cor.

A estética de modulacdes plenas representativaeglindo estilo provera uma
pintura de expressdao denominada fovismo, do frafieése” (fera), originando o
fauvismo(movimento artistico), que se utiliza de coressjwibrantes, e atravées delas
consegue o efeito de profundidade com a figura taddu

O paradigma da arte moderna torna explicito, asrad@ representacdo da
pintura, o trilhar de novos caminhos que avancandiganentes dire¢des. As condi¢des

gue determinam a sua existéncia sao aquelas gtiiens o novo como forma de
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pesquisa, 0 novo como assimilacdo das novas tegimelocomo funcédo utilitaria, o
novo que absorve a ciéncia, que institui a formeca®unicacdo caracterizada pela
autonomia de producédo do artista, ou 0 novo quegve a pintura a ter uma funcéo
social, adaptada as exigéncias da sociedade.

A busca de uma nova conformacao estética parat@pise dara até o final do
século XIX entrando pelo século XX. Hoje, no sécil&l, ela ainda continua se
reciclando e se revelando proficua como forma daucicacdo. O significado da
palavra estética para a comunicacdo se reciclatasaemente através das novas
conquistas materiais que servirdo de alternativa ps pintores na conformacao de sua
comunicacdo. A producao industrial proporcionara p@dutores condi¢cdes materiais
que possibilitardo a construcdo de um substratmftpe permitird a fluéncia de novas
semanticas para a comunicacao.

Sobre a constante busca da Arte Moderna, Argar8(12&8) manifesta:

[...] que o carater comum a todas as tendénciapa@s, uma manifesta
intencionalidade, cujo fim dltimo pode estar além ate, mas deve ser
alcancado através da arte: o primeiro objetivo &tpoto o de fazer arte,
para que arte, como tal, se insira e funcione ratesha cultural em ato. A
intencionalidade artistica define-se no conceito “peética” (poieén do
grego, fazer). A poética compreende todos os fatque concorrem para a
operacgao artistica concreta, tornando ndo s6 p@simas necessaria: as
experiéncias e as escolhas culturais que o artiétdua, a idéia da arte que
tenciona realizar na obra a qual se dedica, ou, gemal, na sua obra
artistica.

A producdo da pintura neste século manifesta andiupalidade de escolhas
culturais do pintor no seu fazer. Assim, podemosschbdar a nossa leitura de
interdependéncia entre o artista como um produte cpltiva, que se desenvolve
intelectualmente, construindo sua obra e se relaodo com as determinacdes de seu
meio social, na busca do novo.

Para Marx e Engels (1979, p. 13),

os homens na producdo social da sua existénciapelstceram relacdes
determinadas, necesséarias e independentes da sotmdey relacbes de
producdo que correspondem a um grau de desenvaitinteeterminado das
suas forcas produtivas materiais.

O bem material produzido pelos pintores dentro ai@gigma da arte moderna
revela, quando refletimos sobre o modelo sociaknaivo da Europa ocidental, alguns

efeitos que causaram mudancgas na pintura.
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A relacdo capital versus trabalho é fundamentah pamtender ou buscar
desvendar a cortina de fumaca da ignorancia do upordesta formalizacao
representativa da Pintura. Quando a producédo ohaivié valorizada pelo sistema
cultural da sociedade, verificam-se argumentosndos da critica por vezes sem
consisténcia objetiva, subjetividade do *“achismajue contribuem para um
distanciamento deerdadeda manifestacéo da pintura: o porqué da manif@stdesta
ou daquela maneira, que proporciona movimentosilesesefletidos na sua estética.

A consisténcia objetiva € aquela que procura vepnoducao do artista uma
comunicacao articulada com a cultura em vigénagidamente ela estd estabelecida
na relacédo do capital com o trabalho que imputprapaiacdo da forca de trabalho na
consolidacéo e crescimento da riqueza daqueledejém este tipo de poder.

Argan (1988, p. 28-33) considera a existéncia dis dwrrentes de vanguarda
orientadas para a arte moderna no inicio no sétildJma corrente, com a orientacao
gue procura adequar a sensibilidade da sociedadetrao do trabalho industrial
discernindo o lado estético da “civilizacdo das uwd&s” e outra que contrapde por
considerar-se impossivel uma relacdo entre a edéecsiacéo artistica e a da producéo
industrial.

A segunda corrente estabelece na orientacdo umnegativo de ser serviente a
sociedade através do seu desenvolvimento conddawoaa sistema industrial. Isto é,
preconiza para a pintura, como recurso de comuiicagna conformacao estética que
pode variar num percurso que vai da pintura figuaaté a pintura abstrata.

O conceito de poética, que demonstra como a foenmanifesta, aponta na
construcdo de uma nova estética. Aproximacdes quiator no seu estilo, ou na sua
Escola busca, ampliando o referencial de suas desgdabem como descartando,
colocando em desuso 0 que ja se tornou velho mdicastjue institui uma arte de
vanguarda. O fovismo se revela como uma pinturafguea e, portanto, estabelece
uma conexdo com o mundo real, mas nédo tem a péetetess magia de ilusdo do real
(Vide a Figura 28).
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(Figura 28) Henri Matisse (1869-195&etrato com

a Linha Verde 1905. Oleo sobre tela, 40x32 cm,
Museu Estatal de Artes, Copenhague, Dinamarca.
Fonte: Génios da Pintura, 1973, p. 921, vol. IV.

Comentaria(24):

A caracteristica primordial da pintura fovista ératamento cromatico que exalta a cor pura,
equivaléncia e construcéo do espaco por meio deéEdeito de modular, forma de simplificar os meios
de expresséao, sugestdo emotiva e a decoracacssattavordenacéo interna da obra, quando se elabora
composicao.

Nesta obra Matisse, sob a influéncia da arte @ienttrata a sua esposa a maneira fove de
pintar, estabelecendo contrastes da cor em modidagpde nos permitem identificar contrastes intensos
entre cores complementares como a linha verde edulatdo em verde do olho do lado direito da
mulher em oposicdo a um vermelho pleno, aqueadigiréiimente com a cor amarela no fundo do quadro,
também ao lado direito. No fundo ao lado esquemlandlher vemos um modulado ocupando 1/3 do
guadro e criando um contraste de fundo em verdadzuque contribui para ressaltar a figura cental
pintura Fovista, como um paradigma, contribuirdapar solucdo da divisdo modular da cor e a
simplificacdo do desenho na arte da gravura e tanmfe arte da pintura pés-moderna conforme as
figuras das obra§alut & L’Amitiée Carreta e Carroca no Galpgma sequéncia.

(Figura 29) Wesley Duke Le&alut a I'Amitié
1976. 186x136 cm, Colecédo particular. Fonte:
PROENCA, 1989, p. 253.
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Comentario (25)

Na pinturaSalut a L’Amitiéde Wesley Duke Lee, verificamos que ele trabatim ecursos que
promovem projecBes e realiza na composicdo dest wiha colagem de figuras bidimensionais: a
silhueta de alguns instrumentos de seu trabalho,olgjetos de seu atelié, associada a formas
tridimensionais: os dois homens de chapéus quegarse cumprimentar. Vemos que a sua pintura é
toda modulada e traduz através de areas chapaldaislas, a expressao realista Esta pintura figuaati
contou para sua realizacdo, com recursos contemgusdpara a elaboracdo de suas formas, de seu
desenho. Lembra a influéncia do flagrante fotogoafjue possivelmente foi utilizado nesta elaboragéo
estética.

~ & .

(Figura 30) Carlos ScI}a|Carreta e Carroca no Galpgol955. Gravura,
29x43 cm, Colecéo particular. Fonte: PROENCA, 198251.

Comentaria(26)

Quando estudamos o movimento da pintura intituledimo fovismo, tragcamos as seguintes
caracteristicas formais: 1) desenho simplificadsiilizado; 2) cores em chapa: moduladas; 3) Cores
vibrantes e puras, isto significa que o artistlizatia tinta diretamente do tubo para a tela; 4cées
expressam o sentimento do artista, isto €, valerigaa vontade interior, 0 que gera um distanci&orean
natureza; 5) A representacéo de espaco no quadré déietamente vinculada ao desenho da perspectiva
linear e sim as sobreposicées modulares e efetexadres, por isso que alguns autores consideram os
pintores fovistas como excelentes coloristas. Aaataristica modular oriunda do conhecimento desta
pintura contribuira muito para a solucdo cromatieaobras mediadas pelo sistema de impressdo da
gravura, bem como para a producdo em série grdficaevistas em quadrinhos, e outros produtos
impressos da industria grafica. A sua contribuigdiosiste nas delimitagcdes formais com cores plemas
chapas. Ter o entendimento da estética da pintaste caso, propicia o entendimento da leituraalide
uma série de arte aplicada a produtos de nossa.éfados Scliar na sua obra ndo tem a intencédo de
expressar o real mimeticamente como na pintur@ilisgta da época moderna, mas sim, de nos remeter
ao real através de sua gravura, que de forma adargajeito de pintar fovista, embora em tons &toes
de monocromia, modula a cor através do processticiahtia gravura.

A nao pretensao de real coloca na pintura um tdgiesvo que proporciona ao
pintor o desenvolvimento de seu estilo de pintae, g estética valoriza o estilo pessoal
deste ou daquele artista.

Quando referenciamos Paul Cézanne, como o preadwsoubismo, verifica-se
na sua pintura a insatisfacdo com a forma de pimtpressionista. O desenho de sua

pintura se constroi criando a representacdo dearsintéticas de cubos, cones e
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cilindros, e ndo mais na forma figurativa tradi@bna pintura e nela as pinceladas
esmeram em modulagdes caracterizadas pelas comapssionismo.

O naturalismo (efeito de interpretacdo dos fendémdominosos) da pintura
impressionista, ou o racionalismo presente na meadei pintar dos neo-impressionistas
estdo voltados mais para a forma da cor como repissao da pintura.

Verificamos na arte contemporanea discordancia eainceitos que refletem no
geral a insatisfacdo dos modos de producdo narautiquela que estabelece os modos
de arte estandardizada e a arte individualizadafli@oja detectado nos caminhos da
pintura do século XIX, que far4, na sua forma,rfruiindividualidade agucada do
artista.

A pintura esta eternamente em busca de uma novesegpiacao, influenciada
pelas novas tecnologias e as vezes, impulsionamg@a@cimento de outras, através da
descoberta que se revela na experimentacdo e ocags® de novas linguagens de
comunicacao.

Verifica-se, que embora a pintura impressionist@augure o arcabouco de
vanguarda, ela nao rejeita totalmente a formaickske pintar. O desenho artistico que
tem na pintura tradicional a sua forma de represenhatureza, criou as representagdes
de profundidade (ilusdo da terceira dimenséo) pautadaslume de monocromia com
insercao da cor preta, os transitérios valoresodainza e da cor branca e no método da
perspectiva aérea.

Embora o impressionismo inaugure o0 novo na pinteste nao descarta
totalmente a velha forma de pintar. O volume aanfgelo cinza existente no efeito
dos contrates cromaticos, e a perspectiva naosareld rigor matematico, geométrico
que a fundamenta, precisa sim do conceito do arishdo do rigor do seu meétodo.
Afinal de contas, a fotografia ja se faz presendeseia imagem € objeto de observacgao

dos artistas. Vide as figuras 31 e 32
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(Figura 31) Paul Cézann@urva da Estrada1879-82. Oleo
s/ tela, 60x73 cm. Museu de Belas Artes de Bogtonte:
LYNTON, 1978, p. 57.

(Figura 32) Claude MoneA Estacéo de S. Lazaré877. Oleo
s/ Tela, 75x100 cm. Museu D’Orsay. Fonte: GOMBRIQH93,
p. 413.

Comentario27)

Na obra (figura 32) de Claude Monet vemos uma pantiue demonstra sua qualidade de ser
pintura. Na tentativa de registrar as cores dar@zd Monet o faz de forma empirica, com pinceladas
que ndo escondem o impulso do gesto na friccdoimtelpna tela e as cores fluem em modulacdes
construindo a possibilidade de simbolizar atraws™anchas que, frente a representagdo da luahatur
traduzem a paisagem urbana, a estacdo de trenz, Adatraste das manchas em cores fragmentarias,
alude ao trem, as pessoas, a fumaca do vapor ecaso do desenho, e através da perspectiva central
contribui para a criagdo do sentido de profundidade linhas geométricas normativas desse tipo de
desenho séo suavizadas com a sua expressiva mdeepiatar. O tema registra o0 moderno meio de
transporte da época que é fruto da expansao eccafds-industrial.

O trabalho (figura 31) de Paul Cézanne revela-Espm®mres da pintura impressionista, mas tem
uma demarcacdo modulada na expressdo cromaticapidesladas e na expressdo do desenho.
Conhecimentos da representacao iluséria atravéidauicdo dos elementos gerados pelas modulacées
do pincel e pelos tons cromaticos caracteristiamsnddo de pintar do impressionismo. A obra deixa
transparecer o dominio do desenho de profundidadeirdura académica, mas nao com o rigor de sua
representacdo normativa geométrica. A represen@dgatesenho acontece no jeito de pintar modulado
construindo ilus6es de formas volumétricas sotidiias. A linha como elemento de conceito do espaco
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que delimita a forma ndo é abolida, mas sim intlgeesta nova maneira de pintar precursora dargint
cubista.

Ressaltando estas duas pinturas, alude-se para saibipdade que
substancialmente acontecera na representacaotdeapiio século XX. A sua existéncia
estabelecera pontos e contrapontos e 0 que apareoertermos de pintura sera
resultado de uma ebulicdo de novas representapddarngdo dos atributos que lhes
empregam agueles que a criam.

Teremos na primeira metade do século XX a consgdimlaestes dois modelos,
cujas influéncias regerdo o mundo provocando cie@gzoximacdes do sistema global
nacional.

A arte como uma representacdo individual do artista estara alheia a estas
condicoes.

A pintura como forma de representacdo apreserdanbém, a partir de entéo,
grandes mudancas que irdo se manifestar de font&isa indo de uma linguagem que
0 artista conquistou para figurar, até aquela dilzaipara abstrair totalmente. Na
mediacdo deste percurso podemos verificar quetandismento da figuracdo se dara
resumidamente em duas vertentes: uma que estalmleowcdo e a subjetividade,
como uma fonte que favorece a conquista da pirthsiratd®; outra que estabelece a
idealizacdo e a racionalidade que leva a uma pirstbstrata nos moldes concrétos

Ambas tém por principio estabelecer como o arts#aposiciona politica,
cultural e socialmente no mundo.

O artista sempre que manipula, constréi a suaqaoéiile coloca as idéias de
seu posicionamento no mundo frente as questbeguwensio. Existem aqueles que
idealizam transformacdes sociais, bem como aqaelesazem da arte um instrumento
de ressocializacao, que precisa sempre estariskanelo para atender os bens oriundos
do crescimento econdémicos de outros.

A pintura pode ser conquistada e o método para @stguista procura no

exercicio da pintura a histéria que ilustra paredsobre a sua forma de representar, e

23 A pintura modulada e de exaltagdo da cor, o fowjsontribuird para o surgimento de uma pintura
abstrata que Kandinsky relaciona a musica. Para efmis importante na forma é saber se resulta da
necessidade interior ou ndo. (ASHBERY et alli, 198112-14).

2 A andlise do objeto, a dinAmica multifacetada demé tridimensional, que proporcionard uma
representacao do olhar ndo mais fixo de um pontasie, oriundo do Cubismo na pintura , uma pintura
abstrata que modula e tem no rigor matematico ¢ralenda forma, o controle da cor e das ndo cores:
branco, preto e cinzentos, o neoplasticismo. Estana atende a uma objetividade de ressocializdgao
pintura aplicada a arquitetura contemporanea ardadauhaus. (ASHBERY et alli, 1981, p. 12-14).
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dizer sobre as suas diferencas de representarcpeiparacdo com outras estéticas.
Assim, abriremos janelas da pintura de obras @#el$ do paradigma chamado de arte
moderna, janelas particulares da criagcdo de sewseauque nos demonstram varias
tendéncias, escolas e momentos.

A pintura apresenta uma historia que consolidatiobg de seus realizadores
traduzindo uma linguagem de representacdo que doadigurando e outra que
comunica nao figurando. A pintura que nao figun@sultado de dois movimentos de

vanguarda: o Fovismo e o Cubismo.

2.1 A teoria e a pratica no processo de aprendizageda pintura: uma forma do
saber.

Um dos aspectos importantes no processo educa@onaklacdo estabelecida
pela pratica do papel a ser desenvolvido na reldegdcomunicacdo entre professor e
aluno, dentro da disciplina proposta em curso, sgialestina a formar bacharéis e
professores em Artes Visuais. Sabermos que eswb duft atender a uma certa
expectativa deste aluno, suas idealizacdes, sahesdrente a uma organizacao social
gue marca a nossa existéncia.

Interpretar os sonhos de aprendizagem em arte @smnm que discernir 0s
modelos que se instauram em nossa mente, na @etdasuma sociedade mais justa,
mais solidaria, enfim, mais humanitaria.

Interpretar sonhos € interpretar os modelos decantea cultura construiu na
mente dos alunos. Ser um desenhista, ilustradotorpicineasta, professor de arte,
critico de arte, entre outros, pode ser o0 modetorgina na mente do aluno. Fazer um
curso de arte de terceiro grau, assim como qualmuten curso de graduacéo € querer
realizar o sonho de um estilo consequente pardaaprodutiva.

A existéncia de vontade de mudancas, aquelas gmeopam a transformacao
de uma sociedade numa outra mais justa, podeaskizida pelo professor no modelo
de sociedade que ele acredita. Pode ser aguetaladei almejada, que considera a arte
como um saber comum do Homem. O modelo existent@ni@de do professor pode
esbarrar todavia, nas pretensées sonhadas pelo, ajue é a de ascensédo social. A
ascensao social é aquela estabelecida por um msalghl, que, as vezes, nao é claro
para o aluno, mas que esta instituido no modelturall que gera o processo

educacional desenvolvido até entao.
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Entendo que este antagonismo deva fazer parte @éicgrpedagogica do
professor e que a postura que este tem que toraade encontrar um método que
construa no aluno elementos de base para a seaa@flO método ndo deve descartar
0s sonhos dos alunos, mas sim soma-los nestawgdsie um saber transformador.

Para Marx e Engels (1979, p. 14) a consciéncia devedesenvolvida pelas
contradi¢cOes da vida material, pelo conflito questexentre as forgas produtivas sociais
e as relacdes de producéo. Isto €, pela praxis.

A pintura, vista pelo angulo da histéria da ciéngade ser cativante para o
desenvolvimento reflexivo do aluno, e embora femdepda especializagao do saber, ela
pode significar uma forma de representacdo que oimue o0 seu pensamento. Alids, na
sociedade de consumo, até a representacdo em derorética ao modelo passa ser um
produto de aceitacdo e consumo. As contradicdesnp@dimentar a idéia que promove
um substrato altamente consumidor. A forma que cdcauuma idéia é portadora de
um substrato que pode ser fisico, de qualidaderimlatpie incorpora a idéia; e que
também € de sintese por estar associado a natorataial criadora da estética
desejada da obra.

A cultura é esta, conhecimento e desenvolvimentarda arte figurativa, e
como qualquer outro tipo de conhecimento nao é ,dadproduto de venda, é um
produto que se conquista.

Uma vontade de figurar através da pintura pert@amcsonho de conquista do
aluno e pode demonstrar as contradicbes, os amftjue se escondem atras das
aparéncias.

As investigacOes desses sonhos, revelam quaseesengesejo da realizacéo de
uma pintura figurativa ilusionista. Verifica-se galguns alunos tém um pouco mais de
experiéncia nesta forma de representacdo, enquametooutros chegam nulos nesta
pratica. Esta questao pode ser explicada pelo matkelcultura educacional que nao
favorece o desenvolvimento deste tipo de conhedonéds alunos que chegam com
alguma nocéo desta estética, revelam-se mais riisten peloautodidatismodo que
pelo favorecimento da formacéao escolar.

Quando a pratica do pintar ndo é o sonho, desvendaa histéria, a busca do
entendimento das diferentes estéticas de pintagraa®r a motivacdo. A pintura passa

a ser metodo para estudar a estética e a hiswadael
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O papel do professor no ensino da arte deve sarpawma pratica que atenda as
diferencas e sobretudo que, no bojo de sua somatarisforme-a num bem comum,
talvez aquele distante, utdpico mas nao imposdi&/eima sociedade mais humana.

O procedimento intitulado como metapintura € umiohm de duas vias no
desenvolvimento do conhecimento da estética danginm caminho que desenvolve
o conhecimento da pintura através da pratica dampitesvendando a sua historia, bem
como, desenvolve conhecimento da estética e histéria da arte pov dwiexercicio de
pintar. A pratica e a teoria da pintura caminhantgs, no sentido que a obra escolhida
pelo aluno no livro de histéria de arte é o obetientral da sua leitura e isto se da pela
pratica.

A pratica de interpretar a imagem (fotografia deaysmtura impressa no livro)
proporciona ao aluno a vivéncia estética do modetvés do exercicio que se
transforma num jogo que estabelece a conquistaspatalhanca. A semelhanca esta na
conquista do desenho enquanto forma que tendeiraifigu abstrair e na pintura que se
materializa na pesquisa do croma e suas nuancgas.

A imagem da pintura passa ser o elemento centralodso objetivo, que é de
experimentar a pintura buscando decifrar a suaidiggm no impeto da conquista da
semelhanca. A historia dautodidatismode grandes mestres da pintura, como Van
Gogh, Picasso, Portinari, Volpi entre outros, mesila considerar este método.

Quando se trabalha com o sonho, trabalha-se copestativa e a expectativa é
a conquista da técnica que tenha como resultadonelsanca. A proposta contribui
para que o aluno, dentro dos movimentos da pintati@vés da imagem, possa
conquistar o conhecimento.

Pintura € uma forma de comunicacéo. Entrar na imageonquistar técnica e
desvendar as motivacdes que levaram o artista gtraonaquela pintura. O desafio é
enorme e pode ser estimulante pelo envolvimento tcpdtiz a sua conquista pela
experimentacado: o fazer e a leitura que acabaneatando o ponto de vista critico do
aluno.

A prética desta pesquisa, permite ao aluno entnaarimagem estandardizada e
entrar na ilustracdo textual daquela imagem, plaiséeo motor que impulsionou a
motivagéo do texto.

O processo de ler uma pintura através da pintutana forma natural de

aprendizagem que imp0Oe desafios e através destatueaepode-se conquistar o
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conhecimento de sua técnica. A pintura neste psocpassa a ser uma janela para
desvendar o seu mistério existencial.

O complemento ilustrativo textual da obra € a katigrdo seu construtor, o que
permite ao aluno situar a época histérica na qiveuvo seu autor e tomar contato,
através de sua biografia, de fatos que revelamages motivadores de sua obra, frente

as suas condi¢cdes de homem no seu meio cultural.

2.2 Pinturas: Modelos, Formac&o e Comunicacao

A condicdo prévia de toda a aprendizagem parecerameira instancia, se
basear na cultura determinante dos valores s@iaMigéncia.

Esta proposicdo é que estabelece uma certa detg@oinna sociedade de
classes que cria desafios individuais no sentidoodguista do conhecimento, da busca
de uma formacéo que almeja a promoc¢ao que possidiiscensao social.

Este entendimento pressupde: conhecer para traresforealizar através do
conhecimento.

A pintura, enquanto método, pode ser um exercizierdendimento do processo
de comunicacao visual, pois ela € uma fonte dalsmentacdo. Varias reflexdes hao de
surgir quando temos a pintura como uma janela gp@éecos dominios de uma forma: a
maneira de pintar, a inflexdo de materiais da peaqdo artista e sobretudo a
necessidade de comunicacdo. A comunicacdo € unutpraple atende de alguma
maneira as necessidades de consumo, de produtdea em atencéo as necessidades
sociais e individuais.

Quando pensamos na crian¢a que esta no seu modeeftiomacdo mental, que
esta realizando experiéncias fundamentais no mynétipalmente a criangca que se
desenvolvera adquirindo o conhecimento, da prél@st@ o ensino fundamental de
primeiro e segundo ciclo, a sua socializacao € icammhda aos valores da cultura,
regidos pelo modelo social. As aspira¢cdes da faptliando existem, também tém no
modelo social as suas aspiragdes, que determingactativas com relacao ao futuro da
crianca.

A escola, sem duvida, tem sido um objeto de crgmoanotora da ascenséo
social. Decifrar o mundo da cultura, adquirir fememtas racionais de leitura, passa pelo
instrumento politico e ideoldgico do Estado quenmee e controla, através de suas

leis, este instituto chamado escola.
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Esta na escola a forma de aquisicdo de instrumepugsuxiliam o ser a ler, a
escrever, a fazer as operagfes fundamentais da@étcih, a conhecer nogdes de meio
ambiente, e enfim, no¢cdes da importancia da ciéaai@a cultura dos seres vivos. A
alfabetizacdo é uma conquista do conhecimento ewér& para qué? Adaptar o
individuo ao modelo existente? Ou proporcionar raividuo a critica do modelo
social? Saber o porqué das diferencas? Saber sentonquista a cidadania? Qual o
papel da escola? Qual € o compromisso dos selumaEakes?

Enfim, podemos levantar perguntas e mais perguctés, uma variante de
pesquisa para esclarecer o porqué diesencas gritantes de poder, de dignidade, de
desigualdades do individuo na sociedade, dentraaetaas que a cultura estabelece.
Assim, a escola desenvolve o seu papel de prondm@onhecimento.

O conhecimento construido devera proporcionar divisluo uma adaptacao da
cultura do seu meio, passando a ser um particigprgeajudara na sua transformacao.
Isto porque os valores culturais ndo sao estascosfletem em parte a condicdo do
exercicio de cidadania.

A escola que ensina a ler, a escrever, a realzaparacoes matematicas, tem
nestas formas de comunicacdo o seu atributo fundameN&o propde porém,
experiéncias eficientes que possibilitam aos alundesenvolvimento do desenho e da
pintura; isto €, ndo encoraja o aluno, de formaieriie a sentir, que esta forma de
comunicacdo também pode ser conquistada e trazdrdtos como um produto de
riqueza, bem como um produto que permita realeturas do mundo e de propagacao
de idéias através da imagem.

A magia do conhecer e desenvolver uma pinturadigua, teve a oportunidade
de ser construida na Historia da Humanidade quandaltura social criou as suas
condicOes. As condicbes de época estabelecemuaacgiie promove a representacao
ilusionista que teve sua propagacao intensificadpaiir do século XVI com o
desenvolvimento do mercantiismo e o processo denzacdo do mundo, do
continente Americano.

Esta cultura de que o desenho serve para represensdureza esta presente no
individuo e esta funcdo passa a ser objeto de @iaqoa adolescéncia, quando o
individuo pretende representar o que vé, com aidadd da verossimilhangca. Ou
melhor, pode acontecer na adolescéncia, se 0 gasgou pelas experiéncias que sao

traduzidas ndorma de comunicar visualmente através da exprgdadbca e grafica.
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Sobre este desenvolvimento Piaget (MEREDIEU, 19953-60) distingue trés
fases da evolugdo da representacdo grafica infgoe também pertencem a teoria de

Luquet, que sdo as seguintes:

I) Incapacidade sintética (realismo fortuito, reatio malogrado). Durante
este estagio, a figuracdo do espaco ignora totatmas relacdes projetivas
euclidianas. Nao existe nenhuma constancia entrgrandezas, nenhuma
tentativa de representar a profundidade.|...].

Exemplo: vide a figura 33 do menino Pedro realizzamsete anos de idade.

(Figura 33) Uma pintura em acrilica
sobre tela realizada por Pedro quando
estava com 7 anos de idade.

Comentaria(28)

Nesta figura vemos a forte influéncia de quadrinhdes super-heréis, motivados pela
merchandisala televisdo que apresentava filmes de desentsosuper-herdis que contribuiram para a
construcdo imaginativa desta pintura e refletenejdesde consumo ludico de brinquedo desta fantasia.
No desenho de Pedro vemos esta motivacdo tematieaseia forma vemos a vivificacdo do sol que
apresenta os raios na forma de desenho linear @ixjosnao circulo. O sol esta localizado no rai@laxi
da largura da forma retangular com deslocamenta @grarte superior que passa a representar o “estar
em cima”’, no céu. Vemos duas nuvens verdes diffialsuao lado do sol, que pode ao leitmnitico”,
possibilitar dizer que esta errado, pois as nuvéts sdo verdes. Quando se trata da representacao
infantil, precisa o adulto estar muito préximo da slesenvolvimento, para poder emitir criticas. As
nuvens como representagdo do real podem apresemsarerdes, tons azuis, brancos entre outros.

Abaixo da conformacdo do “estar em cima”, que tesh es nuvens, vemos manchas de
tonalidades em chapas plenas mescladas de marvendes (vermelho com verde na pintura se obtém
este efeito) e a forma essencial da influénciasuper-herdis da televisao, o helicoptero do Rarfbo.
desenho é topogréfico, centrado e destacado pédtheeda cor amarela situada na parte de trds do
helicéptero. A consciéncia de espaco da composiga®ca a ser elaborado, como pode ser verificado
através da conclusiva moldura que a crianca realgae tem nas formas simbdlicas, a representagao d
sua comunicacédo objetiva sobre um fundo branceldaMéredieu comenta em sua obra a influéncia da
comunicacao de massa no tema dos desenhos infantis:
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Mais do que leituras, a crianca agora esta influada pela imagem que o
mundo moderno lhe propde constantemente. Publieideidema, televiséo,
revistas em quadrinhos assaltam constantemente ianga; as formas
coloridas apoderam-se de seu subconsciente, agisolore ela mais
profundamente ainda que sobre o adulto, cujo espfiio € mais novo e
registra menos espontaneamente a diversidade detaspo perceptivo.
Muito cedo, o universo da crianca € modelado pelomss-media
(MEREDIEU, 1995, p. 105-6).

A obra de Pedro consolidou-se pelo desafio que lgomamomento |he foi
proposto externamente ou, que ele se prop6s a pagicondicbes materiais que lhe
foram de alcance. A influéncia do meio foi a moté@ que o fez figurar na obra. Pedro
exteriorizou a sua fantasia do artefato utilizad®opsuper herdi, um helicéptero

pousado na natureza.

) O Realismo intelectual [...]: se as relacdesojmtivas e euclidianas
comecam apenas a elaborar-se, as relacbes topa@égafio em geral
respeitadas; o espaco perspectivo nascente entraaitito com o espaco
topolégico: Dai a transparéncia correta do pontowdsta topoldgico, ja que
marca a relacdo de envolvimento e de interioridages ndo conforme a
unidade do ponto de vista do espaco perceptijo.(MERIDIEU, 1995, p.
54-5).

Vide a figura 34.

(Figura 34) Uma obra em técnica
menina Laura com 9 anos de idade.

Comentario (29)

Este trabalho é rico ao apresentar varias modudacdassificadas por Piaget, de planos
topolégicos. Comegamos por verificar na composgp@@ndo olhamos de cima para baixo, da esquerda
para a direita, um grande espaco na forma de Ltequeomo dltimo plano o piso da sala, representado
em vista superior. Observamos neste L, a direitabaixo, em vista lateral, um cavalete de pinthia.
limite divisor interno do L existe a mesa vistadiima e de frente ao mesmo tempo, com computador e
seu teclado, uma luminaria na cor preta vista dateente; junto a mesa, em vista quase lateral por
apresentar uma iniciativa de representacéo der@idinensdo quando nos atentamos aos pés daaadeir
, uma cadeira com ela sentada. Na frente da mesajuadrado de complemento do espaco da
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composicdo, vemos uma cadeira em vista lateral gora caixa de papel rotativo da impressora do
computador. No quadrado como complemento do espagpositivo, em que esta inserida a cadeira
vemos que Laura desenha uma estante aberta coepr@sentacfes que simbolizam os livros. Esta
estante traduz, também, a sobreposicdo de umagpguedem um quadro encostado nela.

No desenho de Laura comecam a surgir elementos eyoeardo, ao
conhecimento de elementos da perspectiva, atragepatnas da cadeira, das pernas da
mesa e da forma simbdlica descritiva, a constadgaformas sobrepostas que
descrevem o que esta na frente e o que esta Atresessidade de uma representacao
do desenho como representacéo do real comecantarmmos definidos. A partir dai, a
continuidade depende do interesse da crianca questi@s determinantes na cultura,
nos grupos de seu relacionamento, bem como naizasgéo da escola no sentido de

possibilitar, através de experiéncias concretasnguista deste meio de comunicacéo.

[lI) O realismo visual (comeca entre os 8 e 9 anof)..] Essas relacdes
organizam-se lentamente e, pouco a pouco, levamaaca a submeter
todos o0s objetos a uma visdo de conjunto, ligamslopor meio de
coordenadas. Aparece entdo a conduta da mira, qusiste em ligar dois
pontos por meio de uma reta, colocando o mais aftlasho prolongamento
do mais aproximado. Os diferentes planos ndo sais s@brepostos, mas
disfarcam mutuamente. A linha (nogdo simplesmemteldgica) da lugar a

reta cuja representacgéo pressupde o espaco eustid@ERIDIEU, 1995,
p. 58-9).

Vide as figuras 35, 36 e 37

Iy

(1488 %)

(Figura 35) Desenho de uma crianca de 14 anosatke ido Brasil que mostra uma
perspectiva vista de cima de um centro urbano.e=@dtalogo da Exposicao Mundial
de Arte de Meninos e Meninas, 1988-1997, p. 25.
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(Figura 36) Desenho realizado por uma crianga do
Uruguai de 9 anos de idade. Fonte: Catalogo da
Exposicdo Mundial de Arte de Meninos e Meninas,
1988-1997, p. 54.

PIVIIU7 Gomciis™ ) AOL7-T5EL  (158-8)

(Figura 37) Desenho de uma crianca da Argélia darids de idade. Fonte:
Catélogo da Exposicdo Mundial de Arte de Meninbteeinas, 1998-1997, p.
20.

Comentario (30)

Apresentamos as figura 35, 36 e 37, trés desenimsngstram o realismo visual. Dois desenhos que
apresentam no¢des da geometria euclidiana parasespgacdo da profundidade, abordando o tema da
paisagem urbana; e um desenho que mostra a ldéuhaz na figura de uma menina, representando o
claro e escuro: sentido de volume, que proporciotemtativa de um desenho natural.

Na idade escolar, o desenho artistico € uma foeneodhecimento oriundo da
especializacdo do saber, isto significa que estent® precisa ser estimulado e

73



desenvolvido. Porém, nem todos os professoresadatdm este dominio, e mesmo a
escola ndo oferece condi¢des culturais que gerpossibilidade de avancar neste tipo
de experiéncia. Por isso 0 desenho artistico n&tesenvolve na escola e acaba por
criar cortinas de fumaca que fortalecem a mistc®am, daVocacaoque culpa Deus

o fato de n&o se ter dominio neste tipo de comgaaa

A disciplina “pintura” faz florescer este sonhordagia, o desenhar expressando
o real, como também o pesadelo de ndo saber degarhgintar.

Também, a magia € tanta, que alguns alunos véepintara somente esta
funcao de retratar. E isto cria uma grande expeatgtrincipalmente quando, para este
modelo de pintura, se faz necesséario um desenleciabpado.

Os limites que encontramos nos alunos sdo os fingjte lhes sdo imputados
pela cultura, pelo modelo social, que nos determPar exemplo, a geometria
euclidiana € uma forma de conhecimento que cormtripara a criacdo do método da
perspectiva no desenho, para a representacéo agdardedimensdo do ponto de vista
estatico entre observador e observado, elaboraah® coétodo no Renascimento. Na
escola este conhecimento deveria ter seus fundamaas disciplinas de matematica,
ciéncias fisicas e biologicas. As vezes nocBes dggenvolvidas, mas na acio
interdisciplinar que proveria a conquista do estégi desenho chamadgzalismo visual
iSso ndo acontece.

Conhecer o velho (modelo) através da vivéncia, aderf de realizar oficina,
permite viajar no tempo historico descobrindo om@wmodelo), pela nova forma de
comunicar. E na construcdo da imagem com os miateé#anosso tempo que iremos

criar a fantasia de entrar na pintura conquistanderossimilhanca.

O fundamento deste método € pressupor que sem osod@b se conquista a
forma de comunicacéo e para que ela ocorra temmsansiderar a especializacdo que
0 conhecimento requer, estabelecido pelo Estadosistema organizacional da

sociedade.

2.3 A histéria da arte revela que artistas desenwatram sua forma de comunicacao

em pintura através do estudo de modelos dos seudetressores.

Na época moderna Manet, um pintor pertencente gubsia parisiense, pintou
Almoco na relvauma obra que posteriormente servird de inspirpgé® Picasso na sua

fase de pintura madura para realizar uma sérieldguras. Apropriar-se da pintura do
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outro mediante o desenvolvimento da criacdo, fdatomaginacdo, e operacionaliz-la
através da sensibilidade €, antes de tudo, a agdbzde uma leitura. Leitura esta que
remete o individuo a pesquisar recursos do desetdndprma da composicdo, da
técnica enquanto condicdo material, bem como dacgcomo forma de linguagem

associada aos moldes de desenhar e de pintar.

Manet ao pintaAlmocgo na Relvalemonstra ser um conhecedor da historia da
pintura (PROENCA, 1989, p. 134-5), isto é, um tatigue tem como referencial
imagens que lhe serviram de modelo, como acontaeealaboracdo daquela obra.
Podemos fazer algumas andlises que remetem andiéetematica, a nova forma de
comunicar de Manet, ao tratamento da linguagemimtarp, ao tratamento tematico
com personagens de sua €poca, ao preconceito gpmadesta composicdo que
evidencia o triangulo de personagens com vestirmetdaepoca, na relva, almocando
com uma mulher nua. Poderiamos assim caminharsandth outros aspectos. Vide
figuras 38, 39 e 40.

(Figura 38) Giorgione (1478-1510) ou Ticiano (c87140-
1578).0 ConcertocCampestrddetalhe), 1505-10. 110 x 138
cm, Museu do Louvre, Paris. Fonte: PROENCA, 1989, p
135.
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(Figura 39) Marcantonio Raimondi, (italiano, c. 148830). O Julgamento de
Paris (detalhe), c. 1520. Gravura baseada em Raa#lopolitan Museum of Art,
Nova York. Fonte: PROENCA, 1989, p. 135.

214 x 270 cm, Museu do Louvre, Paris. Fonte: PROENKD89, p. 134.

Picasso para aprender a desenhar precisou estugigtusa ilusionista e o
desenho artistico para conquistar a sua forma.a@sertvolvimento da sua arte madura,
contribuiu com a sua pesquisa, para a conquistandenodelo que permite dizer o

seguinte:_a pintura ndo morreu. Ela pode contirexastindo como uma forma de

representacdo gue permite ao homem expressamdgi@s(vide as figuras 41 e 42).

O retorno, uma forma de estudo de outros modedos, Picasso a pesquisar a
arte primitiva e também, as comunicacdes grafictmiis, na construcdo de uma nova

forma para a pintura. Sobre este retorno ele gealzeguinte declaracao:
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Antes eu desenhava como Rafael, mas precisei deutod existéncia para
desenhar como as crian¢g®icasso apud MERIDIEU, 1995, p. 1)

Pablo Picasso (1881-1973) realizou uma sequéncienadgens que ilustram a

sua declaragao, acima explicitada, conforme adigdit) na sequéncia

| \
L |
DY L T N W

VERsin 9 \esio 1 VERSHD 1t

(Figura 41) Pablo Picass®ouro, dezembro 1945/janeiro 1946. Litografias, 29x42 cm
Fonte: OSTROWER, 1998, p. 118-19.

Comentaria31)

Picasso desenvolveu esta significativa experiégae evidencia 11 versbées de desenhos que
significam a conquista do desenho ideal de um testitizado. Desenhar como Rafael, conforme citacdo
acima, € ter como modelo o desenho natural, istdagé através do desenho uma representacao que
mostra o touro como o vemos naturalmente. Deseartimao a crianca significa realizar um desenho que

contenha a espontaneidade e a simplicidade quenmmadaotar no simbolismo da expressado grafica
infantil.

As representacOes plasticas e gréficas contribsegs criancas conquistarem,
para o orgulho de pais e professores, o0 valor Istraidicionalmente reconhecido da
escrita. Essas representacdes contribuirdo também paradigma para a construcéo

de um novo fazer da pintura através dos artistatengporaneos, como nos apresenta
Méridieu:

Entre os artistas contemporéneos, os letristasrfoms primeiros a explorar
essa ligacao entre a escrita e o desenho. Hartldlge, Mir6, para citar
apenas esses, igualmente sentiram essa fascinalg@i@scrita. Hartung
aproxima-se mais do grafismo extremo oriental; Mingenta uma escrita
agil, cursiva musical. Ao introduzir letras na spatura, e depois signos
hieroglificos, Klee atinge o esquematismo do gnadisnfantil, que reduz os
objetos a emblemas sinaléticos, boneco, ou figunr@gdna esquematizada,
sol, arvore, casa. O limite entre o desenho e aitas€ flutuante. Foi
necessario o longo trabalho de racionalismo para gindisse aquilo que de
inicio constituia uma unidadéMEREDIEU, 1995, p. 12)
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As representacoes infantis seréo objeto de inaggigpara a constru¢cdo de um
novo modelo para a pintura contemporanea. Os pmtealorizardao a esséncia original
da individualidade na representacdo comunicativa @€ fluir natural da forma de
representacdo da expresséao infantil. A maneiraalatam a qual a crianga conquista o
desenho e a pintura servira para os artistas lmaamodelo de uma nova estética.

Se as determinagfes sociais elegeram o modelontiggirealista, ilusionista,
como uma arte necessaria para atender aos pragpdsitdominacdo, ou de uma forma
de comunicacéo para as ciéncias naturais, esteitmpassa a ser universal, verdadeiro
para a cultura. Saber desenhar e saber pintar cdstiga elaborada no Renascimento
Cientifico, que se estendeu por quatro séculosieetem ainda hoje no século XXI a
credibilidade cultural, manifesta diretamente o gueassa considera como assimilavel
e portanto como objeto de apreciacdo. A diferestabelece que o apelo visual conta
com tecnologias eficientes, mas também com a dite¢dio de fatores econémicos que
exigem acumulo de riqueza, e que sdo articuladssami@s visuais construindo a
estética contemporanea.

Numa sociedade capitalista tanto o velho como oonpede ser fruto de
construcdo de riqueza, desde que seja aceito, doepgaa 0 consumo.

Quando se trata de um conhecimento especializauet@ia da pintura oferece

os modelos que inspiram novas criagoes.

(Figura 42) Diego Velazquez (1599-166Q)as Meninas
1656. Oleo sobre tela, 318x276 cm, Museu do Prisldalrid.
Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 322.
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(Figura 43) Obra de autoria de Picasso que consigta releitura da obra
“Las Meninas” pintada por Velazquez em 1656. FOARGAN, 1988, p.
342.

Comentaria32)

A releitura acima, uma metapintura realizada paa$¥o, apresenta uma comunicacdo que
demonstra a sua conquista estilistica de linguageenreflete as raizes fundamentadas na estética da
pintura moderna do Cubismo. Este movimento intital&€ubismo foi uma pintura de vanguarda que
aconteceu no periodo de 1907 a 1914, que realizdratamento de representacdo pictérica com o
sentido da multipla visdo. Esta forma na pinturaaecteriza por modulagdes que apresentam varias
vistas de um mesmo objets meninasle Velazquez Ihe inspirou mais de cingiienta obwas ousadas
variacdes. Metapintura, metadesenho, uma fusdmguebra de Picasso tem a motivacdo de absorcdo
interpretativa da “velha” estética da pintura, a sutonomia de um novo estilo de pintar. O corgrast
deste confronto promove para cultura da pinturantido da recriacdo como meta.

2.4 A arte que tem na sua estética a funcao de pragar idéias e de vender produto

tem na pintura tradicional a sua fonte de inspiraca

John Berger (1980, p. 133-59), no capitulo seteswk® obra nos remete a
importancia da pintura como forma de conhecimeftpintura construiu uma estética
que fundamenta os recursos de imagens contemper@uea sdo utilizados como
promocao social, no modelo de sociedade que istaar diferencas capitais, na
propaganda e publicidade. A imagem tem o recurssede@ mediadora do sonho, no
sentido da promocédo de ascensédo na sociedadesdes|l& para ressaltar este aspecto

selecionamos do autor uma das funcdes da imagenomamceito de publicidade:

A publicidade nunca é a celebragdo de um prazer ®nproprio. A
publicidade trata sempre do futuro comprador. Ofer¢the uma imagem de
si préprio tornada fascinante pelo produto ou pelgortunidade que tenta
vender(BERGER,1980, p. 136).
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A linguagem publicitaria sempre atua como um imsgnoto politico e
ideoldgico através da renovacdo constante de seussps tecnologicos de elaboragéo
da imagem no contexto contemporaneo para o melbsenspenho da sua funcéo
primeira, que € a promoc¢ao do consumo ou a vend#edss. A pintura a oleo tem sido
atil pela sua credibilidade tradicional e é utilagja ha algum tempo, como fonte de
inspiragdo para a propagacdo de idéias publiGtaiamo podemos observar na

imagem da figura 44

(Figura 44) Pastiche da obfdmoco na Relvale Manet. Fonte:
BERGER, 1980, p. 138.

Comentaria32)

Uma imagem que se apropria da solugdo de compodg@bra de Maneklmoco na Relva
Esta realizacéo incorpora a fotografia como recdesecomunicacéo e institui o conceitopestichede
uma pintura famosa.

Refletir sobre a imagem contemporanea se faz r@tesgporém deve-se
verificar como ela se articula com a imagem daypana 6leo que reinou durante quatro
séculos no mundo ocidental. A tradicdo e a cultua se propagaram e que continua
sendo o sonho de pintar dos jovens por valorizzstao uma boa pintura e que a arte
contemporanea nao descarta, pode ser constataate naublicitaria. Saber € a esséncia
do dominio, € o objetivo como desafio a ser congds Essa cultura tdo trabalhada por
pintores da arte moderna na busca de outras fungdiesa pintura como forma de
comunicacao, continua sendo alimentada, emborditsiitha pela fotografia. Assim
Berger (1980, p. 138-9) reforchla uma continuidade direta, s6 ocultada por motivos
de prestigio cultural. [...] As imagens publicitdsi usam esculturas ou pinturas para

reforcar ou dar autoridade a sua propria mensagem.

80



Numa sociedade de classes sociais, a arte pubécriécorre a tradicdo para

buscar o refor¢o do novo numa sintese essencglalaecessidade:

A arte é um sinal de riqueza, pertence a boa Viaaparte do mobiliario de
gue se sup0e estar rodeada a vida de pessoasdelzass.(BERGER, 1980,
p. 139).

bY

A mesma arte ndo volta, ou seja, mesmo gue umabgqsate a maneira
impressionista, isso ndo a fara um pintor impressia. O conhecimento provido pela
ciéncia desta pintura, enquanto comunicacdo podeve servir de alimento para
construcao de uma nova arte.

E, assim, no arquétipo de nossa reflexdo deve promgue representa ser
duradouro e o0 que representa ser etéreo na cdtutdomem. Isto se manifesta nas
artes visuais, tentando buscar neste momento uifeade entre o velho e 0 novo na
forma de arte.

Na historia da ciéncia Engel argumenta sobre aexd&téncia das verdades

eternas:

..., ha histéria da sociedade a repeticao das siies € excecdo e nao regra,
desde que ultrapassamos a idade primitiva da hudzalg, a que é costume
chamar-se idade da pedra; e, quando surgem esgasti¢gdes, nunca se
produzem nas mesmas condicq®$ARX e ENGEL, 197, p. 16).

Pensando ainda sobre as Artes Visuais e principaémeeste método que ora
propomos, o desafio para a conquista da pinturaspgtadémicos de Artes Visuais,
estabelece-se um grande paradoxo que devemoseesclaE para isso devemos
objetivar um pouco mais sobre a constante buscedo da representacao artistica, que
contém uma forma traduzida pela qualidade de sbstrsiio fisico, pela maneira de
fazer e de atendimento aos seus propositos, etersgo historico.

A Pintura da primeira metade do século XX busclndeato que possa nutri-la
no sentido de construir uma nova forma de repragéat Em primeira instancia
podemos observar uma representacdo de caratezrexddtque atende as necessidades
subjetivas do homem e outra que investigarda umaa mepresentacdo de cunho
funcional que estabelece para a pintura uma nowgitude se adaptar as exigéncias da
industria.

Considerando-se este aspecto de busca, verifisdentdo o paradoxo,

formula-se a seguinte pergunta: a pintura de egtr@dio morreu com a fotografia? A
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priori, afirmamos que ndo, pois a pintura enconsoa nova direcdo que é ser pintura

na época contemporanea.

2.5 A pintura que ndo € uma pintura e que é uma fografia e uma fotografia néo é

uma pintura.

Quando o aluno realiza a investigacdo de uma pinha realidade ele ndo esta
vendo a pintura e sim esta vendo uma fotografiaesga de uma pintura.

Para aprender as artes visuais é necessario coentsgaar contatos com obra de
arte. Realizar leituras das obras é entrar na imageja ela: uma fotografia, uma
pintura, um desenho, uma gravura, ou uma fotogdafiama pintura.

O contato com a obra deve abranger a forma de Béskg que significa
estreitar os contatos com a mesma, para que elsaposnar-se uma janela ao
conhecimento da sua matéria, da organizacdo daasigdp, da informacédo enquanto
transmissora de uma idéia, da histéria e enfimardaliacdo significativa da cultura
humana. Sobre esse assunto, atento a naturezasténeia de uma obra de arte que
tem na sua origem as suas motivacoes de idéia daghe e sintese, Osborne, sobre a

forma de assimila-la, tece o seguinte comentario:

...através de contatos repetidos com uma obra te @mossa experiéncia
ndo continua uniformemente a mesma que quandoatheg uma rosa por
prazer ou desfrutamos um bom vinho tinto. A medjde aumenta a
familiaridade chegamos a conhecer melhor a obrassaocintrovisdo nela
aumenta, vemos mais nela, tornamo-nos mais plertancemscientes dela,
nossa experiéncia dela enrique¢®@SBORNE, 1978, p. 177).

Contatos repetidos com a obra sdo importantes pasgpreensao. Embora
tenhamos a experiéncia de estabelecer um contad@aoepela imagem fotografica
impressa de uma pintura isto ndo impede de estdamesdo um contato com a obra. A
ilusdo vicéria da imagem fotografica da obra nosete a ilusdo deste contato.

Quando estudamos uma obra mediada pela sua imggesmente a estudamos
através de um veiculo impresso, seja ele qualuforiivro, uma revista, um folhetim,
entre outros, que elegem a imagem como forma pandarinformacéo a qual remetera
a informacgdes secundérias textuais, que tecem danensobre a imagem.

A importancia, neste método, esta no complementcécu ampliacdo do contato
com a obra. Uma pintura tem sua historia, tem uioratem sua motivacao que a levou

assumir as suas caracteristicas formais. Geralmédetdo contribui muito na apreenséo
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da obra, mas para que o contato seja ainda mais aagta-se a estratégia de conquista
da pintura, pelo fazer pintura, isto é, ler a piattambém através da pintura.

Na pesquisa bibliografica a juncdo da fotografia mlatura com a sua
informacé&o textual , ampliam sobremaneira o sabesud estética e de sua histéria e a
leitura através do ato de pintar passa a constdumétodo que leva o aluno a
desenvolver-se neste meio de comunicagao.

Devemos entender que imagem significa produto dastascdo humana.
Imagem € uma arte que tem como resultado um stdstsaco ordenado em uma
determinada estética do pensamento criativo do hon8obre a imagem devemos

considerar que:

Uma imagem é uma vista que foi recriada ou repraiuZ uma aparéncia,
ou um conjunto de aparéncias, que foi isolada dmllee tempo em que
primeiro se deu o seu aparecimento, e conservguar-alguns momentos ou
séculos. Todas as imagens incorporam um modo déBERGER, 1980, p.
13-4).

A fotografia ndo é uma pintura. A fotografia quentea pintura as suas bases e
que fez a pintura descobrir novos caminhos de septacéo para continuar existindo,
serve neste momento para populariza-la.

A pintura, como todos os objetos de arte, alémedens constituidos de suportes
qgue incorporam 0s valores histdricos culturais,b@m sdo providos de suas auras,
componente importante que revela a autenticidaddda A autenticidade de uma obra
esta ligada a existéncia originaria operacionalsda materializacdo que requer a
conviccédo provida do conhecimento.

A aura da obra de arte é definida por Benjamin 18%810) como:

Unica aparigdo de uma realidade longinqua, por m@iéxima que esteja.
[...] pode-se aproximar de sua realidade materialas sem alcancar o
carater longinquo que ela conserva, a partir de nmaparece.

Assim Benjamin passa-nos o entendimento que adbte traz consigo um
substrato material, que se constitui apenas nuroteevestigio da cultura de sua época.
Mas somente poderemos nos aproximar do espectroégaesua aura, através da
imaginacéo investigativa que nos permite aproxidaafuncao objetiva que consolidou

a obra.
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Uma obra de arte tem o seu carater Unico, umarkftagde uma pintura néo
traduz o seu substrato fisico, ela da possibiliddaléermos a ilusdo de estar vendo a
obra, mas na realidade, estamos vendo uma imagandasdizada da obra. Sobre este
aspecto que revela a integracdo da obra com sug Benjamin tece 0 seguinte
comentario:

A unicidade de uma obra ndo difere de sua integragésse conjunto de
afinidades que se denomina tradicdo. Uma estatusggarde Vénus, por
exemplo, pertencia a complexos tradicionais diveramtre os gregos — que
dela faziam objeto de culto — e os clérigos da &atdia, que a encaravam
como um idolo maléfico. Restava, contudo, entrasedtias perspectivas
opostas um elemento comum: Gregos e medievais &mam conta essa
Vénus o que ela encerrava de Unico, sentiam sua §BENJAMIN, 1983,
p. 10).

Quando olhamos uma pintura através de sua ilus@adpr pela fotografia,
verificamos que estamos longe de sua energia mlteruela que teriamos se
estivéssemos em frente a obra. O substrato fisiaabth € a residéncia da sua aura que
tem a sua historia na cultura que a promove corjeimbte apreciagédo e de crencga.

Em S&o Mateusas duas obras de pintura realizadas por Caravaggiinal do
Século XVI, mostradas nas figuras 22.2 e 23.2 atimlum componente da encomenda
que reflete o poder da arte como objeto de cultigica que possibilitou a sua forma
estética é resultado do poder de desejo que revel® a obra se manifestara como
objeto de adoracao, de idolatria.

£
(Figura 45) Caravaggio (1571-16105&0
Mateus versdo rejeitada, 1598. Destruido.
Antes em Berlim, Kaiser-Friedrich Museum.
Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 13.
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(Figura 46) Caravaggio (1571-1610%40
Mateus versdo aceita pela Igreja Catdlica,
1600. Igreja de Sao Luis dos Franceses,
Roma. Fonte: GOMBRICH, 1993, p. 13.

Comentario(33)

Acreditamos que na producdo artistica podem exfeticas que sobrepujam as vontades
individuais da criacdo do artista. Essas forcagerdeham o valor de qualidade da pintura como
representacdo do real, que qualifica e desqualifiaaifestando os interesses de classes. Uma pintura
coloca a individualidade, o ponto de vista do &tt®mo objeto real, que manifesta a sua histieisd a
sociedade determinada de sua existéncia.

Sobre a figura 46, verificamos que € uma versdofgupintada com o intuito de propagar a
idéia de uma inspiragdo divina que S&o Mateuspeava escrever o evangelho segundo a mediagéo de um

anjo. A criacdo do trabalho de Caravaggio resuftoma versdo que foi rejeitada pelos fi€éis conforme
comentario de Gombrich:

Caravaggio recebeu a encomenda de pintar um quddr8do Mateus para o altar
de uma igreja de Roma. O Santo deveria ser repidduz escrever o evangelho e,
para mostrar que os evangelhos eram a palavra desPeria que haver no quadro
um anjo inspirando a escrita. Caravaggio, que erdde um jovem artista muito
imaginativo e decidido, pensou longamente sohpeoaavel situacdo de um velho
e pobre trabalhador, simples publicando, ao terigrbente que se sentar para
escrever um livro. E assim, pintou um quadro de B&beus(fig. 22.2) calvo e
descalgo, os pés sujos de terra, agarrando desajaihente o enorme volume e
franzindo ansiosamente o cenho sob a tensdo danmeotarefa de escrever. Ao
lado do santo, pintou um jovem anjo que parecemeahegado das alturas e que
gentilmente guia a mao do trabalhador como umagesdra faz com a mao de uma
crianca. [...] Pessoas se escandalizaram com o cpesideraram uma falta de
respeito pelos santos. (Gombrich, 1989:12).

A critica ressalta os interesses, que sdo os ansgeiddeologia dominante, quando rejeita a
forma com que a imagem foi criada. Ela sublimavésada motivadora inspiracdo do seu criador, o
trabalhador comum com os pés descalcos e sujorts sendo provavelmente leigo, que tem a
necessidade da ajuda motora do anjo, para grawenaagem divina. Um anjo que também demonstra

sonoléncia de quem esta cansado, quando se estabatemparagdo com um ser humano materializado
a nossa semelhanca imaginativa.
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A figura 23 é uma pintura realizada por Caravagggue constitui uma versao aceita pela igreja
catodlica. Sobre esta pintura podemos deduzir conidtiea revela os anseios de ideais de sociedages
se organiza em lutas de classes, principalmentedgupodemos estabelecer a comparagéo entre a obra
oficial aceita pelo escaldo hierarquico da Igregadlica com a da figura 22.2 que foi a primeiratynia
realizada por Caravaggio. Assim, podemos dizertgda imagem incorpora um modo ver, neste caso a
do seu criador e a de quem realizou encomendaeja icatdlica.

O desvendar desta imagem, conforme o comentarice sab obras de Séo
Mateus, esta na metalinguagem revelada pela lEsiérsuas construcdes, que a iluséo
de estar vendo-as que as obras através de sugaf@e nos revelam.

Benjamim chama a atencéo para o fato que com grédia, o valor de exibicao
comeca a empurrar o valor de culto para o segutaam {1983, p.13). As técnicas de
reproducao aumentam o conjunto de relagfes a sxteiladas na obra de arte, que nao
se restringem mais ao conceito de unicidade da akransidera-la como auténtica, isto
€, ela pode ser lida através de sua reproducao.

Na época em que vivemos, a ilusdo é uma forma di@doom a qual os meios
de comunicacdo avassalam o nosso cotidiano. V@sicque essas formas, poderosas
construtoras ddusdes através da imagem, também tém o poderai@izar a pintura
através da sua reproducdo estandardizada. Ndo pedgnorar queesta cultura que
socializa atende a objetivos capitais. A considestacondi¢ao,socializar significa,
para a estrutura que adota o modelo social deeslassnquistar o saber.

Sobre as técnicas de reproducdo que promovem @izacéo da pintura, que &
um objeto que esta exposto em algum lugar, podeedceste lugar a casa de um
colecionador, uma galeria ou um museu, entre oytossiveis locais, Benjamin diz o

seguinte:

Elas (as técnicas de reprodugdo) colocam em evidénan fato
verdadeiramente decisivo e o qual vemos aqui aganeela primeira vez na
histéria do mundo: a emancipagdo da obra de arter celacdo a existéncia
parasitaria que lhe era imposta pelo seu papelalistico. (BENJAMIN,
1983, p. 10).

O exercicio que adota a metapintura como uma mkeidoprecisa destas
ferramentas para sua reflexdo. Talvez a ferramgudaa priori elucidaria a seguinte

afirmacdo:_ndo estamos fazendo uma metapinturg,ndm estamos lendo uma pintura

mas sim uma fotografia.

Nao podemos excluir esse sentido paradoxal, maey/ter em mente que as
bases ilusionistas da fotografia foram construfada sapiéncia do homem como centro
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do universo através do desenho e da pintura. Estagcado revela que ndo podemos ser
ingénuos a ponto de n&do entendermos esta difeeepoa saber dela teremos a mente
associada a ilustracéo textual que ajuda a nogiapoainda mais da obra.

Metapintura consiste no desafio de realizar umaraiwra e ndo simplesmente
uma coOpia através de um detalhe fotografico cabodd uma pintura. Uma leitura que
possibilite ao aluno a vivéncia da conquista dait& enquanto substrato fisico e

linguagem enquanto sintese formal.
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CAPITULO 1l

ANALISE DA PRODUCAO DE METAPINTURA DOS ACADEMICOS

A pintura pode ser classificada como ilusionistarglo vemos a intencéo do
artista em representar objetivamente as formasiralsy e objetos, tal como sé&o
percebidos por um observador atento. Esse tipoimter@ traz na sua execucdo a
intencdo realista por evocar o efeito de ilusdooerehl advindo da observagao da
natureza. A expressado do real, neste momento talli@ relacionou-se ao estudo
realizado sobre a arte ilusionista gerada na épackerna.

O método que recebe como titulo metapirffinaéo visa a restauracéo integral
do método académico de pintar. Tracando o entemtiintk2 que métodé um caminho
para se chegar a um filRERREIRA, 1971, p. 919), isto é, desenvolver aysancomo
uma forma de comunicacdo através dos modelos dust@ia oferece. Assim, esta
proposta tem por objetivo proporcionar ao académdceeu tempo histérico, utilizando
materiais e recursos tecnoldgicos atuais, a redizade uma leitura da pintura
ilusionista. Isto proporciona extrair do meétodo ne@tos que possam auxiliar o
académico a desenvolver o desenho de figurar oDeaknhar, para poder expressar o
real constituira sempre um desafio para o indivigue busca desenvolver este tipo de
representacdo e o método que percorre essa céjnda a desvendar o mistérigo
método académico de pintar, devemos considerarpariéncia do desenho para sua
funcao figurativa conforme o ponto de vista de Rgde considera ser o academicismo
como uma execucédo da pedagogia oriunda da culducgdcia do desenho e da escolha
de exemplos ilustres, sem por isso renegar a tledwatureza (1980, pag. 29).

Sobre 0 método do desenho académico, a sua pedadobui ao desenho dois
sentidos: o sentido de pratica e o de concepcéaserido de pratica associa-se as
habilidades desenvolvidas ao se criar o substrizicof da obra e, o sentido de
concepcdao, esta ligado a idéia da comunicacdo eepssentada. Esta, associada ao
fazer, permite ao individuo construir a forma dadej para a sua comunicagéo,
explorando o material adotado para criar o sulssfisico. Assim o atributo do desenho

€ 0 de ser uma “técnica”, portanto, um meio quesseit comum a todos.

% Metapintura :

1) Meta — met(a)- reflexao critica sobre; metalagem(FERREIRA,1975, p. 917).

2) Pintura- a arte e a técnica de aplicar tintaeselna superficie plana, a fim de representar,edarg
uma representacao figurativa e ou abstrata.( FERREB75, p. 1089).
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O desenho é consequéncia de uma ligacao logicdividade intelectual que
concebe a idéia das formas das coisas e depaisnaslé sob o aspecto de um desenho
geral. Ao desenvolver uma comunicacdo que somertde pxistir atraves do desenho
como forma de representar, esta deve estar retataon ilusdo de real. Os desenhistas
criaram recursos técnicos de traducdo da tridimeafdade da natureza no plano
bidimensional, no suporte de sua obra (Figura apré&isto ja fizemos mencao atraves
da camara escura (Figura 2) e do artefato de [Diigura 3).

Sabe-se da autonomia do desenho para a realizagdobdas originais e das
pinturas do periodo académico, que foram objetoesiido e de leitura pelos
académicos do curso de artes visuais. Reconsitnmiétodo académico, ou o método
que conduz a imitacdo da natureza na sua intega, isvestigar o procedimento da
construcdo do original e tentar assimila-lo na tadalidade, considerando o rigor de
seus procedimentos. Se fosse assim, estar-se-tarules a construcdo de uma obra
similar pelo exercicio da metalinguagem. Isto sertarpretar o método, através da
juncéo de informacdes e, reconstruir a obra atrdeaésmesmas etapas utilizadas pelo
pintor. Sabiamos que sé em termos do conhecimerdesenho precisaria de um labor
de especializagéo e que dependeria de muito tearpoapsua realizagdo. Entendido que
pintura ilusionista depende do conhecimento sobserho e habilidades do fazer em
desenhar, procurou-se abreviar esta experiénciegu@ono processo de leitura
procuraremos apenas refazer o desenho bidimensiamalagem bidimensional de uma
pintura ilusionista impressa. Isto significa, adotacursos contemporaneos, que
reproduzem fotograficamente a pintura que na saeaége criacdo precisou de todo um
método de concepcao atraveés do desenho para sesamacao.

Rudel (1980, p. 22-3), sobre 0 método de se fapemtara ilusionista, comenta

0 seguinte, sobre a autonomia do desenho:

Na pintura, o desenho continua sendo um modo dexgipe essencial sobre
parede, painel ou tela. A partir do transporte desdnho inicial, as
superficies sdo reservadas por uma linha de costomais ou menos
precisa conforme o artista.]...]

A partir do desenvolvimento do claro e escuro, ss$astruturas”
subjacentes serdo reforcadas (em Leonardo e em Badolomeo, por
exemplo), tendo certa relacdo com a pintura declarescuro encontradas
nas paredes e de intencdo a de certos processosliigos de mesma
“habilidade”.[...]

Podem-se observar influéncias de reciprocidade eda ta parte. Ora o
desenho de Claro-Escuro, beneficiando-se da nosaidg do 6leo com as
suas transparéncias, pode ampliar-se, ora estal&e@” um desenho mais
complexo.[...] na busca do mesmo desejo de ilushcedl, o desenho e a
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pintura revelam meios muito diferentes na sua t@dade e, em
consequéncia, na sua expressao.

Rudel exemplifica a importancia do saber desenhea p desenvolvimento da
pintura figurativa ilusionista através de detaltass alguns desenhos de Andréa
Mantegna, figura 47 e Urs Graf nas figuras 48 e BsBe desenho mostra o tratamento
técnico interpretativo dos fenbmenos naturais dodos, explorando-se apenas a linha
como elemento para a simbolizacdo. Vemos a linlmadiizando detalhes da anatomia
humana, através de uma linha de contorno e, venagsnéntos de linhas criando
texturas que representam volume. Na figura 48 ghs®rs pernas em movimento num
desenho mais complexo que j& instaura a relacdmu® com o fundo. Verificamos
através deste exemplo um desenho que tem o contidaem esta representando a

partir do conhecimento da natureza.

(Figura 47) Andréa MantegnaHomem
sobre uma PedraDetalhe de um braco em
conexdo com o térax. Fonte: RUDEL, 1980,
p. 22.

Comentaria(34)

Nesta figura vemos a linha de contorno e o tratéonge hachuras que cria uma textura que nos
da a impresséo de volume porque explicita a lusenabra no bragco em conexdo com o térax. Nao se
apresenta neste desenho a preocupacédo de conxtaalepresentacéo do brago e térax com um fundo.
O desenho mostra somente um detalhe do corpo hudganm homem iluminado com uma fonte de luz
superior da esquerda para direita e com as hachepessentou-se a intensidade de sombra prépria ao
corpo iluminado. Podemos observar também, por eéo fartista contextualizado o corpo através da
relacdo de composicédo de figura com o fundo, quedoessario representar a linha de contorno como
complemento da forma. A textura utilizada como sangiv6pria apresenta qualidades que nos indicam o
valor da tonalidade da sombra, isto é, nos comumicke a sombra estd mais intensa e onde acontece o
claro no escuro.
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(Figura 48) Urs GrafMulher Apunhalando-seDetalhe
de pernas. Fonte: RUDEL, 1980, p. 23.

Comentaria(35)

Embora estejamos falando de detalhes, podemogsaetdimbém um comentario sobre desenho
de composicdo. Nesta obra percebemos que o tragadoernas tende a desaparecer ao se misturar com
as texturas esquematizadas no fundo. Este detathmaostra o torneamento das pernas e as articalagfe
do joelho através da representagdo do volumezaiifio texturas, hachuras que representam o estado d
luminosidade. Embora percebamos que se trata @éali@sconsidero como minhas palavras o que Rudel
nos informa no texto anterior sobre a querénciarda ilusdo de reab desvio se manifesta quando, na
busca do mesmo desejo de ilusdo do real, o desemhpintura revelam meios muito diferentes na sua
tecnicidade e, em conseqiiéncia, na sua expressidim podemos entender que o desenho tem algo que

€ do mundo das idéias, algo que envolve a razae @gcisa ser trabalhado para poder atingir aadlus
de real.

(Figura 49) Urs GrafMulher Apunhalando-seDetalhe
de um pé sobre o plano de terra. Fonte: RUDEL, ;1980
p. 23.

Comentaria(36)

Vemos no conjunto elementos visuais do desenhoepesentam a forma do pé sobre uma
superficie e as texturas que exprimemsignificado de volume. O volumesta representado através das
sombras contidas no pé no inicio da perna e quevadones tonais implicitos nas densidades das fama
com texturas, que nos passam a qualidade da refede da reflex&o da luz. O conjunto de figura com
fundo proporciona, na composicao o sentido da samdftetida na superficie, 0 que demonstra que o
desenhista € um observador da natureza. Uma percargo humano é fonte de conhecimento pois
apresenta varios elementos que deverdo ser de cior@mo do desenhista, assim como a estrutura
Ossea, a massa muscular, as articulacdes aléreldeSas de tamanho entre as partes do corpo erambé
0s canones adotados como esquema para facilgéatizacdo do “bom” desenho.
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A pintura figurativa de ilusdo precisou que seuoadivesse o dominio do
desenho. Ela pressupbe o estagio do desenho conao fonrma de estudo, de
conhecimento conceitual de representacao l6gica, gg|saber o que €, o que se fazer
para ter 0 esquema, associando-se a possibilidadeaduzir como uma magica que

representa o real.

Desenhar, antes mesmo de pintar, ja era conheedat®mrar uma espécie de
teorema que outorgava a cada figura da naturezaia esstrutura oculta; a
pintura acabava de dar um tom glorioso que o desehavia revelado.
(RIBON, 1991, p. 58)

Este saber desenhar é antes de tudo saber tradonaiureza (o modelo), que
tem suas formas volumétricas, tridimensionais, ntomaa de representacéo vicafja
alusiva de tridimensionalidade. Isso também no gegmdimensional, significa copiar
o modelo no plano traduzindo a ilusdo tridimendioRa&alizar um desenho ou uma
pintura com a objetividade naturalista significaici ilusdo de terceira dimenséo na
forma plana.

A pintura, no seu desenvolvimento técnico, que @ fwnma de representacao
mais avancada que a do desenho, contribuiu em rpait® gerar uma forma com o
objetivo de expressar o real. A sua transparémciepnvencimento gerado pela cor,
associado a representacdo da luz, aos efeitogivogiada textura do objeto que esta
sendo representado, enfim, todos os elementosivigutaragem na consolidagdo da
representacdo mais natural possivel, buscandofarstéo de expressar o real.

Se 0 aspecto de belo esta na forma de pintar quego@ uma figuracéo do real
e cujo atributo seria retratar a natureza, estecasmleve ser considerado para o método
gue coloca a pintura como uma forma de conquistanbecimento.

Explicitar o0 método que tem a pintura como metaavas do exercicio da
pintura ilusionista do século XV ao século XVllleatender a reproducdo do desenho
da obra por meio da razdo e da proporcdo, seguindo das etapas de desenhar de
Durer. Ele reproduzia no suporte da obra que essmao criada, o modelo
tridimensional através da quadratura no plano goaddo (vide Figura. 48).

Gerar o desenho da obra que esta sendo objetduta,l@aturalizando-a atraves
da representacdo de claro e escuro aos moldesoda ép‘negar” o desenho linear,
abstraindo a linha do desenho através da incorporde representacdo do volume,

% Vicéaria: traduz o sentido de representacéo do outro a@e@&m desenho ou de uma pintura.
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enfatizado pela representacdo do claro e escusdnA& a primeira etapa do exercicio;
a segunda € a solucdo cromética da pintura, ietega através da sua fotografia

impressa.

3.1 O exercicio de Metapintura: um meétodo de alcar6o na conquista de um saber

estético e suas motivacdes historico-sociais.

O exercicio de metapintura tem que ser considemmoo um meétodo de
aprender com a pintura que considera a epistenaoldgiarte como uma forma de
pesquisa na busca do conhecimento associado aajabale um substrato fisico que
pde a conquista de dominios do fazer, da aquieisc@aclinguagem da pintura e das
suas motivacdes histéricas, sociais e econdémieaa. e isso ocorra, adotou-se como
desafio para a realizagcdo, 0 método que se distimpgpr quatro etapas, onde o
académico deve:

1) Escolher uma imagem impressa de uma pintura dodeesdstipulado. Dar
preferéncia as imagens oriundas do meio de cong#vcaisual e textual gréfico
especializados de pintura, tais como livros, ragistatalogos, entre outros.

2) Colher informacdes sobre a obra (titulo, autoéenica, dimensdes e data da
sua elaboragdo), pesquisar suas caracteristicagrsais e particulares, visando a
identificagdo do estilo, movimento e o contextadriso da época de sua realizacéo.
Através dessa pesquisa o académico deve montagiafia do artista.

3) Realizar a experiéncia de leitura formal da pintatravés de um detalhe da
obra, selecionado por meio de um visor de formatadcangular (retangular ou
quadrado). Como as imagens impressas das pintdmgesluzidas em relagcdo ao
tamanho natural da pintura, o académico deve attiliegcursos do desenho normativo
explorando um sistema de conhecimento adotado petstas do Renascimento ao
realizar uma leitura de tamanho proporcional aoodgem. Posteriormente, apos
utilizados os recursos do desenho, passa-se eartddeftura da pintura, que é descobrir
a paleta cromatica do artista, as misturas de caresneira de pincelar como recurso
técnico de obtencao da forma, enfim, entrar noarstvda pintura através do desafio de
descobrir o estilo de pintar do artista. Neste dasdravés da imagem da selecdo do
académico que ele ira procurar desvendar o mistigicomo 0 artista conseguiu

materializar a imagem.
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4) Elaborar um relatério descritivo que leve em coataeguinte estrutura:
Introducado, Desenvolvimento (corpo), Resultado®eclisdessegundo adlormas de
Apresentacdo de Trabalhos da Universidade FedesdParana, 1994, p. 20.

A experiéncia realizada junto aos académicos teweocobjetivo, através da
pratica da pintura, fazer a leitura de obras exetasg no periodo moderno: ter na arte da
pintura a motivagao para aprender o exercicio oz, Ela tem sua historia e o artista
0 seu estilo de pintar que pode estar consignadestilo da época; por isso se diz:
Pintura Renascentista, Barroca, Neoclassica, RoradmtRealista e ou Modernismo na
pintura, que apresenta manifestacdes ocorridagta @ga final do século XIX até o
inicio da década de 60 no século®(X

Entrar na obra do artista € entrar no mundo deeqrasentacdo que se organiza
através de uma linguagem estruturada por meio dmegltos intencionalmente
relacionados com a fung¢ao de comunicar visualmente.

Realizar a leitura de uma obra, tem sido para dé&mw&o um estagio inicial
para se apoderar de maneira pratica dos paradigagsntura. A leitura nao foi
resumida apenas na realizacdo de uma copia, masasigalizacdo de um desafio que
impbe por si mesmo a pesquisa do fazer, a conqdestam detalhe do desenho do
artista, a descoberta da paleta de suas coresrrisdo a interatividade dos elementos
visuais (linha, forma, volume, textura e cor) nenposicao do paradigma lido.

A metapintura como um percurso para assimilar fiecimento sobre a arte de
pintar, proporciona o conhecimento do artista @&sade sua biografia, desvenda
informagdes nos textos ilustrativos escritos sabrenagem da obra dele e fornece
elementos que permitem transformar a pintura nuamelgq para o conhecimento
explicando o porqué de sua realizacéo, aproximandesta feita, de sua historia.

O modelo que serviu de base para o académico agratrdvés da metapintura
€ uma imagem (fotografia) escolhida de uma pintarpressa de um determinado
pintor. A estandardizacdo da obra permite ao acadése aproximar da obra original
ao adquirir o discernimento da linguagem da pintateavés do exercicio de

aprendizagem de “como fazer” em pintura.

27 Deve-se considerar na pintura moderna e inclusiv@ds-moderna, a incorporacdo de tecnologia e
recursos materiais de seu tempo. O objetivo dstartie comunicar através da pintura, seja ela uma
representacao figurativa que evoca a naturezardeafoatural, ou ndo, é procedente da assimilacao e
incorporacé@o de elementos de época. Por exempiotara hiper-realista tem incorporada a fotografia
como uma etapa de sua execucao.(N.A).
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A proposta deste exercicio requereu do académicproglucdo de trés
metapinturas da pintura ilusionista produzida nacépmoderna, e duas pinturas
oriundas de cada movimento representativo da gimarépoca contemporafa

As metapinturas foram apreciadas através de exj@ssicoletivas de todos os
académicos da disciplina com os dados técnicosesabr obras. A articulagdo
teoria/prética proporcionou como exigéncia paravali@do a elaboracdo de dois
relatorios descritivos da producdo que enfatizaosntemas pesquisados na seguinte
ordem: 1) A pintura ilusionista produzida do sécXM até o século XVIIl e 2) A
pintura figurativa moderna dos séculos XIX e XX.

Os relatorios descritivos foram elaborados pelad@micos com o seguinte
corpo: introducdo, dados biograficos dos artistadmgpanhados das imagens
reproduzidas coloridas da pintura, com informagse as obras, textos ilustrativos e
dados descritivos técnicos, somados as imagenseti@pimtura e conclusdo sobre a
experiéncia.

A conclusédo desse relatério tornou-se importanta panossa analise por ter
dado aos académicos a oportunidade de registiza apmnido sobre a contribuicdo do
exercicio na sua aprendizagefambém foi importante o registro das imagens (a
imagem original e a imagem conquistada atravésaderfem metapintura) através da
reproducéo fotografica para que pudéssemos realigamas analises da producao do
académico. Importante também, uma avaliacdo daptague tem no método um fator
de grande contribuicdo para o desenvolvimento ddug como uma forma de
comunicacao.

Adotaremos numeros como fator de identificacdorddygdo dos académicos e
a seguir apresentaremos de forma analitica, rasdaltaspectos traduzidos através de
versao textual comparativa da sua metapintura camgmal fotografico impresso da
obra do artista.

A pintura apresenta na arte de figurar dois redaoffacategorizados que seréao
necessarios para a nossa analise. Aquele em quéasta aa sua objetividade de
comunicador adota para criar a ilusao de real elagque por figurar a subjetividade do
artista nos remete a realidade. A diferenca quermpod estabelecer entre os dois € que:
1) A pintura que expressa a intencdo de real élague tem na sua objetividade o

querer ser o real: o ser verdadeira € que marae &xsténcia de fato. Ex: Quando

28 Os movimentos da época contemporanea estudados pedolémicos que tém como paradigma o
moderno e o pés-moderno foram: O impressionisnpmrailhismo,o fovismo, o cubismo, o surrealismo,
0 muralismo e o hiper-realismo. (N.A.).
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Rafael retratou o papa Ledo X com os dois card&aisira 4.1) ele procurou criar a
ilusdo de estarmos vendo a cena real, isto signidice ele articulou os elementos
formais da linguagem da pintura (linha, forma, wody textura e cor) com a
objetividade de representar fielmente o que devegiavisto como real. A pintura
pretende ndo ser pintura e sim criar a cena comnetadesse real na frente do leitor. Por
antitese a “boa pintura” é aguela que nega o s&urpina tentativa de ser a cena, o real
e, 2) a pintura que evoca a expressao de realidadesultado da articulagdo dos
elementos visuais, que nao se utiliza do métoddéseo para a sua criacao e figura
estabelecendo para a sua leitura elementos comaunsatireza. A figuragdo tem
conotacdo com o real, mas a sua materializacaai inctonstrucao significativa do
artista em comunicar a sua mensagem. O pintore meginento, ndo negara a estética
da pintura, em ser uma comunicacdo chamada “pintera carrega com a sua
individualidade, ressaltando o estilo pessoal,eaizacdo de expressar a sua idéia. O
grande paradigma chamado de arte moderna, nosereametjue ja foi motivo de
explicitacdo anterior: que a pintura a partir dgusela metade do século XIX e se
estendendo pelo século XX, procurou novas diregdescriaram o fortalecimento do
estilo pessoal do artista e o surgimento de nogadéncias de pesquisas. Ambos
constituiram para os estetas e historiadores, mews e escolas da pintura moderna.

Para relatar a experiéncia dos académicos do rieraab do Curso de Artes
Visuais do ano de 2001, da Universidade Federdflatm Grosso do Sul, inicialmente
abordaremos a producéo de académicos que deseavolaeproposta de Metapintura
sob o prisma da pintura ilusionista do século XVséoulo XVIII, podendo acontecer
alguma obra da primeira metade seéculo XIX, consit#o-se que as pinturas
Romantica e Realista aconteceram no século XIXteRoanente, relataremos a
producdo de metapinturas sobre a Pintura moderag Ralizar esta andlise da
producdo dos académicos devemos informar que farempor amostragem,
considerando-se que realizaram estas propostasa8@raicos na disciplina de Pintura
Il. Considerando-se também, que na primeira prepostacadémicos produziram em
média 03 metapinturas cada um, quantificaram-sexapadamente 119 obras. Na
segunda, foram produzidas em média por académiaunetdpinturas e quantificadas,
aproximadamente 546 obras.

Na primeira proposta, 0 exercicio teve como objetigntral para o académico
vivenciar as caracteristicas e os modos da proddggmntura ilusionista desenvolvida

na época moderna. Embora, nessa época, possamasiialguns movimentos que se
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traduziram em estilos de pinturas, o que se toras importante é a descoberta da
linguagem caracteristica da pintura desse periodwiga simular a natureza.

Na segunda proposta, adentraremos num conteudovamstis da figuracdo na
pintura, perpassada por varios movimentos e estégsintar. Através do panorama da
pintura figurativa do século XIX e XX, a metapiraysercorrerd o paradigma chamado
de arte moderna, procurando assimilar o entendondat porqué de tantas buscas
traduzidas por movimentos e estilos transmitiddstieamente através da pintura e de
seus autores. O modernismo, iniciado na segundadmeio século XIX, percorrera até
a metade da década dos anos sessenta, no ingéguiada metade do século XX e que
culminou com a proposta de realizacado da leitur@ltas hiper-realistas como uma

tendéncia instalada no paradigma da pintura pésmed

3.2 Diferencas e semelhancas na estética da pintugaroduzida na época

contemporanea.

Através do fazer que tem no desenvolvimento daugnd meta de conquistar
uma forma de comunicacéo visual, aparecera natigaedo do académico, tanto na
investigacao tedrica, como na leitura pratica, eleiws estéticos semelhantes de uma
pintura de um determinado estilo em relacdo a deo astilo, 0 que dentro desta
metodologia de abordagem promovera no académicoaprofundamento na sua
aprendizagem pela estética comparada.

A Arte Moderna apresentara varios movimentos goed@mo substrato fisico a
presenca de um modo de transmissao da idéia destaip de pintura figurativa. Esse
estado de figurar promove ao investigador da anteabizacdo de associagdes entre
movimentos que, no grau de sua importancia, sendeiraizes para movimentos da
pintura subsequente. Por exemplo, quando estudanpastura fovista, uma de suas
proeminentes caracteristicas € a modulacdo da foomaa cor, através de grandes
superficies de cor plena. Uma das caracteristieagintura cubista também é a
modulacao da forma, conforme a figura 50 e figura® sequéncia.
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(Figura 100) Maurice de Vlaminck (1876-1958,
Paris). Retrato de Derain 1905. Oleo sobre tela.
Fonte: MULLER, 1976, p. 65.

Comentaria(37)

Vlaminck através de sua pintura gerou uma formapidéar mais violenta, mais selvagem,
traduzida na espontaneidade do desenho e prin@ptdnpela veeméncia da organizacdo das cores
vibrantes moduladas nas suas obras. Comentangursuea ele nos diz:

Tentei fazer render um dom natural, fazendo-o data quanto podia. Quis
gue me conhecessem todo inteiro, com minhas quigiéda os meus defeitos.
[...] A pintura foi um exutério, um abscesso dead&o. Sem ela, sem esse
dom, eu teria acabado mal. O que na sociedade déroter feito deitando
uma bomba — 0 que me teria conduzido a um cadafdtsatei realiza-lo na
arte, na pintura, empregando cores puras saidastubm. Satisfiz minha
vontade de destruir, de desobedecer, a fim deaeenin mundo sensivel e
livre. (Vlaminck apud MULLER, 1976, p.63-4).

Nas palavras de Vlaminck pode-se observar comatargpi passa a ser um meio
para exteriorizar seus sentimentos. Sentimentossegsrados e motivados pelas
circunstancias de sua vida que promovem uma ifsglis que precisa ser
exteriorizada, tornando-se uma questdo objetiva sgm& materializada em seus
quadros. A pintura para Vlaminck € como uma feqge purga, que contém uma
supuracdo permanente. Assim podemos entender gsie exna necessidade que o
levou encontrar esta estética da pintura fovisuzindo-a como seu recurso de

98



expressdo. Neste jeito de pintar contribuiu pacasgédo da estética pictérica da pintura
fovista que se fortalece no campo da emocao podseixddenominada também, como
pintura expressionista. O expressionismo na pirdaemtua caracteristicas de periodos
de crise social e de desordem espiritual (ASHEBHERBS1, p. 112). Vlaminck que
também foi um estudioso da estética da pinturastalbipresenta nesta obra do inicio do
fovismo, movimento que se iniciou em Paris em 199%Retrato de Derainque
apresenta na sua solucao pictorica elementos fermnganizados que, de certa maneira,
se apresentardo também na estética da pinturatazublsesta pintura chama-nos a
atencdo a conquista formal da sintese do desenheg garicato, que figura a imagem
de Derain. O desenho parece ser o gesto marcado pomeel, indicando ter sido feito
diretamente sem nenhum esboco anterior, ou sgegaomo sentimento purQuis
gue me conhecessem todo inteiro, com minhas qdaléda os meus defeitds.arte
ilusionista, desenvolvida ao longo de cinco séculeratava e para isto adotava o
método académico carregado de etapas a serem dasp® fovismo trata a forma
representativa através de um desenho simplificag® se transpde como idéia
diretamente para o suporte, por isso ele é feitot@, recurso provavelmente utilizado
por Vlaminck ao retratar Derain. Como exemplo \adggura realizada por Matisse em

1909, um desenho a tinta.

(Figura 51) Henri Matisse (1869-1954, Cateau-
Cambrésis).Nu Sentado; Pé1909. Desenho a
tinta. Fonte: MULLER, 1976, p. 138.
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Comentario(38)

Esta técnica de desenho a tinta absorve a expressheira do artista na representacdo do
modelo (nu sentado; pé€). Nao existe espaco dezdeab relativa ao paradigma académico que oartist
possa ter em mente. O primeiro movimento da pirdersanguarda do século XX é inovador também na
forma de elaboracdo do desenho.

Na obra de VlaminckRetrato de Deraintemos ainda outros aspectos que
deverdo ser lidos e que caracterizam o seu ebfils.referimos a tinta e a cor que da
atendimento a sua vontade interior, conforme suaprips palavrasO que na
sociedade s6 poderia ter feito deitando uma bomisagque me teria conduzido a um
cadafalso-, tentei realiza-lo na arte, na pintuempregando cores puras saidas do
tubo. Vemos nesta obra com tinta emplastada e com carespgpmovem fortes
contrastes, amarelo ao fundo em contraste com aiclata do cabelo, modulacdes
cromaticas que transitam do amarelo, passando l@eloja, chegando ao vermelho
vivo. Detalhe nos olhos de cores em pinceladasseapede cores violetas transitérias
aos azuis e o globo ocular e na sombra do narizrmanthas verdes contrastantes com
a grande mancha modulada de vermelho. Este retnagira o efeito de grandes
manchas moduladoras em espacos definidos, queseapaen sentido de volume de
uma maneira vanguardista de pintar. Pode-se \arifittmas moduladas bem definidas

contendo suas cores planas.

it

(Figura 52). Pablo Picasso (1881-197Rgtrato de
Ambroise Vollarg 1909-10. Oleo sobre tela, Museu
Pouchkine, Moscou. Fonte: Picasso e o Cubismo,
1997, p. 17.
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Comentario (39)

Quando catalogamos uma obra de arte, temos a g de registrar a sua técnica, e neste
caso, assim como elaboramos uma etiqueta técniaam@deobra para exposicdo, mensuramos como
técnica apenas o material peculiar de seu subdtsito. Técnica tem um contexto significativo mais
amplo, que é o de traduzir a organizacao formdloetada pelo artista que gera conotacdes que podem
ser categorizadas como estilo. Nas duas figurase (5Q) anteriores, as comentamos categorizando-as
como obras pertencentes ao fovismo e isto ocorea lmguagem atribuida pelo artista na sua forma
representativa de pintar. Na pintura de Vlaminakos que ele retratou ao estilo fovista o retrato de
Derain e agora estamos mostrando uma pintura ds$Ricque retrata Ambroise Vollard e através da
leitura verificamos a grande diferenca de duasejgites estilisticas de pintar.

O Retrato de Ambroise Vollaré uma obra pertencente ao movimetéqpintura cubista e neste
caso classificada como cubismo analitico. Sobreimsmo podemos comentar trés etapas, sendo a:
primeira etapa (1907-1909) a desenvolvida por Q#zague trabalhando com as cores do
impressionismo supera a forma impressionista dapiniando a génese do percurso da forma culesta d
pintar. A sintese de Cézanne ultrapassa a fornsgepica de pintar do impressionismo encontrando nos
sélidos uma forma de representar a natureza. Anslegatapa (1910-1912) conhecida como cubismo
analitico esta representada neste exemplo (Fi).aNele Picasso decompde a figura criando planos
que se fundem uns aos outros, utilizando fragmetéosetas que formam angulos retoageidos e
tornam complexa a leitura do retrato pretendida. éste retrato exige do espectador uma atencgéo
redobrada para descobrir a forma do rosto do modRdoaaqueles que acreditam que a pintura de
retratar € aquela que cria a ilusdoaria de se estar vendonoodelo, nesta terd4 que estudar esta nova
estética que exige do leitor treinamento percepiive perpassa pela estética cubista, onde a agdocia
dos cacos (planos) é que induz a percepcao do modeéstética do cubismo analitico avanca na
destruicdo, na decomposicao da forma, criando wamaat pictorica que exclui quase que totalmente a
ilusdo de profundidade. A excessiva fragmentacéfigdea faz com que ela desapareca aproximando-a
da pintura abstrata, fato que fez com que algutista recuassem, sendo Picasso um deles. Ele
promoveu novamente um retorno a realidade. O cubsntético (1913-1914) promove a sintese através
de uma nova ordem, a técnica da pintura comeceebee fragmentos de jornal, partituras, entre sutro
elementos, também a imitar certas matérias.

Entendemos que para se desenvolver a aprendizageeisd sempre que
possivel, ter no método a forma da estética cordparksto permite ao académico
perceber melhor as diferencas técnicas de linguatgeproducéo relativas a Historia e
a Cultura da época. A pintura € uma disciplinaigaiaie por esta razdo consignamos a
ela um estilo processual do fazer. A pintura é tomaa de comunicacdo, uma arte que
podemos aprender assim como um oficio, pois sepiator é antes de tudo é ser um
artesdo. (PAREYSON, 1989, p. 127).

Os movimentos da pintura figurativa da época coptgémea que elegemos
para servir de paradigma para nossa pesquisa ciaaotia disciplina Pintura II, que
citamos no primeiro capitulo com as suas respexctiedinicdes sdo: Impressionismo,
Neo-Impressionismo através de sua técnica pictéhaamada de Pontilhismo, Fovismo,

Cubismo, Muralismo e Hiper-realismo.

3.3 Relatério Analitico Descritivo da Producdo de Mtapintura da pintura
ilusionista do Século XV ao XVIII.

Ao relatar a experiéncia dos académicos na disaige pintura, mostraremos

as opinides escritas dos académicos sobre as aatesddesenvolvidas, através das
101



conclusdes de seus relatorios descritivos. Mostrasegtambém, as obras impressas da
pintura que lhes serviram de modelo para a re@@de suas metapinturas. Considerar-
se-a o texto escrito pelo académico estabelecendo analise que relaciona a parte
pratica realizada por ele e a obra original, istoréa imagem fotografica da pintura.
Propiciamos para esta analise uma amostragem diugdm desenvolvida pelos
académicos durante o curso na disciplina de Pirtuda curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul e pa@aagamostragem se consolidasse,
foram selecionadas algumas das metapinturas réatiza

O critério adotado para esta selecdo foi o de amarestudo de caso que
possibilitasse por em evidéncia o resultado prata@éazer em pintura, articulado com o
texto conclusivo como uma ilustracao da experiéreatizada destinada a demonstrar o
labor de toda a aprendizagem: a metapintura commaétado de aprender pintura que
evidencia a pesquisa tedrica e pratica na conqudgstate de pintar.

Os académicos fizeram trés metapinturas da époatermm Selecionamos
algumas obras realizadas através do critério gtimas aparente similitude com a
imagem estandardizada da pintura escolhida. Denslgoadémicos chegamos a pegar
dois exemplos para a nossa analise afim de estabalesentido crescente de dominio
da técnica.

O académico 1 apresenta para nosso trabalho dnikados de sua producéao,
originados da leitura de detalhes de duas obradpge Moca na Janelaealizada por
Nicolas Maes (1634,1693) em 165Retrato de Mulhelde Roger Van Der Weiden
(1399-1464), sem data de sua realizagdo, as gaesnes na sequéncia, logo apos a
explanacédo conclusiva do académico sobre a impuatalessa atividade para o seu

crescimento conforme o texto abaixo:

Através da proposta de retornarmos, na pintura,sdoulo XV até o século
XVIII, como experiéncia para melhor conheciments ticnicas e suportes
de seu tempo, pude notar a maneira de se chegama pintura mais
harmdnica por um processo de monocromia usandorapoeta € a cor
branca.

No suporte previamente desenhado, ampliado atrdeéaovos processos,
que até entdo, ndo conhecia, chamou-me atencaataraisobre o grafite
como um processo de luz e sombra para ser segudtenprmente, por
suas determinadas cores.

As dificuldades foram aos poucos aparecendo e senperadas a medida
gue fui me inteirando da proposta sugerida.

Essa nova experiéncia me proporcionou novos confetos na maneira de
iniciar e concluir uma leitura, com novos métod@srhoniosos de valores
tonais e foi, a0 mesmo tempo, um desafio para mim.
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Levando em consideracdo o exposto acima pelo adenléip cabe agora
realizar uma leitura que a obra original nos foeneem termos de imagem em
comparacao com os efeitos de semelhanca conqusspedia pintura por ele realizada.
Dado o entendimento que o original € uma imagenoltla realizada pelo artista,

iniciemos a nossa leitura estabelecendo a compapsta aparente semelhanca.

(Figura 53) Nicolas Maes (1634-1693
Antuérpia, Amsterda)A Moga na Janelac.

1655

(Figura 54) Autor: Académico A Moca na
Janela (metapintura, o6leo sobre papel,
32x24 cm).
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Sobre as informagdes que o0 académico nos prestaapgonclusdo destacamos

para nossa analise, por ora, 0 seguinte:

O suporte previamente desenhado, ampliado atragé®uos processos, que
até entdo, ndo conhecia, chamou-me a atencdo pauiatara sobre grafite
como um processo de luz e sombra para ser segudtenprmente, por
suas determinadas cores.

Verificamos que estes NoOvos processos aos quase ekefere, estdo associados
ao conhecimento que tem a obra como uma janelanqaeremete ao seu tempo
historico e nos permite recuperar o entendimentesgacialidade do fazer do pintor da
sua épocaQuando o académico tem aulas tedricas sobre dcas&ta histéria da
pintura, ele entra mais em contato com a praticasdéenilacdo da teoria. A janela que
representa o fazer aproxima o académico da tédoicatista que promove o resultado
estético da sua pintura. Afinal, entendo que nea$®, isso deva ser feito mesmo na
disciplina que oferece a oficina, isto € na disgpbe pintura.

Quando o académico se refere ao ndo conhecimentiorde do suporte
ampliado, é que ele provavelmente nao tinha tidp@tunidade de experimentar tal
técnica. Este conhecimento no mundo pratico de h&gechega aos académicos, isto
porque os recursos tecnoldgicos fazem isto de meaatomatica, como ampliacdo de
fotografia, de xérox, entre outros. Estes fatangdicam em tecnologia que nos facilita
a vida, nos colocando em dependéncia, quando re@aimas a razao do conhecimento
abstrato que esses recursos incorporam.

Os pintores do século XVII, ja contavam com recsirsemelhantes, que foram
desenvolvidos com base na razdo, como é o casdefata de Durer do século XVI
(vide Figura 100). A razdo que esta implicita naadé do artefato de Direr é a mesma
que aqui esta. A diferenca é que, no artefato skelesava uma janela quadriculada para
se conseguir assimilar a distorcdo do modelo tedsional e depois se transportava
para o suporteuadriculado proporcional ao suporte que iria recet desenho. O
processo de ampliagdo que o académico 1 realizoa & quadricular um detalhe
eleito da obra, para conseguir reproduzir o desenho

Outra descoberta, também ressaltada pelo acaduaieoa realizacdo da obra é
0 processo da pintura da época contar com a soligamlume. O olhar atento do
artista para a luz que ele queria representar nogeadro era resolvido através da
técnica do claro e escuro, do esfumacado. Atragésadtécnica ele, o artista, criava na

forma desenhada do corpo humano os efeitos deattwae as transicdes naturais da
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passagem da lyzara a sombra e assim trabalhawefeitos volumétricos ocasionados
pela transicdo da parte iluminada para a sombyaipré efeitos de luz na sombra, bem
como os de sombra projetadRor exemplo: as transi¢cdes concavas e convexaacda f
da moca ocasionadas pela representacao do voluwibaODdo académico mudou apds
ter realizado o desafio da pesquisa do fazer etarpinDescobriu conceitos importantes
da estética da pintura dessa época, que a leiduiaatjem da pintura somente pelo ato
de ver, ndo revelaria. Desta forma, apreciemosgansi& obra do académico que
elegemos, para se verificar como a metapinturdtoesnoum trabalho importante para o
desenvolvimento da forma de aprender pintar atradeéprocesso que referencia um

modelo como fonte de leitura.

(Figura 55) Roger Van der Weyden
(1399-1464 Paises Baixodp Retrato
de Mulher.

(Figura 56) Autor: Académico 10 Retrato de
Mulher, (metapintura, 6leo sobre papel, 32x24 cm).
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Nesta obra do académict, selecionamos efeitos conquistados na sua
descoberta do pintar e para isto chamamos ateray@apnossa analise do seguinte

comentario:

Através da proposta de retornarmos, na pintura,séoulo XV até o século
XVIII, como experiéncia para melhor conheciments ticnicas e suportes
de seu tempo, pude notar a maneira de se chegama pintura mais
harmdnica por um processo de monocromia usandorapoeta € a cor
branca.

A Monocromia a qual o académico se refere, enteedesmo a conquista do
efeito luminoso de volume, considerando o pretoleamco como a possibilidade de
criar o sentido de iluminacdo e sombreamento nau@inNo seu exercicio, apos ter
realizado o desenho e o estudo de luz e sombraocgmafite através do recurso de
esfumacar, estudando a luminosidade da obra, dieo@puma pelicula de verniz
fixador para depois entdo, iniciar a feitura darespntacdo cromatica da obra,
sobreposta ao desenho realizado no suporte. Nettaal vemos a necessidade da
construcdo de uma paleta que, ao identificar odmmatico de pele e suas variacoes,
tem a necessidade de ora estar adicionando braao rppresentar os reflexos
luminosos, ora estar adicionando moderadamentejepé&pima quantidade da cor
preta. Chamamos a atencéo para a solucéo crondé@ticgpresentacdo de volume que
ele conseguiu no detalhe do queixo e pescoco.

Deve-se salientar que o exercicio proporciona aotesta do conceito de
composicao obtido pelo desenho, pela pintura espmlees que integram as partes ao
todo, harmonizando-as.

Na sequéncia de nossa analise selecionamos a pmdaglois académicos que
dentre as suas producdes elegeram uma mesma &vateeplizar suas metapinturas. Os
académicos 2 e 3, escolheram como paradigma paeussexercicios de leitura a obra
O Casal Arnolfinipintado por Jan Van Eyck em 1434 em 0leo sobreattas\(madeira)
com dimensdes de 82X60 cm. Uma mesma fonte, cosndéeianeios que nos oferecem
duas composicdes diferentes de uma mesma obra.oNeusdo do relatorio os
académicos 2 e 3 se manifestaram sobre a realidacsitcas metapinturas.

Textualmente o académico 2 nos informa:

A realizacdo desse trabalho, foi de grande validpaea mim, pois para
desenvolvé-lo foi necessario uma pesquisa sobagtistas e suas obras.
Levou-me a pesquisar as cores utilizadas pelotartieem como a ampliacao
do detalhe da pintura.

Consegui desenvolver os objetivos propostos pahlmtho.
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Sao exercicios assim, que precisamos ter para mehtender a pintura,
pois através deles existe necessidade da pesqdisaxercicio do fazer.

O académico 3, também, ressalta a importanciardedkzado esse exercicio:

A concluséo a que cheguei, foi a da importanciexercicio de metapintura.
A procura da forma do desenho, das cores, fez coem ey pensasse e
entendesse melhor a maneira de pintar dos artidéaépoca.

A fotografia impressa da pintuéa Casal Arnolfinide Jan Van Eyck representa a
ceriménia do casamento tipico do século XV. Estané obra cheia de detalhes. E um
retrato duplo com a fungéo de testemunhar o emedemonial (CUMMING, 1998, p.
13-4). Quando observamos o espelho da parede do ftamos que a cerimdnia foi
presenciada por duas testemunhas. Acima do espelimms a assinatura de Van Eyck
acompanhado de uma escrita que em latim quer dzesalizador da obra esteve |4 no
ano de 1434”. A composicao utiliza a perspectivared que conduz o nosso olhar ao
ponto central situado entre as cabecas do caspghnmede de fundo, que existe entre o
espelho e a luminaria, apresentando uma so vetaaaessinatura e o texto do pintor.
As linhas geométricas convergentes fazem com gewepectador realize um percurso
visual, lendo a presenca do casal com as maossuesp@lmadas e, conduzindo o olhar
para a parede de fundo que contem um lugar ge@mépnie coincide com a assinatura
do pintor.

Esta obra cheia de detalhes estimulou os académicesizarem seu devaneio,

conduzindo seu olhar a ver partes que os estinmlargintar suas obras.

~= i

(Figura 57) Jan Van Eyck (1390—1441 Maas Eyck,bLirgo).O Casal Arnolfinj 1434. Oleo sobre
madeira, 82x60 cm, Galeria Nacional, Londres. Eda@MBRICH, 1993, p. 181
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(Figura 58)Autor: Académico 20 Casal Arnolfinj (metapintura, 6leo
sobre papel, 21x29 cm) (detalhe da janela).

O académico 2 nos remete a leitura de uma metapigtie se torna cativante,
pois o0 seu desafio nos remete a uma leitura imtarde duas obras. No seu trabalho, o
académico 2, traduz o resultado de uma pesquisarialaiada em uma obra, contida
em duas vertentes, a do fazer, que proporcionayuiedo de dominios da forma de
pintar, e a da conquista do académico na aquisdgioconhecimentos textuais
descritivos da estética e da historia da obra.r\ssacadémico 2 comenta sobre a sua

experiéncia o seguinte:

A realizacdo desse trabalho, foi de grande validpdea mim, pois para
desenvolvé-lo, foi necessario uma pesquisa sobagtistas e suas obras.

Através desta parte do depoimento, torna-se sal@gequanto foi importante ver
a pintura como uma janela. Assim ele demonstrap@iitAncia do método que procura
por em evidéncia a significacdo da imagem procwamwhhecer a sua historia. O seu
visual faz parte da historia do artista e estaliada no século XV. E a solucéo formal
da obra que retrata o casamento de um casal da.époc

O devaneio do académico nos remete através deratieapa um detalhe da
janela que € onde ocorre uma das fontes de iludinagtural do quadro que, no seu

texto conclusivo ele traduz a sua pratica de pin¢alizando o seguinte comentario:

Levou-me a pesquisar as cores utilizadas pelotartizem como a ampliagdo
do detalhe da pintura.
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O detalhe escolhido da pintura de Van Eyck, foargeja que proporciona um
desafio de conquista do dominio da representacdigzda seus contrastes de sombras.
O desafio esta na leitura das cores que numa @gradi;intensidade luminosa baixa, o
preto do chapéu do noivo e da sombra queimadapomde marrom escuro variando
para tons medianos que transitam para o ocre ena@ fanaloga, a mistura que busca a
luminosidade maxima através de duas tintas misasrate ocre e branco que sao
graduados de forma continuada até chegar a lundimdsimaxima. No caso o branco,
representa a luz natural de fora da janela perdgirarambiente da sala.

O académico nos revela a importancia da razao sfaecentida no método do
desenho de ampliacéo do detalhe escolhido, dasebreionada por sua vontade, como
leitor e pesquisador. Os recursos racionais tampéssibilitaram a conquista da
distor¢cdo do desenho de perspectiva utilizadaartista na elaboracao da obra.

Finalizando a sua conclusdo, o académico discasobue a importancia da
proposta, por desafia-lo na busca do saber emraimjue ndo dissocia a pesquisa

tedrica da experimentacao pratica, argumentandodiexente assim:

S&do exercicios assim, que precisamos para melhender a pintura, pois
através deles existe a necessidade da pesquis&xedcicio do fazer

O académico 3 nos convidou a apreciar comparativlameom a imagem
original, um detalhe do lado esquerdo da obra dmpgue registra um par de tamancos

como podemos ver segundo a metapintura na sequéncia

Ay o B

(Figura 59) Autor: Académico 3.0 Casal Arnolfinj
(metapintura, 6leo sobre papel, 21x29 cm) (detdibe
tamancos).
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Como é verificavel, vemos que o académico 3 acieslar as suas imagens
para serem pesquisadas, também selecionou a mésangue foi objeto de leitura do
académico 2. A preferéncia, no seu devaneio, reszdite um detalhe da obra que esta
localizado na parte inferior do lado esquerdo damaee que nos proporciona conhecer
um par de tamancos da época. O porqué da sua &s@mhesta explicito no seu texto
conclusivo da sua experiéncia. Mas, o texto nasnmé:

...da importancia do exercicio de metapintura. fAoqura da forma do
desenho, das cores, fez com que eu pensasse demsiemelhor a maneira
de pintar dos artistas da época.

A ciéncia proporciona ao artista o conhecimentondtureza e através de
materiais, pigmentos, aglutinantes e suportesadega representa-la. Os tamancos, no
devaneio do académico, lancaram um olhar para wva composi¢ao, aquela de seu
interesse, que mostra os tamancos feitos de madsesian como de madeira também é
0 suporte que contém a pintura. A composicao dalltienos mostra objetivamente os
tamancos sobre o assoalho de madeira. A repre@entleste detalhe traduz para nos
leitores, a sua atencdo para uma nova composigédma@ma obra, com a simplicidade
de poucos elementos, promovida pelo seu devaneama@&mico realizou interessante
desafio de desenho e pintura que articulou os elE®mevisuais da linguagem na
representacdo e consolidou, para a nossa leituitas@ do estar vendo um par de
tamancos sobre um assoalho.

Percorrido os séculos XV, XVI e XVII, verificamodravés da pintura o
interesse pela pintura nessa época. A funcdo diesejaa pela aristocracia, ora pela
burguesia, era retratar no sentido de criar aolusiiespelhar a imagem. E como ja foi
objeto de comentario, utilizando recursos mateeatiscnolégicos da época e para isto
devemos nos reportar ao fato de que as pinturasgama se descolar da parede e se
tornam pintura de cavalete. A partir do século Xyué surgiu a demanda da pintura de
cavalete que imputou o surgimento de novas técnicgsntura a 6leo comegou a ser
tecnicamente melhor resolvida. Mayer (1999, p. PB&s revela que no século XllI, a
pintura a O6leo ja era conhecida e amplamente adidizna Inglaterra com fins
decorativos. A partir do século XV a pintura dealate precisou ser desenvolvida com
a técnica do 6leo. Considera Mayer que:
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. as mudangas ou inovacgdes técnicas sdo quaspresemputaveis as
mudancgas de épocas e circunstancias, e as exigédeidormas de arte em
mutacao, do que a voos deliberados de criatividad&idual.

A pintura a partir século XV se transformou em uneacadoria, e dentro da sua
funcéo, ela precisou de um desenvolvimento tégmaierial) suficiente para atender a
demanda e cumprir a sua fungéo social, culturaiom@mica. O método da pintura a
Oleo tornou-se suficientemente desenvolvido noleék¥| pelos mestres da pintura
italiana e se tornou de uso comum, como pratigairdar, no século XVII.

Verifica-se que a unido das técnicas de desenhwahafssociado ao elemento
cor da pintura a 6leo, como complemento, propiai@a texcelente mercadoria de
consumo que materializava a imagem dos desejosogagleriam prové-las.

No século XIII os artistas foram libertados da ise@ade de prover materiais de
pintura e essa funcdo passou a ser desenvolvidaipelistria que assimilou essa
ciéncia. Nos séculos XVIII e XIX, antes da invengi@ofotografia, o nivel de influéncia
coorporativa do artista que precisava ter ao sgor r@rendizes da arte de pintar que 0s
auxiliavam nos preparos de materiais, ja inicia uma&sformacdo desse modo de
producédo. O artista, que até o século XVIII, tiena seu poder o dominio da totalidade
do oficio da pintura, comecaré a perdé-lo pela remrdormacao social econémica do
advento industrial. Assim, podemos entrar um pauedistoria da ciéncia e entender
que o processo industrial fortalecera por suasesaz@ondmicas a especializacao do
saber, afetando os modos de se produzir em pimpueaforam desenvolvidos nos
séculos anteriores. Mayer sobre o declinio do dmntistal do oficio de pintor nos

informa o seguinte:

[...] desenvolvimento industrial e cientifico liben os artistas de um grande
namero de tarefas que, indiretamente eram essena@bseu trabalho, assim
passaram a concentrar seus esforcos inteirament@rooesso, desenho e
execucao do trabalho, deixando de lado a preparad@ionateriais a outros
especialistas, dos quais tornaram completamentertiigntes.[...] e ja no
final do século XIX encontramos poucos conhecedodes seus
oficios(MAYER, 1998, p. 26).

Ter a pintura como uma janela é entender que dmirato fisico era provido do
dominio do pintor na sua totalidade. A pintura, oomficio, comeca a sofrer
transformacao nos seus modos de producdo com otadv@ era industrial. Como em
momento anterior relatamos a critica que Marx e eBngfizeram sobre a

impossibilidade de Rafael ter realizado individuahte toda a sua producdo, é porque
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ele precisava dividir o trabalho com oficiais gaenbém o auxiliavam na producéo
desses materiais. Nos séculos XV e XVI os pintdirdsam que ter o dominio da
totalidade: conhecimento dos materiais utilizadagpmtura para prover um substrato
fisico de qualidade e também ter o dominio da ¢técuia pintura que incorpora a
linguagem do desenho e o tratamento plastico.

O académico 4 no desenvolvimento da proposta geerealizar metapinturas
do periodo que vai do século XV ao XVIII, registra sua concluséo o teor que passa
pela aquiescéncia perceptiva desse problema, quarsdevela as condicdes materiais
de construcdo da sua obra e os desafios de haletidécnicas do desenvolvimento da

pintura. O académico avalia a sua experiéncia édrdwv texto que se segue:

Participar do desenvolvimento desta proposta foigrande desafio. Fase a
fase o trabalho foi acontecendo e desta forma fdaemurgir novos
caminhos.

A utilizagdo do papel com uma camada de base eardbmo suporte, ndo
diminuiu a qualidade final do trabalho, e sim, ssilou a todos a
executarem um bom numero de experiéncias. Do desatgho final da
pintura, surgiram algumas dificuldades que forammpee superadas com o
auxilio e orientacéo do professor.

Dentro de toda a proposta o maior obstaculo foiocdésir a paleta do
pintor. O exercicio do olhar, a pesquisa das mesuidas cores e da
pincelada de cada artista, passou a ser a principasca de cada um que
desenvolveu este trabalho.

Ao solicitar um relatério descritivo sobre todo ¢azer” que englobou esta
proposta, conseguiu-se um fechamento muito praeejtara a conclusio do
aprendizado da metapintura.

(Figura 60) Jacques-Louis David (1748-1825, Fran@ajjuramento
dos Horéacios 1784. Oleo sobre tela, 330x425 cm, Museu do Leuvr
Paris. Fonte: CUMMING, 1998, p. 70.

112



(Figura 61)Autor: Académico 40 Juramento
dos Horéacios (metapintura, 6leo sobre papel,
24x35 cm).

Esta obra pertence ao estilo de pintura neoclagsieaaborda o tema historico.
Celebra a vida e a moralidade da Roma Antiga. fhé& deste quadro remete ao seu
autor e a sua intencéo de fazer propaganda doeegimr arte com politica. Quando foi
pintado, 0 antigo regime monarquista da Francamegue se baseia no direito divino
dos reis, estava com seus dias contados. Quateagids a elaboragdo desta obra, a
Revolucdo, que teve o apoio do pintor substituise @®gime por uma nova ordem
politica: a Republica da Nacédo Estado, com seussidde liberdade, fraternidade e
igualdade (CUMMING, 1998, p. 6-7). O académico @eleou uma composicao que
nos apresenta duas mulheres, uma de branco qu#n& Sama dos Curiacios e esposa
de um dos Horacios. Ela se apbia em sua cunhad@daCapme esta noiva de um dos
irmaos Curiacios. Camila estava destinada a setarpeto proprio irméo, por lamentar
a morte de seu proprio noivo. O tratamento plasiedo a esta tragédia que revela o
sacrificio de vidas, tem o apoio do modelo de patalassica, desenvolvida na
Renascenca lItaliana, principalmente quanto a semgdhdo tratamento que Rafael de
Sanzio dava as suas pinturas. A sensibilidade ddéagico em buscar um desafio,
selecionou para a sua leitura a materializacao xgaessdo de angustia de duas
mulheres. O trabalho requereu a destreza de desenpmtar a expressdo de duas
mulheres aflitas traduzidas numa nova composicaaleterminacdo do campo visual
que o académico destinou para a realizacdo de stapimtura, que nos leitores, talvez

nao tivessemos feito uma leitura tdo detida despeao da obra. Verificamos o
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tratamento de volume extenuando a sensualidadeldafgminina de duas jovens. A
lluminacdo com o tom de pele harmonicamente modelaaduzindo os reflexos

luminosos no ambiente. A conquista do académica est conseguir através da
somatoria do desenho e do estudo dos efeitos pdmdupela linguagem técnica do
claro e escuro, que associado a solucao plasticeodatravés do conhecimento de
modela¢cdes monocromaticas, representar uma novpoSICAO que Nos permite ler o
pormenor do quadro que enfatiza o drama de duasngoA possibilidade de conquista
da técnica de pintar que o exercicio da metapirmgtporcionou levou o académico a

exteriorizar na conclusao de seu relatorio as ssegipalavras:

Dentro de toda a proposta o maior obstaculo foieod@scobrir a paleta do
pintor. O exercicio do olhar, a pesquisa das mesudas cores e da
pincelada de cada artista, passou a ser a principasca de cada um que
desenvolveu este trabalho.

O académico 4 escolheu também para a realizac@ewdrabalho, uma obra
realizada no final do século XV e inicio do séc¥I, periodo da Pintura
Renascentista Italiana, do pintor Antonio Alegonforme as figuras que veremos na
sequéncia:

(Figura 62) Antonio Allegri, dito O Correggio (1489?-1534,
Correggio, Italia)O Casamento Mistico de Santa Catarifiaal do
séc. XV, inicio do séc. XVI. Galleria di CapodimenNapolis.
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(Figura 63) Autor: Académico 40 Casamento Mistico de
Santa Catarina(metapintura, 6leo sobre papel, 31x26 cm).

O académico 4 selecionou um detalhe expressivdorda casamento Mistico
de SantaCatarina aquele que revela, o principal objetivo de todanagem que € a
santa Catarina recebendo o anel de casamento doansus. O artista retrata uma
visdo do comprometimento do menino Jesus com @atae Alexandria dando-lhe o
anel de noivado. (BECKETT, 1997, p.142). Sobreranégdo de Correggio no campo
da arte, Gombrich (1989, p. 257) nos informa desipdslade dele ter estudado com
alguns discipulos de Leonardo Da Vinci no norteakal Correggio demonstra ter uma
boa instrugdo da pintura ilusionista conseguidavas da representacdo do claro e
escuro, luz e sombra. Foi neste campo da pintueaetgl mais se desenvolveu e se
aperfeicoou. Criou efeitos inteiramente novos, oaiginfluenciaram as escolas de
pinturas posteriores.

A metapintura do académico 4 selecionou a méo dunmelesus segurando o
anel de noivado tendo ao lado a méao de sua maedmtlae suavemente o brago. A
semelhanca da leitura realizada pelo académico restéoncretizacdo dos efeitos
luminosos provocadores, do volume, promovendo adtoefde mimeses, fazendo
desaparecer as linhas de contorno do desenho silavéolucdo plastica ao estilo do
modelo de pintura pesquisado. Este estilo é agpedtensioso de ilusédo, que faz da
pintura a sua propria negacéo da pretensao deaer r

Entendo que o conceito adquirido na realizacdoedeéstsafio devera lhe
contribuir para as futuras criagbes no campo da art

O académico 5 selecionou para ilustrar seu exerdeimetapintura, a leitura da
obra de Johannes Vermeer, pintada nos anos de6B68hamada dé& Moca de

turbanteou Jovem com PéroleEsta obra propiciou ao académico uma experiénea
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materializa na pintura uma luminosidade especiaddito de pintar Barroco dos Paises
Baixos, neste caso, a Holanda. Sobre a experiém@aadémico explana as seguintes
consideracgoes:

Conclusao do Académico 5:

O exercicio proposto pela disciplina Pintura Il amglo a aquisicao de
conhecimento e experiéncia através da metapint@eaolras de grandes
mestres da pintura, demonstrou ser um exercicmeidificil.

A minha primeira maior dificuldade foi em descobairpaleta usada pelo
pintor escolhido e a segunda em dar o volume.

Comparando meu primeiro exercicio de metapintura mpo que levei
para finaliza-lo com o terceiro e Ultimo exercicamnclui o quanto este foi
importante para 0 meu amadurecimento dentro daupintApesar de no
inicio achar uma perda de tempo, os desafios querdrei e superei me
ajudaram a adquirir uma confianga em mim mesmasi recém confianca
adquirida est4 me levando néo s0 a aceitar novesfites dentro da pintura
como também nas outras disciplinas.

(Figura 64) Johannes Vermeer (1632-1675, Delft,
Holanda).A Moca de Turbanteu Jovem com Péroja
1665-66. Oleo sobre tela, 44,5x39 cm, La Haye,
Mauritshuis. Fonte: Dossier de [I'Art, Vermeer,
Dezembro 95-janeiro 96, p. 31.
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(Figura 65) Autor: Académico A Moca de
Turbanteou Jovem com Pérolaimetapintura,
oleo sobre papel, 21x29 cm).

O académico 5 escolheu para a realizacdo de suaimimetapintura uma obra
que propicia o desafio que podera leva-lo aos diosiita técnica da formalizacdo da
pintura ilusionista e, neste caso, uma pintura ftdoedo Barroco desenvolvida na
Holanda.

Barroco é uma palavra de origem italiana, que ignbizarro, extravagante (O
Livro da Arte, 1994, p. 506). Na obra de Vermeercpkemos que ela se apresenta
como fator importante na sua composicao, que zaaritema com o grande contraste
entre a figura e o funddA Moca com Turbanteuma personagem da vida cotidiana
burguesa, que se inclui no tema da preferénciadastor, € materializada através da
formalizacdo de uma imagem inundada de luz coatrdst com o escuro fundo
revelador de sombria auséncia de luz. Desenvolveagmnntura esse grande contraste o
artista transitou da cor iluminada da face, dodnté, da pérola e do vestido, para a
mais sombria, demonstrando um grande dominio mad&tpintar o volume. Pintar o
volume significa saber obscurecer a forma que gmgesenta através de partes
iluminadas, transitando para sombra e, sustentarafwolumétrica através de efeitos de
luz na sombra. Vermeer, nesta obra, representozi@é sombra com tanta propriedade
que nos da sensacdo de estarmos na presenca drisauaComo sabemos, a arte de
pintar tem seus paradigmas que sdo estudados gisiRs, e nesta época existia a
teoria da pintura que estabelecia critérios dervalgpara ser considerado um bom

pintor, o artista deveria saber representar odosféuminosos da natureza. I1Sso nos
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remete a lembranca da opinido de Leonardo Da éimcum de seus pronunciamentos,

teorizando o seguinte:

A soma das sombras é proporcional & soma das lgzesito mais forte é a
obscuridade que se vé&, mais esplendor tem.gMEDROSA, 1982, p. 46-7).

Sendo este o primeiro exercicio realizado pelo @woéb 5, verifica-se a
existéncia da dificuldade de interpretacdo dasscdeepaleta do artista. Sabemos que
entre a obra e a imagem fotogréafica da obra existe distancia significativa entre a
cor real e a cor expressa pela imagem fotogrdfiea, como o desafio da proposta é ter
como meta a conquista da pintura como uma linguagesrpode ser de acesso comum
a todos, entendemos como fator positivo a formstipda Pintura do académico, que
€ de ter experimentado a possibilidade de fornralizarolume pelo exercicio que
funciona como luz, meia luz e sombra e pbe em gauidéa beleza de representar a
realidade. Verificamos no aveludado da pele a dastajulo sentido de volume que
transita de um tom de pele mais iluminado paraocomotenos iluminado. Faltou um
pouco, no tratamento da cor de pele, uma énfase sugestiva do sentido de sombra
através da inser¢cdo de um pouco de tinta pretdfiduldade sentida pelo académico
nesse momento deveu-se a prépria novidade de émperique adota o fazer como a
forma de materializar o conceito de se estar lavglefeitos cromaticos promovidos,
neste caso, pela imagem da pintura de Vermeer.piasta pratica de leitura através da
pintura, nesta sua primeira realizacdo, foi um fiesavelado textualmente através das

seguintes palavras:

O exercicio proposto pela disciplina Pintura Il amglo a aquisicdo de
conhecimento e experiéncias através da metapintderaobras de grandes
mestres da pintura, demonstrou ser um exercicmeidificil.

A minha primeira maior dificuldade foi em descobairpaleta usada pelo
pintor escolhido e a segunda em dar o volume.

Enfim, verificamos através de suas palavras coivelsse auto avaliativas, as
marcas exteriorizadas de superagdo através dowvibserento perceptivo que sé a

experiéncia foi capaz de prover:

Comparando meu primeiro exercicio de metapintura &mpo que levei
para finalizad-lo com o terceiro e Ultimo exercicicpnclui o quanto este
exercicio foi importante para 0 meu amadurecimel@otro da pintura.
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O académico também nos revela a sua resisténciajmmpio da atividade, ao
desafio que foi elaborado como proposta para seagémcia perceptiva da linguagem
da pintura através da pratica associada a teosgeréhciamos Scott (1978, p. 2 )
quando este realiza 0 seguinte comentario soberassidade do fazer e da busca da
solugdo de um problema quando diz que desenhanras gbender a um tipo de
necessidade humana, isto é, sO realizamos alguisa goando temos um problema
para resolver. No caso, a proposta de metapintir@ foroblema que lhe impds o
desafio.

O académico 6 manifesta em sua avaliacao as ejapdsram sendo superadas,
através da resolugcdo do problema que a propostpliesentou. Destacamos para uma
analise mais detida deste trabalho a etapa emlgueadizou a metapintura da obra de
Rembrandt Van Rijn. Embora ele demonstre esta ap&di na segunda etapa da
execucdo, consideramos para a nossa apreciacaniegrai de seu depoimento
conclusivo da atividade:

O resultado obtido com as pesquisas foram positiVasto na parte pratica,

a descoberta das misturas de tintas e de seusaess, como na teoria.

O trabalho de leitura das obras desses pintoresefiolhido devido ao

contexto em que se encontrava a arte da pintura.

O primeiro, Konrad Witz, estava na transicdo demomento em que a arte
da pintura sem expressdo passava ao inicio de wmgal jornada onde se
procuraria 0o novo estilo onde afloravam as novagressdes artisticas. Em
meio a sociedade com caracteristicas géticas tiadsalem suas obras o
estilo Renascentista.

Na Segunda parte, o trabalho sobre Rembrandt, patat-se de um dos

mestres da pintura holandesa. Rembrandt destacersesua obra pelos
trabalhos e estudos executados. Ao pintar o retpatecia incorporar seu

modelo a fim de colocar através das cores sua peltade.

Fechando a pesquisa com o trabalho de Goya, unta pelo romantismo. O

pintor retrata na luz do dia a futilidade na nobaez

Considero fundamental a pesquisa ja que dispomdsghelos como esses.
Buscamos na historia a preparagdo para o futuro. dos métodos para o
conhecimento e entendimento, nada mais € do cueeo drtistico
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7 " 4 ,
(Figura 66) Rembrandt van Rijn (1605-1669, Holgnda
Betsaba no Banhd.654. Oleo sobre tela, 142x142 cm,
Museu do Louvre, Paris. Fonte: Mestres da Pintura,
1977, p.46.

(Figura 67) Autor: Académico @Betsaba no
Banhq (metapintura, 6leo sobre papel).

Sobre sua experiéncia “aprender com a metapintaraicadémico ressalta o
método como a realizacdo de uma pesquisa que dip@ngionou resultados positivos

na parte pratica e tedrica, conforme as suas el@/seguir descritas:

O resultado obtido com as pesquisas foi positiemtd na parte pratica, a
descoberta das misturas de tintas e seus result@daso na teoria.

Geralmente a dificuldade dos académicos ao saigiti na pintura é ter o que
dizer através deste meio de comunicacdo. Afinalcaletas, a pratica cultural da
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sociedade nao considera importante a informacde desio de comunicagéo. Quando
o individuo pretende comunicar alguma idéia, gesaba a solicitacdo mais requisitada
culturalmente € que escreva sobre 0 assunto eugsegpinte sobre o assunto. Logo,
podemos perceber que na nossa sociedade, lerevescsdo muito mais praticados
para o individuo se adaptar socialmente. O académessalta através de seu
pensamento, a importancia da pratica de aprendmraipesquisando as cores, 0s tons,
0S matizes que o artista materializou na sua ¢taea entrar nesta etapa, ele precisou
preparar o desenho, dando-lhe a forma semelhanteuplarte desenvolvido na sua
época, para poder realizar a pintura. Desenharpocando parte do método de época,
utilizando-se do sistema de quadratura para a agdmide um detalhe da obra, visando
conquistar um desenho que atenda a racionalidag@nmional a fonte lida: detalhe da
obra Batsaba no BanhoQuando olhamos a metapintura ela pode nédo derapnst
principalmente para o leitor leigo, a atividade dksenho que antecedeu a solugao
plastica da pintura. Para que o académico chegasstapa de pintar, ele precisou
realizar no seu desenho uma detida leitura comria@tele registro, neste caso grafite
integral, como também poderia ter sido realizadm sanglinea, com carvao vegetal
entre outros materiais, para representar o volurmaves do claro e escuro
proporcionado pelo material associado a destrezgedenho do académico. E assim,
sobre o0 seu interesse pela obra do artista Rentbraledcomenta o seguinte sobre

atividade do pintor:

Rembrandt destaca-se em sua obra pelos traballestuelos executados. Ao
pintar o retrato parecia incorporar seu modelo enfde colocar através das
cores, sua personalidade.

Para que o académico pudesse realizar este corezigiprecisou nao soé fazer
uma leitura do resultado plastico da obra de Remdbramas também necessitou
investigar a sua historia realizando uma biogrdbaartista e descobrindo elementos
estéticos especificos do seu estilo de pintar. fapietura do académico mostra a sua
destreza de pintar, conseguindo se aproximar daezat cromatica da obra do autor e
dos efeitos modelados da forma do corpo da banh®tacadémico avalia que a
atividade foi positiva enquanto método que proporaio fazer em pintura, integrando-
a com a pesquisa de sua histéria, conforme sudestagdo avaliativa descrita a seguir:
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Considero fundamental a pesquisa ja que dispomdsglelos como esses.
Buscamos na historia a preparagdo para o futuro. dos métodos para o
conhecimento e entendimento, nada mais é do caeeo dirtistico.

3.4 Metapintura: uma metodologia de oficina para eestudo da pintura figurativa

da época contemporanea.

Estudar a pintura figurativa € ter na mente o oljele que esta representacao é
forma de comunicacdo que estabelece uma conexda@amtureza. O produtor deste
tipo de comunicacdo tem objetivos para materialasrsuas idéias em forma de
desenho, de cores e de pintura. A qualidade estétie sera consignada traduzira sua
intencionalidade em forma de expresséo.

Ao materializar uma pintura, o artista pode tradoai sua obra um estado visual
gue se aproxima ou se distancia do real.

Nos estilos de pintura que se apresentam, primgrate no século XX,
verificamos alguns movimentos associados a pintigierativa onde o autor tem a
necessidade de dominar a representacdo realist@laaque a obra vincula-se a
natureza, que demanda ao executor o conhecimeatbabilidade do desenho, bem
como dos recursos tecnolégicos que favorecem as somagquistas e aceleram o
processo de execucgao.

Sobre o teor desta estética pictérica figurativgoiidura do século XX, neste
momento abordaremos a pintura de mural, pintureealista figurativa e a pintura
hiper-realista, que precisou objetivamente, de seuisres, o dominio da técnica do
desenho visando expressar o real. Como podemosstes trés estilos contemplam no
seu nome a palavra real, isto quer dizer, o olgetiv pintor em criar mecanismos
estéticos de representacdo associados a visualedddaor do mundo. Desenvolver
uma pintura figurativa que estabeleca uma conexdm o mundo real requer o
conhecimento e a habilidade do desenho figuratitanghém, significa assimilar os
recursos tecnoldgicos de época que, associadoshibdhde do pintor, atinjam o
objetivo idealizado de sua comunicacao.

A pintura hiper-realista nas décadas 60 e 70 imrarp fotografia como recurso
para atingir tal objetividade estética, promotoea sla aparéncia assim como nho
surrealismo também verificamos as possibilidades sda tempo. Os pintores

surrealistas pintavam figuras com a precisao féfom, isto € aquela que cria no
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observador a logica iluséo de estar vendo o rasd, gepois remeté-lo ao ilogico onde o
que ele esta vendo, ndo € o real. Ver na sequéfiigara 68.

(Figura 68) René Magritté Traicdo das Imagend928-9. Oleo sobre tela, 60x81 cm.
Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles. Eor® Livro da Arte, 1999, p.
292.

Pintar com esta precisdo significa ter a fotograbano um recurso € ou um
parametro para atingir a sua objetividade. Cabdidanque o ilégico contido na arte
surrealista € uma manifestacdo para fugir dos dbsudos acontecimentos sociais,
levando a arte a partir do zero, dos primeiros alegda sensibilidade (ASHBERY et
alli, 1981p. 333) que no caso da pintatraicdo da imagende Magritte precisa
informar aos leitores que o que eles estdo venooaéimagem.

A pintura de Mural, conhecida como Muralismo Mericapresenta afinidade
com a arte moderna através das vanguardas hist@uimaentendiam ndo ser somente
movimentos pictoricos mas movimentos culturais,azape modificar a sensibilidade
coletiva e aspirar e a influir desde o materialismoidealismo numa vida mais plena
conduzida pela criatividade (Eder in Modernidadanyuardas Artisticas na América
Latina, 1990, p.104). Como a pintura de vanguaoiladcessaria aos Mexicanos para
gerar a sua tradicdo visual, ela deixa de serdarteavalete, arte para poucos, para se
tornar popular através de grandes murais na buscsoldicdo do seu problema de
identidade culturalAssim a arte mexicana encontrou, através de seaaizddores,
novas técnicas e suportes, pesquisando a arte muealpossibilitou implantar a
moderna pintura figurativa de mural.

A intencionalidade do artista torna-se revelad@ia pstética que ele consegue
na sua obra. A pintura Hiper-realista incorporairsgs da fotografia para criar na vista
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do leitor uma ilusédo de que a pintura ndo é umtugre sim parece ser uma fotografia
colorida. Esta pintura que coloca ao artista o faesk técnica que tera que deixar
transparecer na sua estética uma imagem mais gj@geela que gera a duvida na sua
leitura, de ser ou ndo ser uma pintura, tambémiss@mo instrumento para que
artistas criassem registros de suas épocas e daeenbs servem de material para
desvendar o construto histérico de seu tempo. Ghrstwacdo desse assunto, a seguir,
duas obras hiper-realistas sdo apresentadas: ud@éideCalixto na figura 119 e outra

de Cldvis Yrigarai na figura 120.

(Figura 69) Jodo CalixtoBNH. Oleo s/‘téla, Colecéo
particular. Fonte: SANTORO, 1983, p. 45.

Comentaria(40)

A histéria nos revela que a criacdo do Banco Natida Habitacdo aconteceu num momento
em que o pais era governado ditatorialmente peliditatdds. Em 1964 , sob a coordenacdo do entédo
Ministro do Planejamento Roberto Campos do Gové&astelo Branco foi criado o Plano de Agéo do
Governo (PAEG) que destinou conter a inflagdo desmeo desenvolvimento. Com o PAEG deveria
gerar uma nova institucionalizagdo financeira eapgre gerasse os efeitos necessarios era necessario
estabelecer a confiangca do publico na poupancaorserjiiéncia desta acdo foi a generalizacdo da
correcdo monetaria que foi uma forma de convivem @ inflagdo sem perpetua-la. Outra pega
importante para o restabelecimento da confiancdigalfoi a criacdo do BNH- Banco Nacional da
Habitacdo, que com recursos do FGTS pode finaticdamente a construcdo civil. (CIVITA, 1986,
p.42-4). A obra de Jodo Calixto pode nos revelapisddio da reconstrucdo do Brasil do inicio do
periodo governado por Militares, pés-revolucdo €@41 Criado o BNH no governo de Castelo Branco,
comeca no final do governo Médici ser reconhecidewfracasso conforme texto:

Nos ultimos meses do governo Médici, os proprienités do BNH ja
reconheciam sua impoténcia diante dos problemascerges da institui¢éo:
O BNH néo Constroi e nao tem poder de fiscalizag@opentava um deles.
O fato é que, num periodo de dez anos, o bance,agentes encarregados
de repassar os financiamentos e as cooperativagdtainais manipularam
vultosos recursos. Assim, mais de 1 milhdo de &efés foram financiadas,
mas uma quarta parte foi destinada a familias cemda maxima de trés
salarios minimos. (CIVITA, 1986, p. 86).
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A obra de Calixto mostra uma fachada de um prédistcuido no estilo Neoclassico do inicio
do século XX e que tem sua fachada modificada eptasdo uma plastica arquitetbnica contemporanea
transformadora que aos olhos dos leitores passatoaste entre o velho e o0 novo. Esta transformécéo
capitada pela pintura hiper-realista de Calixtog tpoje em pleno século XXI suscita a nés leitores a
lembranca do passado, para quem viveu no periodevilducdo ou quem ainda sobrevive e guarda a
lembranca da época de Sdo Paulo antiga. A pintigdigura e no caso gera a realidade mimética possu
um apelo forte que pode instigar no espectadoméade de conhecer a sua histéria. Desta maneaa est
janela, uma pintura realizada por Jodo Calixto,ppraonou-me esta viagem as lembrancas que
marcaram minha adolescéncia e me fez reviver endpreim pouco mais da histéria do meu Pais.

(Figura 70) Clévis Irigaray.Amazbnia legal 1975. Desenho s/ papel. Fonte:

FIGUEIREDO, 1979, p.232.

Comentarig41)

O desenho hiper-realista de Irigaray tem na fotpré®ssa da comunicacdo de massa 0 seu
impulso inicial para a génese formal de sua obla.de apropria dessas imagens e a partir de seu
interesse tematico das minorias indigenas ele restsua imagem pictérica através da substituecéo
insercdo de elementos necessarios para a sua gbord@matica. Irigaray através de sua obra denaonstr
uma preocupacdo com o processo de aculturacdoddn &1sobre a sua motivacao pictérica, realiza o
seguinte comentario:

[...] Os meus desenhos, em seu realismo fotogradiesvelam o indio em sua
missdo permanente de testemunho das minorias, nsurdd das
probabilidades de sua existéncia real possivel.sPidglades imensuraveis
de ser, proibidas pela maioria que inexplicavelreenbu muito
explicavelmente as transformam em objetos de camsroibitivo, artigos
de luxo, curticdo. Os indios xinguanos, em quageab®s de minoria étnica,
me ajudam a questionar a hiper- realidade absurda dituacdes a que eu
préprio sou submetido como participante da disa@itimaioria (Clévis
Irigaray apud FIGUEIREDO, 1979, p. 211).

Amazdnia legalsuscita como janela um grande devaneio pelasigasliplblicas e 0s seus
resultados através dos registros de época para patender 0 seu comprometimento com a questédo
indigena sensivel ao artista. Sobre este assufidontes que ver, durante o governo Médici, o pagel d
Fundacdo Nacional do indio, Plano de Integracidddat o projeto e a construgcdo do complexo de
rodovias chamado de Transamazodnica e a reformaiaagrée deveria ser realizada nas margens destas
rodovias. Antecipadamente, a critica do artissja visualmente estabelecida no seu quadro, qe@do
coloca o indio em pose a explicar o0 mapa da Amazpaia um grupo de executivos. De forma rapida
sem entrar em fecundas justificativas poderianmzer @ Amazonia é legal e ja tem dono.
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Dispor da arte de figurar para construir suas olFapara o artista o
estabelecimento da sua leitura opinativa com oteepo social. E para que o artista
possa dispor deste recurso (a arte de figuramedessita conquista-la, isto é adquirir
dominios de linguagem, que tém seu principal promestético no grande imaginario
da histéria da arte figurativa. Desta forma vimaoss dartistas: Calixto e Irigaray que
primaram através de um estilo de arte construidtuagépoca, o dominio da linguagem
pictdrica figurativa para expor opinides visuaibreoo seu tempo.

Podemos verificar também uma concepcdo de objatieidestética que
gradativamente gera um distanciamento da represenigue evoca a natureza. Este
distanciamento no aspecto formal da pintura podanghr duas situagdes limites;
aguela que promovera a conquista de uma pinturdatdoscom suporte na razao
(Exemplos: Neoplasticismo, Arte concreta, Op-artreeoutras.) e outra que promovera
uma pintura abstrata voltada a emocdo (Abstracéioal.iExpressionismo Abstrato,
entre outros).

A pintura como forma de comunicacdo traduz a creshgaartista frente a
sociedade. Na historia da pintura Brasileira, vimosa critica de Monteiro Lobato
sobre a pintura expressionista de Anita Malfatt89@-1964), influenciada pelos

fermentos estéticos da escola aleméa, que transeosvea seqiéncia:

Paranéia ou Mistificacdo? (A propésito da ExposigimAnita Malfatti)

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dov@&gra normalmente as
coisas e em consequéncia fazem uma arte pura, gdasdos eternos ritmos
da vida, e adotados, para a concretizagdo das epmwgdstéticas, 0s
processos classicos dos grandes mestres.

A outra espécie é formada dos que véem anormalmeemntatureza e a
interpretam & luz de teorias efémeras, sob a ségesstrabica excessiva.
S&o produtos do cansaco e do sadismo de todosrfglps de decadéncia;
sédo frutos de fim de estacdo, bichadas no nasceddtstrelas cadentes,
brilham um instante, as mais das vezes com a luzsdandalo, e somem-se
logo nas trevas do esquecimento. Monteiro Lobaléjas de Jeca Tatu.
(BARDI, 1978, p. 50).

Monteiro Lobato fez essa critica sobre a nova pintle Anita Malfatti em
exposicdo no ano de 1917 em que estavam expostazasA Estudante Russ®
Homem AmareloMulher de Cabelos Verdes Caboclinha Segundo Proenca, essas
obras se tornaram marcos na pintura moderna brasper seu comprometimento com
as novas tendéncias figurativas da pintura, no casgressionismo (1989, p. 232).

Podemos observar textualmente que em duas obraguniftulo, Anita exalta a

cor vibrante no caso da pinturdHomem Amarel@ daMullher de Cabelos Verde&

126



expressionismo absorve essa tendéncia fovistatiiza as cores puras e puras também
tem o significado muitas vezes de ser a tinta @ugara tela aplicada diretamente do
tubo, sendo criadas formas moduladas na tela.

Entende-se que Monteiro Lobato elegeu como uma thiotura” aquela que
teve sua representacao calcada no paradigma dégara&tiva que expressa o real, a
pintura que preserva na sua estética a forma darplos grandes mestres, pois esta
advém de artistas que véem normalmente as cosaie@cretizam nas representacoes
através de suas emocdes estéticas. O modelo dedmtado por Anita foi aquele
produzido por teorias passageiras que sugere usAa wquivocada da natureza. Para
Monteiro Lobato produtos de periodos de decadémma,isso sdo teorias que se
apresentam com o brilho de uma estrela cadenteadomdo escandalo e somem logo
na luz do esquecimento. Vejamos uma obra dessasig@porealizada por Anita, na

sequéncia:

(Figura 71) Anita MalfattiA Estudante Russa.
1917. Oleo sobre tela. Acervo Museu de Arte de
Sao Paulo Assis Chateaubriand, Sao Paulo. Fonte:
BARDI, 1978, p. 50.

Comentario (42)

Evidenciados cinco séculos de uma cultura detemténde uma arte ilusionista, 0 novo que se
apresenta na estética da pintura expressionistiidie do século XX é de causar estranhamento e
criticas da ndo aceitacdo. Monteiro Lobato ao firegue o expressionismo € o brilho de uma estrel
cadente, estd a mencionar que este estilo de piétde passagem muito rapida, que praticamente morr
no seu nascedouro e hoje 0 que vemos ao estudar @gagprimeira metade século XX é o surgimento de
varios movimentos sucessivamente oriundos da bdscama nova forma de comunicacdo. Para os
académicos a ocorréncia de tantos movimentos gesepeam na medida em que avanca o tempo e que
por vezes sdo acrescidos de determinadas tendéestéScas de suas representacGes é de dificil
entendimento. Como ja vimos, o paradigma da pinftmderna surge com o0 impressionismo na pintura
em 1880 e se estendera até a década de 60 do X&Gudmbora localizemos a probleméatica que aborda
Monteiro Lobato no inicio do século XX quando nardfia os artistas tiveram estimulos que deram
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conseqiiéncia a esta estética expressiva. Compuateae alguns acontecimentos: A Primeira Guerra
Mundial que envolveu a poténcias industriais e wRg&0 Socialista na Russia.

Acredita-se, nas suas entrelinhas, que as causasridas sociais ja sdo do conhecimento do
homem e ela esta na origem do sistema capitalistapgoporcionam as lutas de classes. No mundo
veremos surgir as organizacfes dos operarios goeefaem objetivamente transformacéo das condicfes
desumanas do trabalhador. O expressionismo naewtta semprodutos do cansaco e do sadismo de
todos os periodos de decadénmagde o artista traduz o estado cultugasocial na sua pintura. Neste
caso nao veriamos, de seus produtores, por exengdta arte o fator objetivo transformador comao d
arte de Mural desenvolvida no México a partir da volucdo. Veriamos o fator de dentincia de como o
artista através de seus sentimentos expde atravédeala sua impoténcia de mudar a realidade sécial
pintura figurativa ilusionista pode ser articulaglale idéias através da sua maior objetividade,astiqu
gue a pintura expressionista pode apresentar etemarmovos que na cultura tradicional gerando
dificuldades de aceitacdo. A pintukaEstudante Russde Anita apresenta tragos marcantes do desenho,
onde o conflito entre o plastico e grafico acentalres de sua expressédo. Vemos ao fundo uma grande
extensdo de uma mancha azul turquesa claro conompfeid evidenciado ao lado direito, e ao lado
esquerdo, a cor violeta contrastando com o amaigkiramente sujo de cores avermelhadas e
esverdeadas. Vemos 0 rosto expressivo da estuadamealgumasnodulacdes cromaticas de vermelho
vivo nos olhos que parecem sugerir volume e ao méempo nas partes iluminadas, testa, nariz, maca
da face, vemos um tom de rosa que transita de esatimarelados aos avermelhados e por vezes
promovendo contrastes extremos como o verde aldl@ixariz com as cores dos labios. O contraste das
cores complementares se vé em varios setores tsaginontrastes providos ora pela cor amarelacm |
da cor violeta, manchas de coresrmelhas proximas as manchas de cores verdesm A&gita
assimilando a estética de uma escola que tem catme$ externos de influéncias as Artes Primitevas
Psicanalise, inicia suas pinturas figurativas tatrdo modelos do cotidiano.

No sistema contido de classes sociais a arte daraise articula com a critica e esta que é
também uma arte, se articula através dos pilaresrefeca de quem as cria, nesse caso a critica que
valoriza a estética objetiva da arte de represdigarativamente conquistada pelos grandes mestres,
frente ao novo elemento da subjetividade como compe da arte de figurar déias de Jeca Tatde
Monteiro Lobato sobre as pinturas de Anita na eiggosde 1917.

Tracadas algumas caracteristicas das possibilidéolesais que poderdo
apresentar a pintura do século XX, colocamos coasaftb aquelas que facilitardo o
entendimento do porqué de tantas denominacdes gpgm@ducdo da pintura deste
periodo. Entendiamos, que a superacdo do problerparqué de tantos movimentos
artisticos do século XX) poderia advir do exercigiatico de pintura e da pesquisa

tedrica que a pintura eleita para ser estudadeitaus

3.5 Metapinturas e as imagens de pinturas suporteapa a leitura

No desenvolvimento desta proposta os académicashesam duas obras dos
movimentos eleitos (Impressionismo, Pontilhismoyigmo, Cubismo, Surrealismo,
Muralismo e Hiper-Realismo) para serem estudadesinAcomo na proposta anterior
(a pintura ilusionista do século XV ao século XYk académicos utilizaram imagens
impressas em livros para a realizagdo de suas mietags. A producédo realizada nesta
etapa atingiu a média de 468 obras e neste morpentamostragem iremos apresentar
parte da producéo de 07 académicos, sendo qugulesaleles serdo apresentadas duas

obras. Devemos ter o entendimento da resolucédo rdpogta, que consistia ao
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académico realizar 02 exercicios de cada movimeatdizar um relatério descritivo
gue contemplava no seu corpo tedrico o significadamidamente de cada movimento
artistico, a biografia do artista e as informacdegtuais que os académicos
apropriaram-se da obra e apresentar no relatbagens das obras que serviram como
objeto de estudo bem como as suas respectivas intatap acompanhadas de ficha
técnica descritiva. Ao final do relatério cada @radto apresentou seu parecer do
desenvolvimento da proposta em forma de concluséode breves consideracoes.

Para a nossa andlise utilizaremos o parecer enpigiliboacadémico e as imagens
de seu relatério. Nesta fase do trabalho daremosncidade as analises, que seréo
realizadas através da articulagdo entre o parecacalémico associando as imagens da
obra pesquisada com a obra realizada (metapintuna)dos fatores a ser relevado € a
semelhanca entre as duas imagens, que podem sevaulss diretamente pelo detido
olhar do leitor e outro fator é a conquista relatpdlo académico considerando o objeto
do desenvolvimento da proposta.

Do académico 7 selecionamos dentre a sua produgi&o mietapintura que
realiza da obra de Portinari, uma pintura que raostna tendéncia que remete ao
realismo critico social da arte Expressionista ritjua no Brasil. O académico

manifesta o seguinte parecer sobre o desenvolvintd&sta proposta:

Este foi um trabalho que me fez crescer muito emiguartista. Foi preciso

muita leitura e quanto mais eu pesquisava, maisneuencantava com as
descobertas.

Conhecer a vida dos grandes mestres da pinturandd do século passado e
do inicio deste século, € no minimo fascinante tdduiveram vida dificil,

passaram fome e alguns, muitas vezes, ndo tinhemonde morar.

Mesmo assim, lutaram por seus ideais e fizeramrempetos e descobertas
gue revolucionaram suas geracdes e as posteridtes.isso se tornaram
génios da pintura.

No inicio de cada trabalho, surgiam sempre as mesthavidas e eu me
perguntava, como o artista conseguiu aquela luajetr cor e aquela

textura. Sendo que eles ndo contavam com a tedaajog temos hoje.

Com muita observagdo, descobri que ndo é precisnotegia para se

produzir grandes obras. E preciso sim, paciéncersisténcia e dedicacgao.
E quanto mais exercicio fizer, mais seguranca tesepara realizar nosso
trabalho.
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(Figura 72) Candido PortinarRetirantes 1944. Oleo sobre
tela, 190x190 cm. Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand, S&o Paulo. Fonte: BARDI, 1981, B-20

(Figura 73) Autor: Académico TRetirantes.(metapintura, acrilica
sobre tela, 56x68 cm).

Na sua conclusdo o académico nos chama atencaa pareda de consciéncia

da atividade liberal e profissional de artistasgaral, quando ela diz que:

... conhecer a vida dos grandes mestres da pirtarfinal do século passado
e do inicio deste século, é no minimo fascinantetdgl tiveram vida dificil,
passaram fome e alguns, muitas vezes, nao tinhemonde morar.

O rendimento do artista depende de varios fatouesansociedade capitalista e
precisa de uma critica favoravel, que seja elemgu&possibilite a divulgagdo, com

base no mito que se instaura ao artista como greedeedor, entre outras nuances
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adjetivas a respeito. Sobre o consumo da produgdartista € necessario fazer uma
reflexdo que nos permita pensar sobre o moldededsaale da qual o artista faz parte.
Cancline, sobre a socializagdo da producédo, owpoaattistico, comenta sobre
o papel da divulgacdo neste tipo de sociedade reipalmente aquelas marcadas
historicamente pela dependéncia, como as da Amémtma, da seguinte forma

comentando sobre a existéncia de difusores:

[...] distinguem dois tipos de difusores: os tradiais (criticos, donos de
galerias, colecionadores, museus e publicacfes ceFadas) e o0s
imprevistos (arquitetos, publicitarios, industriaigjue ocasionalmente
contratam artistas para que realizem obras vincalg@ sua producéo). A
avaliacdo da atividade é realizada pelo difusor goassa a ser mais
importante do que a obra, e restringe constantemeat autonomia
experimental pretendida pelos artistas ao imposltexigéncias quanto a
producéo e a exibicAgCANCLINE, 1984, p. 117).
A sociedade que apresenta produtores de arte éaagaecada pela dominacgéo
e distincdo do ser. Ela estabelece as classesssqu@sao marcadas pelas ascendentes
lutas na busca da conquista do acumulo de riguezaeste modelo existe a nitida
distincdo entre o fazer e o0 pensar, entre o trabalh 6cio. A arte neste caso tende estar
do lado do trabalho. Quando o individuo, o artisfy acumula capital suficiente para
desenvolver seu préprio negocio, aquele que petanithém aglutinar fazedores ao seu
redor, nada mais lhe resta do que, em sendo déspdg capital, ser mao de obra,
vendedor de sua forca de trabalho. De maneira igané@ académico estabelece a
reflexdo de que a comunicacao é importante e nii@gsgra o artista. E através desta,
mesmo com as dificuldades existenciais e matdangiestas pela sua sociedade, como

um ser humano, a sua vontade sobrepuja aos liregéizando a sua producgao:

Mesmo assim, lutaram por seus ideais e fizeramremprtos e descobertas
gue revolucionaram suas geracdes e as posteridtes.isso se tornaram
génios da pintura.

No caso da obrd&etirantes que o académico selecionou para fazer a sua
metapintura, mostra o estagio em que Portinarstoamou esteticamente a sua pintura
alcancando o resultado que exp0e a sua subjeteidageu ponto de vista sensivel de
dendncia sobre o fato das condi¢cdes subumanas adanmilia que migra pelo pais em
busca de trabalho e que tem suas condi¢des de atmiidéas pela fome.
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A sensibilidade de Portinari ad6ta arte figurativa para realizar suas dentncias
através de um tema que mostra uma familia excldédhabitat e o desequilibrio da
distribuicdo de renda da nossa sociedade que ¢ e primeira década do século
XXI, ainda apresenta problemas semelhantes. A iEstéie Portinari € aquela que
absorve elementos essenciais que se manifestoscola e€ubista de pintar, a sintese
provedora de formas estilizadas associada a skdesits, também utilizada na escola
expressionista que o possibilitou subjetivamenteseu modo, fazer uma arte que nao
apenas retrata mas que é carregada de denunciadependéncia de Portinari em
absorver este tema para o seu registro demonste das funcbes da sua arte,
posicionado a sua crenca frente ao Estado da Soledérasileira na década de 40.

Numa sociedade capitalista o artista que almejicgusocial tem na sua arte o
poder da comunicacao difusora do fato.

A forma expressiva da pintura de Portinari estaleeien elo com a natureza, o
real, denunciando de forma emotiva a sua indignacao

Ao realizar sua pesquisa, 0 académico utilizoussermégem impressa o que lhe
permitiu aproximar-se do conhecimento da obra de arqual funciona como um
veiculo difusor de certa teoria de arte. A imagenpressa associada ao texto
formalizando uma teoria € um produto capital, gerate riquezas, e no modelo de
sociedade de classes, passa a ser um importartetprde estudo para aqueles que
trilham a sua capacitacdo por essa vertente doeconbnto. O académico 7 ao

desvendar a estética da obra de Portinari, comoutess leituras realizadas, declara:

No inicio de cada trabalho, surgiam sempre as mesthavidas e eu me
perguntava, como o artista conseguiu aquela luzajetq cor e aquela
textura. Sendo que eles ndo contavam com a tedaajog temos hoje.

Com muita observagdo, descobri que ndo é precisnotegia para se
produzir grandes obras. E preciso sim, paciéncersjsténcia e dedicacio.
E quanto mais exercicios fizermos, mais segurapgantos para realizar
nosso trabalho.

Assim termina o académico 7 o seu parecer sobrévalage ressaltando
aspectos que a disciplina suscita: atraves da lolasderpretacdo da pintura pelo fazer,
isto é descobrindo no desenho, as cores, 0s tesguUs Mmatizes da expressao do artista.
O método que concilia o fazer, a teoria e a dis@pE necessario para adquirir a

formacdo na arte de pintar.

29 Adota. Optar ou decidir por.(FERREIRA,1971, p.39). Rati nesta fase decide por uma pintura
tematica e como culto e conhecedor da estéticantlargp vanguardista do século, cria a sua reprasaat
que denuncia as condi¢cdes miseraveis de familidaidas
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Do académico 8, escolhemos para comentar, ilusiragnte, a sua opinido
geral sobre a realizacdo de metapinturas da Epawse@poranea, o resultado
apresentado através da leitura realizada da élraGrandes Banhistagde Pierre
Auguste Renoir (1841- 1919).

Sobre a sua experiéncia na disciplina o acadéraalza a seguinte avaliaco:

Ao realizar este trabalho que foi de grande impocid em minha vivéncia
académica, [...] pelo desafio proposto, com certezacada periodo
pesquisado, uma nova descoberta, de maneira questwde proposto
tornava-se cada vez mais interessante e encantador.

Ao iniciar o trabalho de cada periodo artistico,sdebria-se que os artistas
eram realmente uns verdadeiros alquimistas em suigturas e efeitos de
tintas. Ao entrar em contato com as tintas, desogle cada uma possui sua
importéncia e funcdo, me identifiquei com a tintarilica por obter
resultados mais rapidos e de facil manuseio.

Este trabalho mostrou-me que a caminhada rumo awduas pesquisas tem
gue ser uma constante em nossa vida profissiofihtar um quadro
significa compor. Se existir uma grande sensibdila estdo criadas
condicBes favoraveis para uma boa concepcao arist{Paul Cézanne).

=
3

(Figura 74) errAuusteRehBir (491@.érandes Banhistad887. Oleo
sobre tela, 115x170 cm, The Philadelphia MuseuwrgfColecdo de Mr. And Mrs.
Carrol S. Tyson, Filadélfia. Fonte: DAULTE, 1973 45.

(Figura 75) Autor: Académico 8As Grandes
Banhistas (metapintura, acrilica sobre tela,
50x70 cm).

133



Pierre Auguste Renoir (1841-1919) desenvolveu soana a partir de uma
formacgao que considerou a importancia dos paradigimados na pintura pelos seus
antecessores. Quando observalessrandes Banhistade Renoir, verificamos na sua
maneira impressionista de pintar a influéncia da do passado, que pode promover a
associagdo com algumas pinturas do passado, déo s€¥l, e aqui coloco como
referéncia a obraD Concerto Campestre(1505 -1510), figura 14.2, através da
semelhanca da composicdo que adota a forma treangud primeiro plano da
composicao e pelo tratamento linear e volumétriadodao corpo das mulheres. O
académico escolheu um detalhe que apresenta o destona das banhistas de trés
quartos (quase perfil) que no seu devaneio, e mpasicdo de sua metapintura, chama-
nos a atencdo para um interessante contrasteat@oeatia figura com o fundo. Vemos
na obra do académico que o tratamento da plastigaett do rosto da banhista nos
oportuniza a lembranca do tratamento plastico da Benascentista. Vemos neste
trabalho a expressao do real, através da conjumpdodnica do penteado e da textura
conseguida na representacao dos cabelos da baviemtzss também, neste trabalho, o
realce que chama atencao objetiva tematica daésetizacadémico entre a manchas da
vegetacao do fundo em contraste com o rosto dadtanbstimulando através do nosso
olhar a pensar sobre as influéncias de dois modédogintura: o paradigma de
vanguarda desenvolvido por Renoir: o impressionism@intura e, as influéncias da
arte do passado: a pintura Renascentista. Solnepagba de metapintura desenvolvida

ele tece 0s seguintes comentarios:

[...] pelo desafio proposto, com certeza a cadaiq@w pesquisado, uma
nova descoberta, de maneira que o estudo propostava-se cada vez mais

interessante e encantador. [...] Este trabalho mmsime que a caminhada
rumo ao futuro, as pesquisas tem que ser uma aumestm nossa vida
profissional.

Quando observamos que 0os mestres da pintura emtudarmodelos de pinturas
de seus antepassados, devemos valorizar as c@squjse sdo oriundas de suas
pesquisas que estéo no resultado materializadsuaasobras.

O académico 9, no ultimo paragrafo de sua avaljagi@la que os artistas,
como seres humanos, para se comunicarem atravesta@a precisaram de muita
determinacdo e dedicacdo para conquistar o dord&nionguagem para que pudessem
comunicar suas idéias. Dentre as metapinturasaraenfrealizadas pelo académico 9,

escolhemos a de Albert Marquet de ndnaeFemme Blond@or ser uma pintura que
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esta inserida na forma moderna da pintura e quesiteaentre uma figuracdo de
retratacdo fiel as caracteristicas fisiondmicasnatémicas do modelo e alude a
transitoriedade de uma pintura realista tecnicaenelet modelacdo no seu primeiro
plano, para uma solucdo modulada tipicamente @afsiita da forma de pintar fovista
no segundo plano. Como referenciamos a importaeiam detalhe de sua avaliagao
da atividade realizada, compete-nos, no momengftudar integralmente do seu texto,
na sequéncia:

Conclusao do Académico 9,

Pude, através da proposta de metapintura sobrertist@és do periodo do
século XX, compreender melhor a histéria de cadande mestre,
sensibilizar diante de suas criacdes. O que antasvesivel somente aos
olhos agora é também a alma, pois adquiri enormeshecimentos,
enquanto deleitava-me com as pinceladas, talvez seoressa principal
finalidade da arte: dar prazer, tornarmos mais dgass, mais abertos para a
beleza do homem e do mundo.

Consegui compreender melhor que a Arte é visivellpgpel e
principalmente “vivivel”, criando assim um ambient® aproximacéo e
identificacdo. Em estudo a cada movimento, pudaterea maneira como a
tinta & espalhada sobre a tela, resultando numdos#op de criatividade, o
bom desenho a pintura bem feita, diferenciando aadadeles (movimento)
em caracteristicas marcantes.

Confesso também que ao estudo de suas vidas pgsadastéria de cada
mestre, e entender seus “casos” sem preconceitasén@ma tarefa facil,
assim como a dificuldade em transportar essas opaa dentro de nos,
onde através de estudos previamente elaboradosgeiratbs pudéssemos
executar as pinturas de forma tranquila e pacierementando assim o
sentido de sua importancia.

Creio que a Arte é feita por pessoas fisicas, ggotcome, bebe, dorme e
que extrapola em seus anseios, e ndo existe erassado natural. E feita,
fabricada, e para isso o artista tem de ser criatev ter habilidade. Dentro
de um processo de aprendizado e trabalho duro,@egonhecimento dentro
dos estudos das técnicas adequadas e sua long@arataticar bastante,
sendo ndo conseguira exprimir exatamente o qugaléseim dos principios
gue mais ficou marcante nos estudos dos movimesgas, a coragem de
romper, de partir por caminhos novos, absolutamesdtranhos, pois a
criatividade é feita da audacia, da imaginacéo, dlr respostas novas, 0
desejo de explorar o desconhecido, partindo daémaiacdes absurdamente
fantésticas.

Dentre as obras que o académico selecionou pdizareseu estudo da pintura
Fovista, vide na sequéncia, a obra de Albert Mdr(g¥5 — 1947).a Femme Blonde.
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(Figura 77) Autor: AE:adémico 9La Femme Blonde
(metapintura, éleo sobre tela, 40x50 cm).

Do académico 9 escolhemos a oheaFemme Blondde Marquet por ser este
pintor um dos construtores da estética fovistaidi&ap O designio desta estética fovista
se deu pela maneira que os artistas utilizavant arnancipando-a, isto é explorando a
caracteristica da cor pura. Assim Muller (19762@7-8) considera que os pintores
foves ao exaltar a cor pura nas suas obras rec@mise com uma tradicao francesa e
mesmo européia, a da Idade Média, e sobretudo aluasnuras e vitraisNesta obra
gue o académico escolheu para fazer sua pintucehEmos uma caracteristica da
maneira de pintar de Marquet que seria de promawecerto velamento na cor. Este
velamento é percebido nesta obra pela suaviza@@oateavés de misturas com a cor

branca em algumas cores como o amarelo esbranquigsslm, também ocorre, com o
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vermelho de algumas estampas do tecido e assinhémnocorre, o tratamento
modelador tradicionalmente ja conhecido na artdhista, (Vide Figura 6.1), desde o
Renascimento, através da representacdo dos efditesionados luminosos que
parecem se refletir do corpo da modelo, que forangeistados através da suavizacéo
do tom de pele com a cor branca.

O resultado apresentado pelo académico 9 em nmagproxima dos resultados
cromaticos da pintura de Marquet, percebemos ogo®fale pintura figurativa
ilusionista na mulherL@ Femme Blondeem primeiro plano através do tratamento em
pintura que promove volume através de luz e sombreorpo, bem como sentimos a
aproximacdo da sua metapintura dos efeitos pic®riaonquistados pelo artista na
estampa do fundo. Através desta breve analise thpmtira realizada pelo académico
ressaltamos, no sentido de acentuar a sua congoistezer em pintura, suas seguintes

palavras:

Consegui compreender melhor que a Arte é visivellpgpel e
principalmente “vivivel”, criando assim um ambient® aproximacéo e
identificacdo. Em estudo a cada movimento, pudaterea maneira como a
tinta & espalhada sobre a tela, resultando numdos#op de criatividade, o
bom desenho a pintura bem feita, diferenciando aadadeles (movimento)
em caracteristicas marcantes.

Do Académico 10 escolhemos para integrar nossésanalsua metapintura que
evidencia a descoberta do movimento Expressiorasta/és da obra de Ernst Kirchner,
Cinco Mulheres na RuaPara podermos alinhavar a nossa andlise necessitdo

parecer que o académico 10 tece sobre a sua exparidesenvolvida e apreciar as

imagens, na sequéncia:

O periodo de 94 anos, compreendidos entre 1876 aafra de Renoir —
“Auto-Retrato” [...] e 1970 com a obra de David Hawey — “O Sr. E a Sr2

Clark, com Percy” [..] é pequeno, comparados cora &éculos de
realizac@es artisticas.
Seguindo o conselho [ ...] de que “toda imagem tema histéria”, e se

“quisermos fazer uma leitura, temos que ir atrastdstéria” pude efetivar

essa verdade.

Copiar? Nao a copia pela cépia, mas sim, a copimapolhar atento, que
penetra no mundo de outra pessoa e extrai algo parasso.

Assim, depois de selecionar os seguintes pintdvemiet, Renoir, Seurat,
Signac, Kirchner, Kokoschka, Matisse, Vlaminck,aBéo, Derain, Dali,

Nery, Hockney e Diego Rivera; ler a respeito déléda e obra) e periodo a
que fizeram parte, pude realizar as metapinturas.

“Um pintor ndo pode criar seu proprio estilo e fazclodir seu génio sem
primeiro ter adquirido os meios de expressao quespiracdo dos grandes
mestres lhe proporciona”. (RIBON, 1991, p.81).

Com o movimento Impressionista, a pintura mudoalimtnte o seu rumo,
compreender o papel de Monet e Renoir foi uma daestimulante. Com

137



esse sentimento, a primeira metapintura que reidigieum detalhe da obra
“Mulher com [...]. O procedimento foi o seguinterirpeiro, quadriculei a
imagem e depois a tela (isto para todos os tratglh@essa maneira
consegui reproduzir o desenho o0 mais fiel posgtvgue me deixou feliz). O
outro momento, foi empregar o uso das tintas, rsm ctesta tela, éleo.
Depois do quadro pronto é que percebi que as codéiesforam postas puras
e com pinceladas rapidas e pequenas, mas mistunaagmleta. Fiquei tdo
preocupada em realizar a metapintura que aliseisndd que devia as
pinceladas. Mesmo assim, o resultado final mefeatigrofundamente.
Renoir deveria ter sido o proximo, mas Matisse ocup seu lugar. Matisse
assim como Monet sempre foram especiais para mimmedapintura
selecionada foi “Retrato com Linha Verde” (1905).][.. As cores fortes e
vibrantes desse rosto me chamaram a atencéo, cois seguranca, pude
trabalhar melhor com a tinta. Nessa tela, a tintéleo também foi utilizada.
O préximo desafio foi com a tinta acrilica. Retdrn@ movimento
impressionista e escolhi Renoir. Como as duas prasdelas foram figuras
de mulher, decidi por um rosto masculino, o prépaiator. O detalhe de
“Auto-Retrato” (1876) [...] causou muito trabalho e tempo. Foram duas
etapas para concluir essa tela. Primeiro, briguent as tintas e segundo
com o rosto de Renoir (parecia uma mulher travestid homem). Consegui
melhorar um pouco as fei¢cdes dele, depois das |24 ontas, retornei a
esta e pude (devido a um olhar mais atento) resohedhor esteticamente.
Dei continuidade a tinta acrilica com Signac. Ndaadlee da obra “Saint-
Tropez, o Cais” (1899) [...], empreguei pontos gias [...]. Foi um desafio
novo, onde encontrei certa dificuldade com a tézmacom a tinta. Pensei:
“o pontilhismo ndo é para mim!”. Devido a isso, gasdo pontilhismo para
0 cubismo e da tinta acrilica para a 6leo. Com uetathe da obra “Les
Demoiselles d’Avignon” (1907), de Picasso [...],rapdi um conceito de
beleza e proporcdes, liberto das convencgdes, radelaima nova realidade
em arte. Gostei muito de fazer essa metapintura.

Até entdo, se pudesse escolher a tinta, trabalhssi@om a 6leo, mas como
o desafio era trabalhar com as duas e experimestias diferencas, tive que
me submeter a tinta acrilica. O detalhe de “A PodéeChatou” (1906) de
Vlaminck [...] foi feita com esta tinta, o resultado me animou. cAses
empregadas por ele transmitem emocdes boas.

Um detalhe da obra “Natureza morta sobre a mes&1(@) de André Derain
[...] foi feita com acrilica também. Neste trabaltise mais facilidade em
lidar com a tinta.

Depois destas telas acabadas, retornei ao pontilbisde Seurat. A
metapintura foi um detalhe da obra “Tarde de domoin@ Ilha de Grande
Jatte” (1884-1886) [...] com a técnica da pinturadteo. O olhar atento e a
pratica facilitaram o fazer artistico.

Descobri o movimento expressionista com Ernst kieche Oskar
Kokoschka. Fazer um detalhe de “Cinco Mulheres nm"R(1913), de
Kirchner [...] e de “Criangcas Brincando” (1909), de Kokoschka][.foi
gratificante. O primeiro pintei com tinta a 6leo,ontro com tinta acrilica.
Essas telas requereram um pouco mais de tempogedmanforma que as do
movimento impressionista. Os sentimentos humanos es@ressos com
formas deformadas, linhas e contornos fortes.

O movimento seguinte, o Surrealismo, causou muitddd. Observando
atentamente as obras de Salvador Dali, deparei comuniverso rico em
detalhes. Devido a essa complexidade, senti cageguranca. A opc¢éo foi
por um detalhe da obra “Par de duas cabecas chd@auvens” (1934) [...].
Aparentemente achei mais simples, mas, apesar gegtasta’ simplicidade,
encontrei muita dificuldade. Nao atingi o resultagkperado com o emprego
da tinta acrilica.

Um brasileiro foi o escolhido para representar atrautela surrealista.
Realizei o trabalho com um detalhe da obra “Des#ggpAmor” (1932), de
Ismael Nery [...]. A tinta utilizada foi a 6leo eresultado gratificante.

A metapintura sobre uma tela do movimento hipefista foi dificil de
realizar, devido as poucas imagens disponiveiseiQuir um detalhe de “O
Sr. e a Sr2 Clark, com Percy” (1970), de David Huek [...]. Hockney fez
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essa obra em acrilico sobre tela, por falta de afenminha, realizei com
tinta oleo.

Diego Rivera é apaixonante. Sua pintura mural éefode impacto. O
detalhe da obra de “Mulheres Tehuanas” (1923) [faj feita a 6leo.

Ao final das 14 telas, com um olhar mais atento @&bsmentos de
composicao, pude enxergar coisas que antes nduaeptaparada para ver.
Tornaria a fazer, de uma melhor maneira, todasedest

Mestres que copiaram mestres e adquiriram uma idedé prépria, um
estilo. Os sentimentos e percepcdes perante o manplerante a propria
vida fizeram estes homens entrar para a histérischdmanidade. Creio ser
este o caminho da producéo individual.

(Figura 78) Ernest-Ludwig Kirchner (1880-1938).
Cinco Mulheres na Ryal913. 118x89 cm, Wallraf-

Richartz, Museum, Colbnia. Fonte: PROENCA,
1989, p. 153.

AR

(Figura 79) Autor: Académico 1@inco Mulheres
na Rua(metapintura, 6leo sobre tela, 60x40 cm).
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O detalhe que o académico 10 realiza da Glonao Mulheres na Ryapresenta
parte de duas mulheres apenas. Vemos no primearm pima mulher resultante ao
estilo superficialmente cubista de tratamento de&) que nos permite ver o tronco
(térax) do corpo de frente e de lado e também ageabuma forma mista expressiva
que alude ser de frente e de lado ao mesmo tempaebundo plano, ao fundo, a
direita, vemos a outra mulher, também com um tratdm semelhante. A pintura é
carregada de tons sombrios determinados pelaagéiizde esfriamento da cor azul com
violetas e tinta preta. Passa-nos a sensacao dexsaaestar representando um dia de
inverno em que as madames param para observar itnma de um centro comercial
urbano. A pintura expressionista figurafiVaem uma caracteristica de deformar
sistematicamente a realidade. Neste quadro aléemnddslaces que referenciamos ao
estilo cubista de pintar, vemos no desenho umntextto que exalta a verticalidade
longitudinal, que nos lembra a solucdo da formicgBtde representacdo na arte, como
uma forma de expressdo que associada a cor noseraman estagio melancdlico,
caracteristico do pessimismo latente neste edilepresentar.

O académico 10 ressalta como foi possivel ele astaguo desenho do detalhe
da obra deCinco Mulheres na Ruae Kirchner, e comenta a sua felicidade desta
conquista através do método da quadratura. O méddtado fora um recurso do
desenho de ampliacdo sugerido para conquistar bagég proporcional do detalhe das
imagens que académico escolheu para desenvolvela dosmacdo em pintura. A
tecnologia que encontramos na nossa €época, pemsidéver este problema em curto
espaco de tempo, mas ndo proporciona a aquiescdmcsaber como se amplia um
desenho que utiliza a razdo como suporte para odmétEste método exige do
académico a linguagem do desenho geométrico comnoseque efetivara a conquista
da ampliacdo proporcional do detalhe da pinturecgmhada. O académico que utilizou

este método na realizacdo de todas as suas matapirfez o seguinte comentario:

O procedimento foi o seguinte: primeiro quadricueimagem e depois a
tela (isto para todos os trabalhos). Dessa maneioasegui reproduzir o
desenho o mais fiel possivel (0 que me deixoy.f€imutro momento, foi
empregar o uso das tintas,]...].

%0 Expressionismo na pintura figurativa: Destacanwaaum movimento da pintura do inicio do século
XX que procurou expressar as emocfes humanasrprigter as angustias presentes no homem do inicio
do século XX. (N. A).

31 pintura Gética. A arte gética é predominante da Idade Média ¢apradamente de 1150 a1500), este
€ o estilo das grandes catedrais européias. Asrpse esculturas goticas caracterizam-se pr fgura
delgadas, altamente padronizadas. (O Livro da A889, p. 509).
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O académico ao comentar 0 seu processo inicialedbzacdo da pintura,
argumenta sobre a etapa seguinte, o proximo depadialeve ser a materialidade, apos
ter sido conquistado a forma do desenho. A leidlaraor pode ser sedimentada atraves
do uso da técnica da tinta a 6leo ou da tintaiearilE interessante no parecer
conclusivo do académico a sua performance autgrigvelada em seu comentario
sobre a leitura realizada da pintura de Claude Mtwelher com Sombrinha’do qual

destacamos o seguinte trecho:

Depois do quadro pronto é que percebi que as codiesforam postas puras
e com pinceladas rapidas e pequenas, mas mistunaagmleta. Fiquei tdo
preocupada em realizar a metapintura que aliseisndd que devia as
pinceladas. Mesmo assim, o resultado final mefsatigrofundamente.

Embora a obra do académico 10 selecionada parasa flastracdo comentada
seja de um movimento artistico classificado tamim&mo Expressionista, e que na
nossa leitura verificamos que ele atingiu o obgetda verossimilhanca, podemos
verificar a intensidade de dedicagdo ao estudo dbvm em pintura nos outros
movimentos estudados. O académico que realizoa e&gba da proposta da disciplina
Pintura Il, 14 telas, tece o0 seguinte comentarimesa pintura como uma janela para o

conhecimento:

[...] que “toda imagem tem uma histéria”, e se “germos fazer uma leitura,
temos que ir atras da historia”. Pude efetivar essadade.

Copiar? Nao a copia pela cépia, mas sim, a copimapolhar atento, que
penetra no mundo de outra pessoa e extrai algo parasso.

O académico 11 realizou seu comentario que at@buwima pesquisa de 8
movimentos artisticos da pintura sob o paradigmgirttara moderna.

Na primeira metade do século XX surgiram varios imewtos artisticos que
construiram novas formas pictéricas de represeattavés da pintura . Em todos eles
verificamos, como ja abordamos anteriormente, ayseode se avancar na pesquisa da
forma em atendimento a algum propdésito, seja espeopésito do atendimento da
vontade individual subjetiva, ou o propdésito derespar mimeticamente a natureza.
Toda arte simula a individualidade do seu criadaambém demonstra como o artista
se posiciona frente a realidade social, fazendartia um objeto de crenca. Outro
propésito é aquele que remete a arte pintar a whédica objetiva pratica adaptada a
cultura industrial.
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Para o académico muitas vezes este emaranhadondepcdes adotadas e
materializadas na estética da pintura torna-seonugitnplexo. Esta foi a questdo que
nos levou adotar o estudo da pintura pela praticéader em pintura conciliando ao
estudo de sua histoéria. A pintura do académicoeltepce ao movimento fovista e traz
consigo um refinamento técnico na maneira de piatde utilizar a cor pura que a
pinturaHarmonia em Vermelhoos proporciona. Esta racionalidade da cor pui@bna
de Matisse, contribuira, associada a simplificagdalesenho, para o desenvolvimento
das artes da serigrafia que, na sua técnica, fecess representacdo de cores
moduladas. Sobre o seu estudo na disciplina deriht na sequéncia, apreciemos o
seu parecer conclusivo sobre a proposta e em seguwlira selecionada de Matisse e a

sua metapintura:

Pesquisei, dentro dos oito movimentos selecionadbisgs e pintores de
destaque, e conciliei-os com o deleite da execucao.

No Impressionismo, escolhi Paul Gauguin por tealt@mpatia com suas
cenas de cores vivas e impregnadas de simbolisitista moderno para o
seu tempo, celebra a vida em suas telas, demoustratal liberdade no
emprego de cores e temas. Cézanne é tecnicamsaiesfiate no emprego de
cores. Seu esforco em pesquisas, que resultou raballto de mestre, é
estudado por artistas de renome na histéria da artelerna.

O Pontilhismo é o movimento que liga ciéncia e .aff®orges Seurat
desenvolveu com maestria esta técnica. Enquanfmreava os detalhes da
obra Banhistas em Asniéres, em ambas as técnilsedcrilica, os pontos
feitos com pincel, descobri as muitas possibilidage efeitos dentro da
técnica pontilhista.

O Fauvismo é vibrante em suas cores puras e Magissanta com seu estilo
gue irradia ao mesmo tempo: energia e paz. A pmfaudvista inspira-se em
algumas tendéncias artisticas, provocando sensad@ege de suas cores
contrastantes e linhas fluentes.

O Cubismo, moderno e inovador, € uma pesquisa eeci&fora e fascinante
pela capacidade criativa demonstrada por seus rasestPicasso e Braque.
Desde entdo, a arte toma caminhos que transcendemmavimentos
tradicionais.

No Surrealismo, a imaginacdo esta organizada nupa@s pictérico que
pretende ser real enquanto figurativa e iluséridapeomposi¢do. Algumas
obras incomodam porque lidam com o inconscientenmdamte humana,
assunto pesquisado naquela época por Freud e JAngxploracdo da
imaginacdo é o determinante e supera os limitesriddiva na arte.

O Expressionismo tem a atmosfera da época: guerreegessdo. E
elogliente e apelativo, branco e preto ou muitagsoKlee, apesar de estar
nesse contexto tem estilo préprio mais leve, iifaotiativo ao mesmo
tempo em que sua técnica € sofisticada e divaadidic Karl Ruttluff,
expressionista mais engajado no movimento tem foefgresentacéo
dramatica.

O Abstracionismo aconteceu em um contexto ricameariado em termos
de movimentos e expressdes artisticas. Sofrelegdiej natural da forma ou
sua auséncia que tem a ver com o lado oculto desagoAs tendéncias e
movimentos surgidos nos diversos centros de artesndndo, causam
impacto na sociedade que os digerem e reconhecem galor estético e
cultural.
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Pintei as telas na seqiiéncia da pesquisa e, em estila e técnica, procurei
absorver e representar o mais aproximado possigebriginal. Em alguns
momentos foi do meu jeito. Gostei de copiar, corétodo de estudo, esses
grandes pintores que fizeram a historia da arte.

(Figura 80) Hi Matisse1869—1 4‘)L Desserte, harmonie
rouge”, Harmonia em Vermelhol908. Sdo Petesburgo, Hermitage.
Fonte: GOMBRICH, 1989, p. 455.

(Figura 81) Autor: Académico 1l1.Harmonia em Vermelho
(metapintura, 6leo sobre tela, 60x60 cm).
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A Metapintura realizada pelo académico 11 apreseatsua determinacédo de
representar tecnicamente a pintura procurando epaose mais fielmente da imagem
da obra original, conforme suas palavras no seueontrio avaliativo da atividade

desenvolvida, na sequéncia:

Pintei as telas na seqiiéncia da pesquisa e, em esiila e técnica, procurei
absorver e representar o mais aproximado possigebrinal. Em alguns
momentos foi do meu jeito.

Representar desta forma buscando a semelhancaiveifdsi o objetivo que o
académico adotou na realizacdo da sua obra naitante aprender com os grandes
mestres da pintura, e para isso ele ndo ocultaaleavna copiar por entender que esta
acao é que contribuiria efetivamente para apreadécnica de pintar, isto € passar pelo
modelo da pintura no sentido de vivenciar a estgifovida na pintura, e sendo assim

ele no final de sua avaliacédo da proposta executiiwla seguinte:

Gostei de copiar, como método de estudo, essesleggarintores que fizeram
a histéria da arte.

O académico 11, na sua metapintura realizada deetethe da obra de Matisse,
demonstra a presteza em discernir a técnica ddsatevcobra/modelo indo além,
gerando um complemento ao lado direito do corpandther e criando uma melhor
definicdo da mesa através do branco da saia daemphdxima, em justaposicdo a
mesa. Nesta composicéo de Matisse vemos o esmeammntiecimento de abstracdo do
desenho de composi¢cédo que ajuda-o a dar a formzeda. Este efeito aconteceu pelo
fechamento virtual que provocam as cadeiras nasjggt@posicoes em relacdo a mesa
e a sua toalha que € da mesma cor promove no digstomguir a estampa da parede de
fundo do ambiente da sala. A ousadia criativa dal@mico através do complemento
criado na saia da mulher, demonstrou o seu domé@ste tipo de conceito.

Do académico 12 escolhemos a sua metapintura adalida obra Diego de
Rivera, sobre a qual ele traca suas consideragdtegarizando-a como uma obra
Muralista, o que nos permitiu através da exposés@nita e do resultado conquistado na
sua pintura, argumentar conceitos assimilados moldmento da teoria e da pratica

conforme o exposto abaixo:
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E com grande satisfagédo que chego na Ultima etayséedrabalho, que para
sua realizacdo primeiramente reunimos nosso grupestudo para troca de
idéias e dar inicio a esta fantastica jornada nonha dapintura para tanto,
recorremos a inimeros livros, colecdes, revistés,identificar o movimento
artistico juntamente com seus representantes,auja, mais se identificou a
cada uma.

Com certeza foi o trabalho mais significante paramprimeiramente pelo
desafio de desenvolver obras de grandes artistalsathando ora na técnica
a oleo, ora na acrilica, foi uma grande oportunigade aprendizado, a cada
trabalho concluido uma satisfagdo muito grande petesultado,
principalmente por ter vencido mais um desafio codesenhar, pintar, sem
auxilio, uma vez que estava acostumada em um,geli@ mim isto deixou
com seguranca antes desconhecida.

[...] este desafio [...] me proporcionou pesquisdiras e vida dos artistas
escolhidos dentro dos movimentos propostos, cadetaruma nova
descoberta de seus objetivos, técnicas utilizadbificuldades, desafios,
percursos etc.

De cada movimento artistico, juntamente com o tartissua obra escolhida,
guardarei grandes ensinamentos que me servira pallaar meu préprio
caminho.

Em fim, farei uma breve retrospectiva para fechanta concluséo: do
Impressionismoguardarei as pinceladas rapidas, assim como aduas
sombras, muito presente nas obras de Georgina Hegflerque, e Boudin,
gue prazerosamente escolhi.

Do Pontilhismo ou Neo-Impressionismo a grande oportunidade de
pesquisar os estudos sobre justaposicao da coontraste utilizado da cor
pura, juntamente com o branco, assim como a dedale seus grandes
mestres: Seurat e Signac, ao iniciar a metapint@tas duas obras
escolhidas, foi com muita dificuldade, mas log@forsurgindo efeitos muito
interessantes que tornaram agradaveis sua execucao.

Do movimentd-auve,a satisfacdo de pesquisar um pouco sobre a exaltaca
das cores puras, escolhi uma obra de Matisse e,ndla simplicidade de
cores e tragos por eles utilizados e também pavaredo s6 a importancia
de suas obras como também pesquisar algo sobresmaos, para Matisse a
pintura vai pela beleza, assim como seu pensaméMatisse, eu sou o
mundo da harmonia e beleza”, "todo fazer artistéam nascimento, por
isso também é um sofrimento”, muito interessanse @ensamento, pois foi
assim que me sentia a cada inicio de uma obra.

Do Expressionismpo inicialmente marcado pela angustia e necessidade
interna, acredito que fui muito feliz ao escolherobra de Macke pelo
espirito de luta deixado em sua trajetoria, priradipente quando menciona
seu estudo com esbocos, sua paixdo pela captacamatgens fugazes do
ambiente que o rodeava, sua dedicagdo pelo deseshocado nos 78
cadernos, ao ressaltar que trazia sempre na ruacacerno para esbogo,
remete-me as aulas tanto do nosso mestre prof@ssovin como da Licia,
em suas constantes cobran¢é&s) se aprende exercitand@bm certeza essa
passagem ficara deveras marcada em nossa lembracgdémica, assim,
como Edvard Munch, considerado mestre da Arte Qopbtednea, suas
cores maravilhosamente expressivas com linhas @meatos.

Do Surrealismo apaixonei por Chagall, sua poética em substitair
ilustracdo do mundo percebido pelos sentidos, [jaktracdo da presenca
do irreal, e assim para a liberdade de criar, jum@nte com a obra do
brasileiro Ismael Nery, fortalecerda em nossa caradd a liberdade de
nossa prépria expressao.

Do Muralismg como o proprio nome diz, nos transporta a temeosotos
nos murais das cavernas com cervos, bisdes e cada®grutas de Lascaux
e Altamira. Ao escolher Diego de Rivera, me endaoten sua luta e
dedicacdo em prol de uma arte para o alcance dedpda exaltagéo de seu
proposito pelo indigenismo, uma populagao andnimanih passado asteca.
Finalmente essa retrospectiva me levaHiperrealismo como seu proprio
nome diz, € uma representacdo do real, tdo bemesgmtada pelo artista
David Hockney suas experimentacdes com texturanturpi acrilica me
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deixou ligdes profundas. Em todo esse percursdgiifisantes descobertas
ndo posso deixar de citar como por exemplo umaefi@des Rodin: que o
artista deve reproduzir além do que ele vé, “o Bapfue também faz parte
de sua obra”, assim como Leonardo da Vinci, apaadmpela arte grega, ja
percebia: ela confere um prazer que nenhuma coiEa& pela natureza
pode igualar, pois a pintura € essencialmente uaisacmental.

(Figura 82) Diego RiveraNu com Jarross/d. Oleo sobre
fibra dura, 157x124 cm. Colegdo Gussy de Galvez,
Cidade do México.

(Figura 133) Autor: Académico 1Nu com Jarros
(metapintura, acrilica sobre tela, 75,5x55 cm).
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O académico 12 que em sua avaliagdo conclusivadevasque a proposta foi
um desafio que lhe proporcionou descobrir a pirdgioraealizar o seguinte comentario:

[...] este desafio [...] me proporcionou pesquisdiras e vida dos artistas
escolhidos dentro dos movimentos propostos, cadetaruma nova
descoberta de seus objetivos, técnicas utilizadbfsculdades, desafios,
percursos, etc.

Considerou o académico que ao desenvolver a peofmgtossivel conhecer na
pintura através do ato de pintar, elementos darfastie sua estética e seus paradigmas

importantes para a sua formacéao académica, confsua citacao:

De cada movimento artistico, juntamente com ofareéssua obra escolhida,
guardarei grandes ensinamentos que me servira pallsar meu préprio
caminho.

O académico 12 no seu relato conclusivo procuromnectar de maneira
sintética os atributos formais de cada movimentdstano pesquisado que foram
relevantes para o seu conhecimento nesta propostalacou a pintura moderna e o
inicio da pintura pés-moderna configurada no estddohiper-realismo. Dentre o0s
movimentos pesquisados a sua metapintura revereactra de Diego de Rivera um
dos criadores da moderna pintura de mural. Sobnalldmo Mexicano o académico
exalta a importancia do desenvolvimento de umatiest@para a pintura social. A
estética que incorpora a cultura do povo, do imiéxicano, do passado dos Astecas,
tende ser uma arte ao alcance do povo no seuisggiofe de possivel acesso a sua
apreciacao por ser de mural. E sobre a pinturautalMomo um movimento da pintura

moderna o académico faz a seguinte referéncia:

Do Muralismo, como o préprio nome diz, nos trans@a tempos remotos
nos murais das cavernas com cervos, bisdes e cada®grutas de Lascaux
e Altamira. Ao escolher Diego de Rivera, me endaoten sua luta e
dedicacdo em prol de uma arte para o alcance dedpda exaltagéo de seu
proposito pelo indigenismo, uma populagao anénimanih passado asteca.

O académico escolheu para realizar sua leituratiodjelesta estética que
valoriza a cultura do povo Mexicano a pintiMa com jarrosde Diego de Rivera
realizada com 6leo sobre fibra dura, Nesta obrgdaloca a india nua com as flores
protagonizando a sua obra. Na metapintura do adedémemos na representacao

figurativa conquistada através do exercicio graticodesenho, a semelhanca com a
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forma do desenho da obra de Diego Rivera. O sypartela que ela utilizou na sua
pintura, acrilica sobre tela, tem rebaixos nas exasmidades que promove um sentido
de acabamento de moldura na obra. O seu devaneatv@rproveu o destaque que
ressalta o tema da pintura, onde na imagem foiogrdh sua metapintura nos passa a
sensagcao da utilizacdo proposital da perspectivertida. Na forma de pintar
verificamos a riqueza da experiéncia de provengefenca da cor com tons vermelhos
contrastando com verde, a transicdo de tons deswemdutralizados com o branco
exaltando a forma volumétrica das flores Os tonsveleles aquecidos com a cor
amarela traduzindo a textura e o volume das folAaseciemos, também, a textura
conquistada na representacdo do trancado do tapecesta. Uma pintura como esta
de Diego Rivera promove uma grande experiéncieomad de representar através do
desenho e da pintura.

Do académico 13 selecionamos a sua metapintuiaagalde uma considerada
obra hiper-realista. O hiper-realismo é um moviroeqie retoma a funcéo estética de
figurar em pintura no paradigma da arte pos-modekn@tomada da figuracdo, pode
ser entendida como retornar a figuracdo na pintues uma pintura que assimila o
recurso tecnoldgico da fotografia pelos pintores.

A pintura hiper-realista pode promover indagacdes Ieitores ao prover a
confusdo em saber se a obra é uma fotografia oupumiara. Ao pensarmos sobre a
pintura ilusionista desenvolvida na Epoca Moderraificamos que os artistas
assimilavam recursos tecnoldgicos de seu tempo padar criar a representacao
mimética que criava no leitor a sensacgéo vicariaestar vendo o real. Na época
contemporanea com a cultura da arte da fotograf@ifundida e assimilada, o hiper-
realismo promove também a sensacédo de estar se werehl podendo promover no
leitor o estranhamento de estar vendo uma fot@grpfe ndo € uma fotografia e sim é
uma pintura. Este recurso estético pode servir pagmatista divulgar seu interesse
tematico através da pintura e sobre este podertdacaacadémico 13 nos revela em
forma de consciéncia no seu relato avaliativo deedeolvimento da metapintura. Na
sequéncia vejamos 0 seu parecer conclusivo doh@abealizado e apreciaremos a sua

leitura de uma obra hiper-realista.

A partir do contato com os movimentos, conhecends bases de propostas
e seus propositos, conhecendo seus artistas qoéuptenaram através dos
séculos, uma sociedade com suas obras, pude m&ogaesmnais sobre o
papel da arte no século XX.
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A arte que antes era tida como uma futilidade sstroa tdo importante e
necessaria quanto qualquer desenvolvimento literar biolégico que teve
desenvolvimento.

Foi através da arte, que denuncias eram feitas, gu& demonstrada
indignacdo a respeito de algo, que elogios eramo$eiA arte do século XX é
totalmente apaixonante... Cada movimento criadaré tnistéria de lutas
ideais e aspiracdes, defendida com muita garrate elos seus seguidores.
A arte foi palco de revolucdes, guerras, paz, sifies normais do cotidiano
e de muita criatividade e espontaneidade. Era nte ajue as pessoas
procuravam as solu¢des de problemas, era atravissglee denulncias eram
feitas, as indignagdes eram demonstradas e tamisétogios eram tecidos.
Aprender tudo isso através da pintura foi realmerfigscinante... as
experiéncias foram fantasticas... estudar cada glada foi maravilhoso...
ter o privilégio de possuir releituras de mestresnbsos da pintura em
nossas paredes € ainda mais interessante, alératdaé transmitir a arte a
todos...

(Figura 83) Gerhard Richter (Dresden, 19na— ééda com Ira
1985. Oleo sobre tela, 50x70 cm.

(Figura 84) Autor: Académico 1¥enessa — escada com [@etapintura,
acrilica sobre tela, 50x70 cm).

AN
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Ao comentarmos a metapintura realizada estaremakisamdo por meio de uma fotografia
impressa e digitalizada e impressa por computadoagem da sua obra realizada, uma pintura. Como ja
sabemos que pintura hiper-realista incorpora a émagdptografica no seu processo criativo estético
vemos a importancia desta tecnologia para a asetrgta a imagem na época contemporéanea. Parece
estarmos mergulhados num mar de ilusGes onde ar@dagser, mas ndo o é. E é nesse mar de ilusdo que
faremos a nossa analise, procurando aproximar alodes representacdes: 1) entrar na obra Gerhard
Richter como fonte para a realizacao da pinturacd@émico 13 e 2) entrar na metapintura realizalta p
académico.

Vemos que na sua metapintura o académico 13 prodaper uma leitura de
fidelidade proximal, quando vemos que ele elegemesmo suporte e as mesmas
dimensdes da obra de Richter, provocando uma ariag técnica de pintura ao adotar
a tinta acrilica ao invés de tinta a 6leo da pmtapreciada. Embora os resultados das
obras impressas apresentem dificuldades para a apssciacdo comentada, vemos que
o académico 13 teve suas conquistas verossimemspresentacdo dos tons verdes da
vegetacdo, nas variacdes dos azuis celestes egdas gromovedores da sensacao da
distancia do horizonte. Vemos, também, a sua ceteyula forma do desenho que
evidencia a perspectiva cénica do divisor da terégua através do conjunto da mureta
e das escadarias. Entendemos que o desafio degtasfar tem aqui evidéncias de
apropriacdo da pintura como forma de comunicagé@ved do estudo pratico de seus
modelos. A pintura como importante forma de comagéo portadora de significados
histéricos € enunciada pelo académico na sua a#alieonclusiva do projeto. Assim,
sobre a fungéo da pintura figurativa ser uma jagetaespelha seu tempo, o académico
diz:

[...] era través dela que denlncias eram feitas, iadignacbes eram
demonstradas e também os elogios eram tecidos.

O académico 13 pronuncia-se, também, sobre o vola®e trabalhos
desenvolvidos através do exercicio de metapintudtaneonstrou estar gratificado por
ter conquistado uma aproximacgéo maior das produ@egrandes mestres da pintura,

conforme seu depoimento:

Aprender tudo isso através da pintura foi realmergescinante... as
experiéncias foram fantasticas... estudar cada glata foi maravilhoso...
ter o privilégio de possuir releituras de mestresnbsos da pintura em
nossas paredes € mais interessante ainda, alératdaé transmitir a arte a
todos...
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Com comentario do académico 13 encerramos o tercepitulo levando como
certeza da experiéncia o quanto foi importante tapigura como um método para se
conhecer e aprender em pintura. O fazer tornourgmriante para desenvolver o
conhecimento de varias estéticas da pintura. E e@ntendimento de que pintura €
uma conducgédo para o conhecimento, foi possivehdprenos a pintar fazendo leituras
de suas imagens como também investigando a sug&govedora de significados do
homem no seu tempo, a sua histéria. A comunhdoesafid gerou a aproximacao
empatica entre professor e académico que atravésspgansabilidade mutua, acredito
ter efetivado a conquista do objetivo proposto.ads de nossas realizacdes
apreciamos um pouco mais as palavras providastidéagao:

[...]que “toda imagem tem uma histéria”, e se “garsnos fazer uma leitura,
temos que ir atras da histéria”, pude efetivar essadade. Copiar? Nao a
cOpia pela cépia, mas sim, a copia com o olhar @meque penetra no
mundo de outra pessoa e extrai algo para o nogstadémico 10).

Participar do desenvolvimento desta proposta foigrande desafio. Fase a
fase o trabalho foi acontecendo e desta forma fdaesurgir novos
caminhos.[...] Dentro de toda a proposta o maiosi@zulo foi descobrir a
paleta do pintor. O exercicio do olhar, a pesquilsss misturas das cores e
da pincelada de cada artista, passou a ser a ppalcbusca de cada um que
desenvolveu este trabalho.(Académico 4).

151



CONCLUSAO

Verificar a Metapintura como um método de aprergima em artes visuais foi
0 nosso objetivo neste trabalho. Isto exigiu vareftexdes sobre alguns autores ja
trabalhados, mas por outro lado nesta retomadaodesrelementos surgiram novas
formas de compreendé-las. Porém, para atendermnssa peetenséo, toda essa visita aos
paradigmas da pintura figurativa tinha que ser dsimada nas obras elaboradas pelos
académicos, pontuando influéncias da eseolau b e assim sucessivamente, para
demarcar o processo da metapintura.

Este processo de busca através do estudo de casteva a considerar que a
producdo artistica é a construcdo do conhecimemtacddémico e ocorre através da
juncao de varios elementos culturais e educaciaqaspossibilita neste conjunto de
relacdes “criar” subsidios a partir de diferentesoas estudadas.

Isso fica mais evidenciado no depoimento do acant&mseguir:

Ao realizar este trabalho que foi de grande impocid em minha vivéncia
académica, [...] pelo desafio proposto, com certezacada periodo
pesquisado, uma nova descoberta, de maneira questwde proposto
tornava-se cada vez mais interessante e encantgdicadémico 8).

O desafio que proporciona conhecer e aprender par da pintura produz uma
experiéncia cativante, trabalhosa e estimulante parofessor e para o aluno.

A pintura apresenta através da sua histéria, cordorosso trabalho, variacbes
na sua estética. E fruto da conquista do homenviygeem sociedade, em diferentes
tipos de organizacfes que apresentam em sua séngssténcia de classes sociais, em
diferentes préticas de poderes em suas relac@debstidas no interior de suas lutas. A
mola dessas for¢cas produziu no seu tempo histéricariacdo na estética da pintura
para que pudesse atender determinadas funcOes@itLsociais.

O desafio que se imputa a um fazer dentro da pintomo uma forma de
comunicacao desenvolvida pelo homem, € proporciaoaaluno esta compreensao.
Entendimento este que pode ser conquistado pekriméntacdo que exige o fazer
constantemente e que exige estar buscando subsaliustoria do porque deste fazer.
Sobre esta énfase pratica e tedrica do trabalheteanos a duas consideracdes de dois

académicos sobre esta experiéncia:
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A realizacdo desse trabalho, foi de grande validpaea mim, pois para

desenvolvé-lo foi necessario uma pesquisa sobrartistas e suas obras.
(Académico 2).

A utilizacado do papel com uma camada de base earfiomo suporte, nédo
diminuiu a qualidade final do trabalho, e sim, sstiou a todos a
executarem um bom nUmero de experiéncias. Do desatgho final da

pintura, surgiram algumas dificuldades que forammpee superadas com o
auxilio e orientacédo do professqAcadémico 4).

Ao considerarmos o tempo adotado nas duas propmstaram desenvolvidas
neste projeto de pesquisa, verificamos seis sédgl@xperiéncias voltadas ao fazer da
pintura. Esses seis séculos promoveram nosso aeasafestudar a pintura figurativa,
professor e alunos, que principalmente, a partisébulo XX, comecgou apresentar uma
variacdo na sua estética, fazendo surgir variosimetos que transitam entre uma
estética que tem por funcéo figurar o real e oigina 0 componente que nos remete ao
real mediado pela idealizacdo de seu autor. Estbpaoente por vezes transformou em
fomento aglutinador de propdsitos de artistas eapag, constituindo assim escolas,
tendéncias e ou movimentos que justificavam o mdguconquista estética.

No estudo da arte figurativa ilusionista com énfaagroducdo da pintura nos
séculos XV ao XVIII e primeira metade do século XdXistiram as condi¢des sociais
culturais que estimularam o desenvolvimento daupintmimética e com isto a
consignacao de que a “boa” pintura era aquela queilava a sua natureza estética a
similitude com a natureza. A Pintura torna-se umarcadoria e é fruto do
conhecimento especializado, que na sociedade déalcgpivado € privilégio
conquistado por poucos e, por atender as funcdesais da sociedade, ela necessitou
de método de producdo que constituiu numa maneirfazer que sera abalado pelos
modos de producdo implantada pela era industriabste caso, 0 aparecimento da
fotografia.

A ciéncia tem a sua histéria financiada pelo capippais estd na méo da
iniciativa privada e produz um beneficio social doralece o modelo de Estado que
defende os interesses da iniciativa privada e pdota fortalecimento de quem detem
as riguezas promovendo ainda mais o crescimentmsdegemos o capitalismo no
século XIX prosperar assim como também, crescdif@a®ncas sociais.

A forma estandardizada de producéo da imagem pnonelancas na estética da
pintura. A insatisfacdo, o abalo provocado no moel@roducdo da pintura de retratar
sera evidente no seu primeiro momento. Parece gjagtistas transformaram a pintura

numa fonte de pesquisa de assimilar a ciénciafési@ptica que ja colocava em xeque a
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teoria de pintar ilusionista principalmente no qeéa havia de mais fragil, a traducdo
da cor.

No século XIX, a pintura também adquiriu uma certencipacdo que resultara
numa estética que como instrumento nas maos dadasrte tenderd a expor a
miserabilidade que o Estado promove na Era Indlistraqueles que tem somente a
forca de trabalho como forma de subsisténcia. Nezte vemos a importancia da arte
de figurar provida pelo realismo no século XIX & @ssas raizes deste estilo de pintura
serviram como modelo para artistas engajados dasidpie almejam uma sociedade
justa, no século XX. No Brasil a critica realizgutar Monteiro Lobato em 1917. ao
estilo Expressionista de Anita Malfatti tem sua$zes fincadas nesses preceitos
estéticos de pintura.

Os movimentos que estudamos na pintura figurativaétulo XX demonstram
a insatisfacdo com a funcdo dada a esta arte dins€¥ até o século XIX. A pintura
para continuar existindo como uma forma de comgaicartistica precisar4 encontrar
na sua estética novas formas de representaca@teader o seu carater de existéncia.
Segundo Giulio Carlo Argan a busca desta novaiestéplica no motor motivador da
critica da pintura do passado e a nova forma deucmacdo artistica da pintura
pretendida como projec¢ao do futuro.

O desafio proposto se constituiu de estudarmos @anmentos artisticos da
pintura sob o paradigma denominado de Arte Moderole um resultado da pintura
figurativa pos-moderna intitulado como Hiper-realis na pintura. Da arte moderna
foram estudados os movimentos: Impressionismo,iRpeessionismo: Pontilhismo,
Fovismo e suas ramificacdes Expressionistas, CubiSuorrealismo, Muralismo.

A Pintura do século XX apresenta como instrumergocdmunicacdo duas
correntes: uma corrente que tendera associar nonvenaearte a sociedade e outra
corrente que implica num juizo negativo da situagfi@l da sociedade e sobre o seu
comportamento condicionado pelo sistema industrial.

A pintura que se encaixa no primeiro grupo tendema racionalidade que a
torna possivel ser assimilada pela industria. Negs® verificamos a contribuicdo de
alguns movimentos artisticos para este propoésitooca importancia da modulagcdo da
cor e da simplicidade da forma de desenhar dorfavisa pintura que proporcionara o
surgimento de uma arte decorativa, bem como as lagiiks cromaticas que atendem a
producao grafica da serigrafia. Também podemosltass maneira de pintar Cubista e

sua fases que contribuira através de seu métodoapeacionalizacdo desejada para o
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processo industrial, que tera como seguimento demstéonalidade movimentos
posteriores como o Suprematismo, Neoplasticismastativismo, Bauhaus, entre
outros.

A pintura que se encaixa no segundo grupo tendgiarar para a pintura a sua
funcdo comunicativa como instrumento politico dencoo artista se relaciona com a
sociedade e que ao realiza-la estabelece o elouaecrenca frente a cultura da
sociedade.

Neste segundo grupo vimos producdes artisticas sf® manifestacoes
figurativas, que alude a comunicacdo que estabelecelo com a natureza palpavel,
visivel; bem como, veremos a pintura como uma foafstrata que se desvincula da
natureza e torna um instrumento de registro da @mdgalientamos na oportunidade
que esta ultima nao se incluiu no objeto de nostale.

Pintura figurativa tornou-se um instrumento impottade estudo para o aluno
pois a arte de figurar ja teve no auge de seuseBdes de comunicacdo, como foi
detectado quando estudamos a expressao plasticafieaginfantil que tem como
modelo cultural para o individuo na adolescén@aemimética ilusionista.

Desenhar seguindo os preceitos desse modelo éspeaiaizacdo do saber que
precisa de investimento, disciplina, dedicacdo sohstante orientagdo, para tentar
desfazer, na maioria dos casos, a frustracédo do ae ndo ter esse tipo de dominio: “o
nao sei desenhar”, por isso adotamos na primem@opta o0 modelo que tem na pintura
académica a substancia da mégica figuracgéo.

O desenho e a pintura carregam o estigma de serddoser vocagéo, na cultura
do mundo adulto que dificulta a crianca desenvalveeu potencial nessa area.

Pensando nestas circunstancias e entendendo cue gmaofissional de Artes
Visuais é importante ter conhecimento da estétichgdirar em pintura € que adotamos
o trabalho do fazer a pintura e estudar a suartasafravés de modelos disponiveis e ja
mencionada anteriormente.

Metapintura como forma de desenvolver a pintur@réhecer historicamente a
sua estética ndo é simplesmente fazer uma copiddiem detalhe de uma imagem
impressa de um modelo de pintura, ela almeja g@aa® sentido do aluno simular o
aprendizado de vivenciar o processo do artista peveer a sua obra e conhecer a
historia do artista através de sua biografia, bemacvislumbrar o momento da histéria
em que a pintura foi criada. Sobre esta possiliédapreciemos o parecer dos
académicos 9 e 10:
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Consegui compreender melhor que a Arte é visivallpgpel e
principalmente “vivivel”, criando assim um ambiente aproximacéo e
identificacdo. Em estudo a cada movimento, pudaterea maneira como a
tinta é espalhada sobre a tela, resultando numdos#&o de criatividade, o
bom desenho a pintura bem feita, diferenciando aadadeles (movimento)
em caracteristicas marcanté&cadémico 9).

Copiar? Nao a copia pela copia, mas sim, a cépimadolhar atento, que
penetra no mundo de outra pessoa e extrai algo par@sso(Académico
10).

Assim entendemos, alunos e professor, o ir alémirdales copia, fazer pelo
fazer, mas sim fazer para poder aprender desemduve gosto pela acdo do pesquisar
que promove a ciéncia da apreciacao critica dai@inSendo assim a disciplina de
Pintura Il no curso de Artes Visuais ndo se desipenas a formar pintores, mas sim e
também, profissionais em Artes Visuais que tém camo de seus pilares de
sustentacao na Epistemologia do Conhecimento das,Axs Artes Plasticas.

Embora alunos do curso de Artes Visuais (Formacéo Pdofessores e
Bacharelado) iniciam o curso com os seus modelfigjd@ados sobre 0 assunto pintura.
A ansiedade inicial geralmente é aquela que seioela a figuracdo na arte de pintar.
Entender esta ansiedade passa ser um ponto imjgonten processo de ensino
provocador da aprendizagem. O que significa entepdt ansiedade do aluno? E
primordialmente saber que a pintura figurativangpalmente aquela portadora da
imitacdo da natureza, para ser realizada a conteregcisa basicamente de aquisicéo de
dominio da linguagem interagem o conhecimento der® e da pintura. A integracao
entre os dois conhecimentos tem seus paradigmdsst@ia e estética da pintura
construida pela sapiéncia humana. No século XXgordr na pintura com todos os
movimentos constituidos da estética figurativajfieerse que os seus construtores de
certa forma contavam com a sapiéncia da arte figacadémica, se ndo tinham o
dominio total tinham pelos menos as suas nocoésakagste legado nds temos a nossa
disposicdo através de imagens impressas com Sgis tdustrativos oriundos de
catalogos, periddicos impressos, livros, entreasutjue serve para o desenvolvimento
de nossas pesquisas na conquista do dominio deaornto.

Este é o entendimento geral que devemos que &/isither épocas diferentes de
tempos anteriores providos pelas pinturas com@sse janelas para a conquista do
saber: modelos a serem estudados e pesquisados.

A pintura e o desenho como qualquer outro tipoadecimento € um fruto que

se conquista segundo o modelo da sociedade emivgmnos.
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Picasso que aprendeu a desenhar com Rafael tanb@tatou a validade da
expressao gréfica da crianca como paradigma pasaaapintura do século XX.
Portinari desenvolveu-se no paradigma moderno dturpi depois de ter se
desenvolvido a pintura académica. Assim, verificergoe a arte moderna agrega no
seu estagio de formulacéo estética de alguns mowseas influéncias oriundas das
ciéncias, das tecnologias e entre outras a o des @rmitivas. E neste caso além do
novo provido de novas tecnologias e do avanco dawxias temos o velho que se
apresenta como uma nova fonte de pesquisa quebcmmtna construcdo do paradigma
do modernismo que se traduziu na fonte de pesalgéseetorno dos paradigmas do
passado. Retornar para a construcdo de novas falenesmunicacdo para a pintura €
buscar nas origens elementos significativos para wova estética. Através deste
retorno que esta presente na pesquisa de Picagsoverificamos a importancia de um
novo olhar para as representacdes graficas egqalastifantis. A crianga que interage
socialmente com o mundo € influenciada, conformt da anteriormente, é
influenciada pelo ambiente que imputa valores caiku
Embora o simbolismo construido nas representagdastis sirva de paradigma
para arte moderna, a cultura geralmente estabaleee desenhar bem é saber
representar a ilusao da natureza.
Assim entender a ansiedade do aluno é traduzireo@a sua expectativa frente
a matéria a ser estudada e para isso foi precisomdemetodologia que enfrentasse o
problema subdividido em duas caracteristicas essenc
1) desenvolver o aprendizado da pintura figurativavéts da pesquisa que
envolveu a imagem da pintura, sua histéria e osrefitiais estéticos
associados ao fazer em pintura que buscou o veribssi modelo adotado,
e

2) o atendimento as necessidades individuais, advirmdlesde do preé-
adolescente, em que se desenvolveu a vontade deseafacao mimética
através do desenho.

A producdo ao adotar-se este método tornou-se ton @@ expectativa do
grande grupo (Professor e Académicos) afinal vivemana sociedade que este adagio
€ essencial da cultura. A producdo refletiu no @ote acompanhamento através das
orientacbes do desenvolvimento da proposta que ewidan que avangca O Seu Curso
verificamos crescer o fator do gosto pela pintube gubsidia criticamente a sua

apreciacao.
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Assim o fazer estabelece se criticamente com ocealintextual da imagem de
sua pesquisa, pois este sempre forneceu elemeniqaexedores para o fazer pintura

conforme depoimento do académico 6:

O resultado obtido na pesquisa foi positivo. Tami@ parte pratica, a
descoberta das misturas de tintas e de seus releglt@omo na teoria.

O trabalho de leitura das obras desses pintoresefatolhido devido ao
contexto em que se encontrava a arte da pintdeadémico §.

A pintura € um importante meio de comunicacdo dumeata a sapiéncia do
comunicar por imagens. O fazer em pintura € umrsecule aprendizagem que
proporciona ao académico a aquisicdo do conceitgodstruir significativamente a
imagem recuperando em parte o desafio de comotar gionquistou a estética da obra.
O académico 7 proporciona através de seu depoingento a metapintura como uma

forma de conhecer e aprender em pintura lhe camirigara essa conquista:

Este foi um trabalho que me fez crescer muito emiguartista. Foi preciso
muita leitura e quanto mais eu pesquisava, maisneuencantava com as
descobertas.

Conhecer a vida dos grandes mestres da pinturandd do século passado e
do inicio deste século, € no minimo fascinante tdduiveram vida dificil,
passaram fome e alguns, muitas vezes, ndo tinhamonde morar.

Mesmo assim, lutaram por seus ideais e fizeramrempertos e descobertas que

revolucionaram suas geracdes e as posterioregsddase tornaram génios da pintura.

No inicio de cada trabalho, surgiam sempre as mesthavidas e eu me
perguntava, como o artista conseguiu aquela luajetr cor e aquela
textura. Sendo que eles ndo contavam com a tedaotpge temos hoje
(Académico 7).

A midia contemporanea tem no poder de persuasé@odarida imagem o seu
instrumento de poder capital. O real e o imaginaéo dois conceitos diferentes que
somados tém na nossa época a capacidade de geémica ilusdo do ser verdadeiro,
provocador de convencimento. A pintura ilusionisieépoca de sua contemporaneidade
também se articulou com esses conceitos que pramowvieeitor da obra a iluséo vicaria
do real. Assim, como exemplo, a pintura produzidamnmac&do do académico no curso
em artes visuais parte essencial para este saber.

Acreditamos ter contribuido para a formacao do@latmavés deste método de
ensinar, que se constitui numa cumplicidade dealinabentre professor e aluno, pois o
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desafio é de aprendizagem mutua promotora de adssltque satisfacam de forma
integra o grande grupo do universo de uma salalde a

Para finalizar, € importante enfatizar que sat@&fagocorreram e como registro
dela, por parte de alunos vimos acontecer por argedes proprias, duas exposi¢cdes na
comunidade de Campo Grande, com registros atraeésathlogo (anexo 1), de
informativos jornalisticos (anexos Il e lll), densites (anexo V) distribuidos via

correio para todo o Estado do Mato Grosso do Sul.
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Anexo 2

FOLHA DO POVO

C-5

CAMPO GRANDE, QUINTA-FEIRA, 22 DE NOVEMBRO DE 2001  ®

@ VAREDADES @

* MOSTRA

Sesc traz a diversidade da nossa arte

Até o fim deste més quatro boas exposigdes sdo opgdo de lazer nas varias unidades’ dahenridade na Capital
Divulgag!

THalsa Bueno —
DA REDAGAO

A arte, assim como outras
dreas do conhecimento, estd
em constante mutagdo. Pen-
sando nisso o Sesc, todos os
meses, organiza mostras dife-
rentes a fim de valorizar os
artistas do Estado ¢ atualizar o
pliblico que acompanha a pro-
dugdo artistica local sobre as
novas tendéncias do mercado.

Até 0 fim deste més quatro
mostras ddo o colorido as
paredes das quatro unidade do
Sesc em Campo Grande. Até o
dia 28, por exemplo, que visi-
tar o Sesc Horto vai poder con-
ferir a coletiva de Wilton Dou-
rado e Ivan Ganassim. Sdo
mais de 20 obras que expres-
sam em diferentes estilos a
simplicidade e a ingenuidade
do povo indigena.

Ha oito anos pesquisando as
tradicdes indigenas, Dourado
procura expressar em suas telas
de técnica mista o perfil do
“bugre sul-mato-grossense”,
Dessa forma generalizada,
segundo ele, a pintura aproxima
o piiblico de cinco etnias - cadi
uéu, guatés, ofaié, guarani e
terena - embora a figura na tela
seja uma mescla de todas elas.

“O meu primeiro trabalho
sobre esse tema era mais ilus-
trativo. Hoje estou mais solto
dos conceitos e expresso sig-
nos dessa cultura”, ressalta.

Ivan Galassin também exi-
be trabalhos sobre a cultura
indigena, mas diferente de
Dourado ele dedica-se a pes-
quisar 05 ianomani

REAPROVEITAMENTO

plicitando sua preocupa-
¢do com o meio ambiente a
artista Maria de Lourdes mos-
tra suas ninturas feitas com

materiais alternativos, como
papeldo, papéis de texturas
diversas, casca de ovo € outros
objetos que ajudam na compo-
sicio de formas através de
colagens.

A série inédita é formada
por nove telas, de cores e tama-
nhos variados. Entre os traba-
Thos, destaque para uma tela
que mostra um vaso de flores
em tom azul

cos da UFMS

“E uma obra muito expres-
siva, que mostra bem essa pro-
posta de fazer arte com reapro-
veitamento de materiais”, diz
a artista,

QUASE ORIGINAIS

Na unidade Almirante Bar-
1050 0 Sesc dd continuidade an
vroieto de valorizar as produ-

gOes académicas. Nesse senti- A _ +

do os alunos de artes da
UFMS (Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul) exi-
bem no espago o resultado de
um trabalho de metapintura,
isto ¢, uma espécie de reprodu-
530 de obras de génios da pin-
s

ra.
Nesta edigdo o destaque
fica por conta da arte moder-
na. Nela nove académicas

reproduziram telas que resga-
tam oito movimentos da arte
moderna no fim do século 19
até meados do século 20 -

de Modigliani, Renoir, Picas-
so, Matisse, Salvador Dali,
Thomas Black Well, Portinari
 muitos outros

“Cada procu-

fovismo, cubismo, expressin
nismo, surrealismo, muralismo
e hiper-realismo

Quem for até 1d vai se depa-
rar com telas quase idénticas

rou igualar a obra original no
desenho e nos tons da tinta,
mas como ¢ impossivel fazé-lo
idéntico, cada tela passa um
pouco do estilo de quem esti

reproduzindo”, explica a orga-
nizadora da mostra, Eliane
Daian.

Ja no Sesc Administragio
Regional a artista Telma
Minuzzi aposta em telas de
paisagens e natureza. Ela
imprime luminosidade e movi-
mento nas belezas naturais do
Pantanal

figura 86 — Folder Sesc Horto p 3
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EM NOVEMB!

Sesc Horto

Onde: Rua Anhandui,
200, telefone 321-3181

O que: Mostra com
Wilton Dourado e Ivan

anassim.

Visitagio: De segunda-
feira a sexta-feira, das 8
horas as 21 horas.

Sesc Almirante Barroso

Onde: Rua Almirante
Barroso, 52, Bairro
Amambal, telefone 324-
7364.

O que: Mostra com o
trabalhio dos académicos
de artes da UFMS

Visitagdo: De segunda-
feira a sexta-feira, das 9
horas ds 21 horas.

Sesc Camilo Boni

Onde: Avenida Afonso
Pena, 3.469, Jardim dos
Estados, telefone 324-
7227.

O que: Mostra de
Maria de Lourdes

Visitagio: de segunda-
feira a sexta-feira, das
7h30 s 22 horas; sdbados
das 13 horas as 17 horas; ¢
domingos das 8 horas a5
17 horas

Sesc Administragdo

Onde: Rua Marte, 138,
Algo Sumaré, telefone
324-7101.

O que: Mostra de Tel-
ma Minuzzi.

Visitagdo: De segunda-
feira a sexta-feira, das 8
horas as 18 horas.

Obs. Todas as mostras
tém entrada franca.




Anexo 3

FOLHA DO POVO CAMPD GRANDE, TERCAFEIRA, 01 D b of 100 (Caq

TEMPO LIVRE ..

CULTURA « LAZER « COMPORTAMENTO « BELEZA « MODA « CINEMA + ROTEIRO » SOCIEDADE

+ EXPOSICAD

Abstrac1omsmo e estudos na TVE

Exposicdo na galenia
da TVE mostra a arte
de Rimidinw e
estudos de alunos da
UFMS, gue debutam
no circuito cultural
de Campo Grande

S o s.-'-mon Rimidanw, suas plnom.m sifbabsaman a realidade, Wmlundn.mmmhcin m cada uma de 1uas telas, de um sanho difarente
explica ele, lemivando que § Gesia
a, mbalhando de toque ¢m

tque, qut FuAS pincdladas cmbalia- BiIBI FERREIRA

i’ mam a reaidade, permitinde

nu(J::l e cada tela de um sonho Q" comemarando ﬂg“sncr: de carrei
BrasilTelecom D]D | VIVE AHMIA

e € di Cupla Galvio ¢ APRESENTA >+ Tiago Torres da Silva

Carlas Lima.

SERVICO - A exposiclo do
2 Pldstico Rimidtirive ¢  cerletr

Y8085} com vertissage ¢ purticpagies
de Marc  Cordeiro
o ¢ s dupls

Dias 12 e 13 de Abril (sexta e sabado - 21h)
Local: TEATRO GLAUCE ROCHA

Ingressos  SHOPPING CAMPO GRANDE - Praca Central - 1° Piso
| numerados RELVA - Rua Euclides da Cunha, 432 » Jd. Estados

e ooy
11 6 Junhe, 431

"'""E' ymﬁ@w%@&

 Quadros dos alunos de UFMS, que debatam no Clrcults de exposistes nad

figura 87 — Folder TV Educativa
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- Apr‘zﬂdzndn com as Movimentos dao Arte Mn-dzrnu
Ferigde - 01 @ 30/11/2001
Hardrig - de Segunda a Sexta feira, 8hs s Z1hs
Lacal - SESC - Almirante Barroso
Rua: Almirante Barroso, 52 - Amombai - Compo Grande - M5

.-fl revdlende oot oF Movidentodr dae Arte Modesrua”
- T vy e Lo Mocler P dmd FEpLonuei- i g Correntieg
m‘tl slicay quey nar Wwliiimar décadar do secudo  KIXK e pae
Praneir i ddr idcidor KA, guasidor o endluiasite helo Drogresdo
ottty ial: picades e e condcidrcins dae  Tranmorr Qo el
LA g Prdpiay eslirutiuray deae vidae o dos afividade: povial;
[ -pa-da- no- m-!»r-r- A dar mordendane vcr-ruamlrd-z:r
aal ¥R APeREs e Mol igie o
'.'l.-ll'l'i gl PERCbAcEeroly  rotddcolsiende o

:-rlan:lal-l&u.&;.i e flruadidade do ot

£ i 1 i
Artizstas Pldsticas

Ang Maria Mendes Marig Cristing Fichi
Eliagne Daian Silvia Regina Enz
Eliete Furlan Somio, Motta
Gleide Inés Munes Sulema k. Benck
kyleni Teodoro Fild Spares

Apaio Cultural - SESC Almirante Barrese - MS

Campo Grande 01511 de 2001

figura 88 — Folder Almirante Barroso frente
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Errata : Vernissage dia 02 de Abril

METAPINTURA

ESTUDO DA PINTURA DE MOVIMENTOS ARTISTICOS DO SECULO XIX A XX

Gratica

Tré i

Voce com otimas impressoes.

(67)384-2395

Califas Restaurante

380-4673

Realizagao

‘ ‘%ﬁmm«w macMniZo

Folder Casa do Artesao

figura 89
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