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Trovao: Mente Perfeita
(De isis ou Sofia Il ou lll d.C.)

Pois eu sou a primeira e a ultima

Eu sou aquele que veneram e de quem
zombam

Eu sou a prostituta e a santa

Eu sou a vida e a virgem

Eu sou os membros da minha mae

Eu sou a estéril e muitos sdo meus
filhos

Eu sou aquela cujo matriménio &
grande e ndo tomou marido

Eu sou a parteira que nao da luz

Eu sou a consolagédo das minhas dores
de parto

Eu sou a noiva e o noivo e foi meu
marido que me procriou

Eu sou a mae do meu pai e a irméa do
meu marido, e ele € o meu rebento...
Ougam-me com atengao

Eu sou a desgraca e a grandiosa.
(HUSSAIN, 2001, p. 7)



RESUMO

O teatro de Nelson Rodrigues € uma das manifestagcbes mais expressivas da
dramaturgia nacional, sendo considerado precursor da modernizacdo do teatro
brasileiro, com uma gama de enredos e de personagens marcantes, ndo apenas
por sua configuracdo dramatica, mas também pela forma de o autor interagir com o
mundo, buscando transgredir e questionar, em suas obras, 0s valores morais e a
hipocrisia na sociedade brasileira da primeira metade do século XX. As diversas
facetas das personagens de Nelson Rodrigues, em especial as femininas, séo
elementos cruciais em seus textos. Baseados, inicialmente, nessa premissa,
analisamos neste trabalho Vestido de Noiva (1993), encenada pela primeira vez em
1943 e considerada precursora do moderno teatro no Brasil, e Toda Nudez Sera
Castigada (2012), sucesso nos palcos, pela primeira vez, em 1965 e no cinema,
com adaptacdo de Arnaldo Jabor, em 1972. As acdes nessas obras penetram no
universo feminino, com mulheres cujos destinos sdo marcados mais por seus
préprios atos e pela inexorabilidade do destino do que gracas a opressao masculina.
Notamos que a mulher deixa de ser figurante e passa a ser dona do seu proprio
papel, ocupando um espaco de relevancia no palco de Nelson Rodrigues. Para a
consecucao das analises, foram referéncias tedéricas importantes: Sdbato Magaldi,
Ronaldo Lima Lins, Theodor W. Adorno e Luiz Costa Lima, Carla Bassanezi e Mary
Del Priore.

Palavras-chave: Dramaturgia. Representacgao. Mulheres. Nelson Rodrigues.



ABSTRACT

Nelson Rodrigues' theater is one of the most expressive manifestations of Brazilian
dramaturgy, being considered a forerunner of the modernization of Brazilian theater,
with a range of storylines and outstanding characters, not only for its dramatic
configuration, but also for the way the author interacts with world, seeking to
transgress and question in his works, moral values and hypocrisy in the Brazilian
society of the first half of the twentieth century. The various facets of the characters
of Nelson Rodrigues, especially the female ones, are crucial elements in his texts.
Initially based on this premise, we analyzed in this work Vestido de Noiva (1993),
first performed in 1943 and considered the forerunner of modern theater in Brazil,
and Toda Nudez Sera Castigada (2012), a success on stage, for the first time in
1965 and in the movies, with adaptation by Arnaldo Jabor in 1972. The actions in
these works penetrate the feminine universe, with women whose destinies are
marked more by their own acts and the inexorability of the destiny than due to the
masculine oppression. We noticed that the woman ceases to be an extra person and
becomes the owner of her own role, occupying a space of relevance on the stage of
Nelson Rodrigues. For the accomplishment of the analyzes, important theoretical
references were: Sabato Magaldi, Ronaldo Lima Lins, Theodor W. Adorno, Luiz
Costa Lima, Carla Bassanezi and Mary Del Priore.

Keywords: Dramaturgy. Representation. Women. Nelson Rodrigues
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INTRODUCAO

O universo do teatro de Nelson Rodrigues coloca em cena a vida de
personagens que seriam consideradas desinteressantes por muitos, ja que as
pecas, em sua maioria, se desenvolvem em torno das relacbes pessoais e
interpessoais de individuos que passariam despercebidos, pois sdo comuns quando
comparados aos herois e aos vildes das tragédias classicas, por exemplo.

O ambiente onde se movem as personagens de Nelson Rodrigues sdo o0s
suburbios da antiga capital do Brasil, o Rio de Janeiro das décadas de 1940, 1950
e 1960, sendo comum a menc¢éao a bares, a avenidas, a cafés, a personalidades
proeminentes naquele momento historico, a expressdes caracteristicas e a
costumes tipicos de uma época.

Os enredos gravitam ao redor de temas ligados aos preconceitos mais
variados, indo do machismo de uma sociedade marcadamente patriarcal, dos
desejos sexuais reprimidos, da realizagao de fetiches, do incesto, das disputas entre
irmas ou primas pelo mesmo homem, da inveja, dos falsos moralismos até a morte.
Ainda que em menor medida, um laivo de esperanca aparece ao final de alguns
textos.

As personagens femininas sdo 0s pontos nevralgicos desses enredos,
envolvidas que estdo, na obra rodrigueana, nas mazelas da sociedade brasileira da
primeira metade do século XX.

Para fazer uma andlise acurada dessas personagens, selecionamos para
analise duas obras: Vestido de Noiva, encenada pela primeira vez em 1943 e
considerada precursora do moderno teatro no Brasil, e Toda Nudez Sera Castigada,
sucesso nos palcos, pela primeira vez, em 21 de julho de 1965 e no cinema, com
adaptacao de Arnaldo Jabor, em 1972.

Vestido de Noiva apresenta acdes simultdneas em trés planos: o da
realidade, o da alucinacdo e o da memoria, trabalhando com questdes psicoldgicas
e disputas familiares em que a dimenséo fraternal é deixado de lado em favor do
bem individual. Essa simultaneidade trouxe para a cena dramatica brasileira novos

modos de escrever teatro, com um enredo nao linear e diadlogos fluidos e breves,
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carregados de coloquialismos. Entre os temas, destacam-se a traicao, a virgindade,
a vinganga e uma atmosfera sobrenatural.

Toda Nudez Sera Castigada causou furor quando de sua estreia, nao
somente no ambito do publico, pelo enredo com situacdes que fugiam ao que era
preconizado pelos valores morais vigentes na época, mas também entre os artistas
convidados para a montagem. Para o papel de Geni, a protagonista, foi trazida de
Sao Paulo a atriz Cleide Yé&conis, ja que varias atrizes cariocas ndo aceitaram a
empreitada, algumas devido a compromissos artisticos ja assumidos, como foi o
caso de Fernanda Montenegro, ou por ndo gostarem da trama da peca, como
aconteceu com Gracinda Freire e Tereza Rachel (MAGALDI, 1992, p.156). Na
estreia, teve a dire¢do do diretor polonés Ziembinski.

Para a consecucédo das analises, diversos teoricos foram relevantes. Uma
das referéncias primordiais para uma reflexdo critica sobre o teatro brasileiro e,
sobretudo, sobre a vida e a obra de Nelson Rodrigues foi Sdbato Magaldi. Dele
destacamos: Nelson Rodrigues - Teatro Completo (1993), Nelson Rodrigues
Dramaturgia e Encenacgdes (2010) e Teatro da Obsessao: Nelson Rodrigues (2010).
Ainda dentro desse escopo teatral, recorremos a Décio de Almeida Prado com a
obra O Teatro Moderno Brasileiro (1988), que nos ajudou a entender o poder de
ruptura e de inovagédo que o teatro produzido por Nelson Rodrigues trouxe aos
palcos brasileiros.

Outro autor considerado para os estudos deste trabalho foi Ronaldo Lima
Lins, autor da tese de doutorado intitulada O Teatro de Nelson Rodrigues: uma
realidade em agonia, publicada em 1979 e que trata das raizes da cultura e do teatro
brasileiros, bem como estuda as duas obras que sdo objetos desta pesquisa.
Também consideramos a obra do francés Patrice Pavis que em seu Dicionério de
Teatro (2008), nos ajudou a definir os termos teatrais e suas peculiaridades.

Destacamos Eudinyr Fraga e sua obra Nelson Rodrigues Expressionista
(1998), material fundamental para o estudo das obras do dramaturgo recifense sob
a Otica do expressionismo e das vanguardas europeias do inicio do século XX.

No tocante as questdes de representacdo, Luiz Costa Lima, com seu ensaio

Representacéo Social e Mimesis (1981), nos propiciou uma visdo ampliada sobre
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as questdes da representacdo na modernidade, sem, contudo, fugirmos a Poética
(2008) de Aristoteles, outro texto relevante para que pudéssemos tragcar um
percurso da representacdo até a modernidade.

Ruy Castro, na obra biogréafica Anjo Pornogréafico (1992) esmilca a vida de
Nelson Rodrigues e nos proporcionou uma visao mais ampla acerca da figura do
dramaturgo e as possiveis motivacdes para sua escrita e para os modos de
construcéo de suas personagens e seus enredos.

Para o estudo do tragico na obra de Rodrigues, foram utilizados feitos dos
estudiosos Angela Leite Lopes, com Nelson Rodrigues, Tragico entdo Moderno
(1993), e Raymond Willians, com Tragédia Moderna (2002). A leitura em dialogo de
ambos nos ofereceu uma visdo da tragédia grega e suas caracteristicas e 0s
aspectos apresentados por Nelson Rodrigues no escopo de seus enredos.

Quando as andlises das personagens femininas foram feitas, ndo pudemos
deixar de destacar Carla Bassanezi e seu ensaio A mulher nos Anos Dourados
(2001), obra que, em conjunto com Mary del Priore, nos deu subsidios suficientes
para dimensionar as mulheres dentro do escopo rodrigueano e como essas
mulheres estavam posicionadas na sociedade brasileira, quais seus anseios e
dificuldades.

Ainda no tocante a mulher, utilizamos O mal-estar na civilizacdo (2010), de
Freud, a partir da qual pudemos ter esclarecimentos sobre as possiveis causas do
sofrimento da humanidade moderna, que se sente perdido em seus desejos e
muitas vezes os reprime, principalmente em face das convencgdes sociais e que séo
usadas contra os proprios homens, sendo chamada de civilizacao.

Distribuimos nosso texto como segue: no primeiro capitulo, destacamos a
importancia de Nelson Rodrigues para a modernizacédo do teatro nacional, com a
estreia de Vestido de Noiva, em 1943. Antes desse evento, a cena brasileira era
dominada pelas comédias de costumes e pelas chanchadas, baseadas em modelos
vindos do exterior, sem que houvesse uma releitura deles.

Ainda no primeiro capitulo, apresentamos 0s nossos corpora de andalise,
Vestido de Noiva e Toda Nudez Serd Castigada, a fim de compreender a

importancia de ambas para a literatura dramatica brasileira, ndo apenas por seus
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textos, com seus enredos tragicos, afeitos as disputas familiares, mas também pela
relevancia das montagens, gracas ao diretor polonés Ziembinski, que aliava um
trabalho com sonoplastia, iluminacéo, figurinos e uma direcao diferenciada, dando
maior enfoque aos ensaios e ao coletivo do que ao estrelismo em que estava
baseado o teatro brasileiro até entéo.

Dentro, ainda, do escopo do primeiro capitulo, trazemos 0s aspectos que
diferenciam a dramaturgia de Nelson Rodrigues do restante dos dramaturgos
brasileiros. Verificamos como aspectos do teatro classico e do teatro moderno séo
encontrados na producdo de Rodrigues, ainda que suas motivacées fossem muito
mais simples do que podemos imaginar, como observa Sabato Magaldi (1993, p.
13):

Nelson Rodrigues nunca procurou atribuir um cunho de fatalidade ao
encontro com o teatro. Sua verdadeira vocacao seria 0 romance. Desde
menino, devorava um romance depois do outro. De dramaturgia, s6 havia
lido ao iniciar-se no palco, Maria Cachucha, de Joracy Camargo. E, na
infancia, viu Alda Garrido em Burletas de Freire Janior.

O desejo de ganhar dinheiro, para mitigar os vestigios da fome ainda
préxima, alimentou o projeto teatral de uma comédia. Logo as primeiras
paginas, a independéncia da criagdo transformou a histéria em drama

terrivel. As marcas vindas da infancia e da adolescéncia sobrepunham-se
a um proposito deliberado, que traia a vocacgao auténtica.

No segundo capitulo da dissertacdo, abordamos as questdes cerne da
pesquisa, focalizando a representacdo feminina nas duas pecas do corpora de
analise. Foram utilizados, entre outros, os estudos de Pierre Bourdieu que tratam
da dominagdo masculina na sociedade patriarcal, tracando um paralelo de como
essa dominacéo se faz presente nos enredos de Nelson Rodrigues e de que forma
as personagens mulheres tentam romper com as convencdes sociais a elas
impostas.

Ainda no segundo capitulo, o texto de Ronaldo Lima Lins O Teatro de Nelson
Rodrigues: uma realidade em agonia, que estuda as questbes sociais em sete
pecas de Nelson Rodrigues, entre elas as duas que compdem o corpora desta
pesquisa, dialoga com as proposi¢cdes tedricas de Theodor W. Adorno, Erving
Goffman, Luiz Costa Lima, Michel Foucault e Giorgio Agamben, para que

pudéssemos refletir sobre temas como a representacdo, a sexualidade, a
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contemporaneidade e o poder na construcdo das personagens femininas em
Vestido de Noiva e Toda Nudez Sera Castigada.

No terceiro e ultimo capitulo, estudamos a mulher e as puni¢des a que elas
estavam sujeitas, devido as transgressfes cometidas. Para tal procuramos
entender como era o funcionamento da sociedade em relacdo a mulher e os papéis
que delas eram esperados para que ndo ficassem a margem. Para isso fizemos uso
dos estudos de Carla Bassanezi, Mary Del Priore e Simone de Beauvoir.

Outro ponto que foi abordado no escopo desse terceiro capitulo foi como o
casamento e a formacao familiar patriarcal serviam como elementos de controle e
de opressdo as mulheres, que ndo tinham outra saida a ndo ser manter os
casamentos. A submisséo, quase que uma escravizagado da mulher, funcionava por
meio da presséo exercida socialmente no seio da familia, de modo que aquelas que
intentavam sair desse ciclo terminavam sendo vitimas da violéncia social e de

género.
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CAPITULO 1

EM CENA, NELSON RODRIGUES

O texto dramético ndo somente precede o teatro como encenag¢do, como
espetaculo, mas sobretudo sem ele ndo haveria 0 conjunto que chamamos de
teatro. Ao compor sua obra, o autor ja vislumbra a sua apresentacédo e dai seu
cuidado com as diferencas na escrita e nas marcacdes que distinguem, por
exemplo, o texto narrativo e o texto dramatico. Para o autor, a recep¢ao do publico
a sua arte pode ou nao ser relevante, porém ele ndo se esquece de que o teatro é
composto fundamentalmente de um texto a ser representado para uma audiéncia.

A partir de uma certa concepcdo de escrita, uma espécie de manufatura
textual dramatica, a obra é construida de forma que os dialogos, que séo os centros
dessa construcao, tenham papel preponderante no que € produzido.

Quando o quesito € a construcdo do texto dramatico, por conta de suas
peculiaridades, mesmo grandes romancistas, talvez por ndo dominarem a arte da
construcdo dos diadlogos, acabaram por ndo produzir textos draméticos expressivos,
nao obtendo o mesmo éxito de seus romances ou contos, como nos explica Magaldi
(1994, p. 16):

Lide o poeta com o0 verso ou a palavra e 0 romancista com a narrativa, 0
veiculo do dramaturgo é o dialogo. O romance pode também valer-se do
dialogo, mas subsidiariamente, sem que abarque toda a narragao. Grande
parte da dramaturgia classica foi vazada em verso, ndo cabendo, apenas
por isso, taxa-la de poética. Alias, a simples existéncia do verso, como se
sabe, ndo significa poesia. No teatro, alega-se que muitos didlogos de
Ibsen, feitos em prosa, encerram mais poesia do que pecgas inteiras
escritas em versos. O didlogo teatral requer um encadeamento préprio,
porque deve ser transmitido pelo ator. Sua matéria, na boca de um ser
humano que o pronuncia, visa a criagdo da personagem.

Aléem da elaboracdo dos dialogos, a escrita dramatica € marcada pela
proposta de ser encenada, havendo, portanto, um detalhamento ndo apenas do
texto, mas de como esse texto deve ser interpretado, por meio das didascélias, que
sao os apontamentos de como a cena deve se desenvolver, inclusive com os gestos

e as emocoOes de cada personagem. Modernamente, sdo também conhecidas como
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rubricas ou indicagdes cénicas. Em Vestido de Noiva (RODRIGUES, 1993, p. 390),

lemos as seguintes didascalias entre parénteses:

1.2MULHER (misteriosa) — Madame Clessi?

ALAIDE (numa alegria evidente) — Oh! Gracas a Deus! Madame Clessi,
sim.

2.2MULHER (voz méascula) — Uma que morreu?

ALAIDE (espantada, olhando para todas) — Morreu?

2.2 MULHER (para as outras) — Nao morreu?

1.2 MULHER (a que joga 'paciéncia’) — Morreu. Assassinada.

3.2 MULHER (com voz lenta e velada) — Madame Clessi morreu! (Brusca
e violenta). Agora, saial!

ALAIDE (recuando) — E mentira. Madame Clessi ndo morreu. (Olhando
para as mulheres). Que é que estdo me olhando? /(Noutro tom) n&o
adianta, porque eu ndo acredito!

2.2 MULHER — Morreu, sim. Foi enterrada de branco. Eu vi.
ALAIDE — Mas ela ndo podia ser enterrada de branco! Nao pode ser.

12 MULHER — Estava bonita. Parecia uma noiva.

ALAIDE (excitada) — Noiva? (com exaltagéo) Noiva — ela? (tem um riso
entrecortado, histérico) Madame Clessi, noiva! (o riso, em crescendo,
transforma-se em solugo) Parem com essa musica! Que coisa!

Nos dialogos, observamos como a construcdo dramatica é feita a partir ndo
somente do texto dialogado, mas também de como as personagens se comportam
e exprimem suas emocdes. No trecho em destaque, percebemos a preocupacao de
Nelson Rodrigues em detalhar o modo como todas as a¢cfes deveriam ocorrer, ja
pensando no objetivo precipuo do teatro, que é a encenacdo perante um publico,
construindo ndo somente um enredo que seja encenavel, mas também interessante
a essa audiéncia.

Contudo, para os leigos, ha uma certa confusdo quando se trata de drama e

de enredo. Em muitas oportunidades, os dois sao caraterizados como se fossem a

1 "No Brasil, de modo genérico, para um publico ndo-especializado, drama significa 0 género
oposto a comedia. E, dentro de uma tradicdo americana adotada por nosso teatro, o drama é
imediatamente associado ao drama psicologico” (N. do T. apud PAVIS, 2008, p. 109).
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mesma coisa quando sdo elementos distintos. Etimologicamente, drama significa
acdo, no entanto, "[...] a simples conversa, entabulada como dialogo, ndo constitui
acao e por isso carece de teatralidade" (MAGALDI, 1994, p.17).

Segundo Pavis (2008, p. 109)

Se o grego drama (ag&o) resultou, em indmeras linguas europeias, no
termo drama para designar a obra teatral ou dramética, ele € usado em
francés apenas para qualificar um género em particular: o drama burgués
(do século XVIII), e posteriormente o drama roméantico e o drama lirico
(no século XIX). Num sentido geral, o drama é o poema dramatico, o texto
escrito para diferentes papéis e de acordo com um a acgéo conflituosa.

Compreende-se, entdo, a acdo como "[...] um esquema dinamico com
personagens que pedem vida e situacfes que tendem a ser encenadas, vida e
representacdo estando dirigidas num certo sentido” (GOUHIER, 1958, p. 73).

O enredo pode ser definido como o esqueleto da acdo, sendo essencial a
obra, pois opera a encarnacao "[...] para oferecer a
acao a possibilidade de desenrolar-se num tempo datado, de exteriorizar-se num
espaco habitavel" (GOUHIER, 1958, p. 80).

As pecas ditas bem construidas ao modo classico nos apresentam um
conflito, seu desenvolvimento e a solucédo desse conflito. As personagens nos sao
apresentadas a beira de uma crise e, devido ao tempo exiguo, € comum que essa
acao se passe em uma mesma cidade, em um mesmo estabelecimento, e que nao
dure mais que horas, dias ou meses, sendo esse tempo condensado em poucas
horas no palco.

O teatro de Nelson Rodrigues vai, muitas vezes, na contramao dessa férmula
classica. Tanto em Vestido de Noiva, em que se apresenta a agdo nos planos
alucinatérios e da memoaria, ficando o plano do presente como meio de informar e
situar o espectador temporalmente, como em Toda Nudez Sera Castigada, em que
vemos ac¢des nao lineares, pois a peca ja se inicia com a resolugdao do conflito
central e a morte de Geni, a protagonista, seguindo-se uma sucessao de flashbacks
gue irdo explicar como o conflito central culminou tragicamente, lemos/assistimos

acOes que modernizam a cena teatral.
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Embora as tragédias modernas ndo apresentem a redencao do heradi tragico,
como nas tragédias gregas, o que se vé no teatro rodrigueano € um heroi que se
degrada como forma de atingir sua satisfacdo pessoal, independente do que isso

possa gerar a quem esteja ao seu redor.

1.1 A vida imita a arte

Nelson Rodrigues nasceu em Recife em 23 de agosto de 1912, filho de Méario
Rodrigues, jornalista envolvido cotidianamente de disputas entre as familias
poderosas de Pernambuco, o que Ihe proporcionava amizades e diversos
desafetos. Fundou o Jornal da Republica, tecendo nele criticas aos adversarios
politicos. O pai de Nelson foi eleito deputado pelo "Dantismo", que congregava
correligionarios do General Emidio Dantas Barreto, governador de Pernambuco
recém empossado pelo entdo presidente da Republica Hermes da Fonseca). Se ja
possuia muitos inimigos como jornalista, como deputado conseguiu angariar mais
pessoas descontentes com suas posturas.

A situacado confortavel de deputado e jornalista governista se alterou quando
um dos pilares do "Dantismo", Manoel Borba, rompeu com o governo e se langou a
corrida pela sucesséo do governo do estado de Pernambuco. Conhecedor de como
funcionava o0 governo, passou a atacar pontos frageis daquela gestdo. Mario
Rodrigues foi acusado de usar de seu cargo de curador de ausentes, em que
intermediava relacfes de contratos com partes ausentes e o poder publico, para
receber “presentes”.

Em vez de se defender, pois 0 cargo nem havia sido assumido junto ao
governador da época, preferiu prestar contas e demitir-se do governo. Como a
situacdo se agravou, devido a perda da popularidade do governo e aos constantes
ataques aos aliados, apenas o Jornal da Republica de Mario Rodrigues se manteve
na base governista, o que fez com que ele decidisse tentar um recomeco no Rio de
Janeiro, onde alguns conhecidos o ajudariam. Ao chegar ao Rio, 0 pai de Nelson
Rodrigues n&o conseguiu uma colocagao imediata, esperando por uma posi¢éo no

jornal Correio da Manha. No entanto, com o agravamento da situagdao no Recife,
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ele decidiu voltar a ocupar sua cadeira na Assembleia Legislativa, para ajudar
Dantas.

Em sua volta, a situagdo piorou. Mario Rodrigues viu Dantas Barreto se aliar
a antigos inimigos, na tentativa de reverter a perda de popularidade. Sentindo-se
traido e em acordo com a esposa Maria Esther, que ndo se conformava com a volta
a Recife, em 1916, a familia retornou ao Rio, dessa vez jA com o emprego no
Correio da Manha como redator parlamentar.

A infancia de Nelson Rodrigues se passou na Rua Alegre, suburbio carioca,
de vizinhanga composta por funcionarios publicos, onde vai tendo contato com tipos

bastante caracteristicos como nos informa Ruy Castro (1992, p. 21-22):

As vizinhas eram mesmo gordas e patuscas. Tinham bustos
opulentissimos, bragos espetaculares e colares de brotoejas. Passavam o
dia nas janelas, fiscalizando os moradores da rua e suspirando
exclamacgdes como 'Deus é grande!' e 'Nada como um dia depois do outro!'.
Seus maridos eram magros, asmaticos, espectrais e, a noitinha, postavam-
se nas soleiras com seus pijamas de alamares e chinelos, esperando o
garoto cujo pregao ja se ouvia desde a Maxwell.

Era também uma vizinhangca de solteironas ressentidas, de adulteras
voluptuosas e, ndo se sabe por que, de muitas vilvas - machadianas, s6
que com gazes enroladas nas canelas, por causa das varizes.

Era também uma vizinhanga que tossia em grupo. N&o que fosse uma
comunidade de tisicos. O brasileiro é que tossia muito naquele tempo.
Como os veldrios eram domésticos, e ndo nas capelinhas, ndo havia morte
gue passasse em branco. Dai a impressdo de que as pessoas morriam
mais, principalmente as criancas. Talvez morressem mesmo. Mas o mais
provavel é que essas mortes, assim como as solteironices e os adultérios,
fossem tantas quanto hoje, sé que menos banalizadas.

Esses tipos, que fizeram parte da infancia do autor, e a vizinhancga suburbana
carioca serdo parte importante da obra de Nelson Rodrigues. Acontecimentos
banais como os velérios, as fofocas sobre adultérios, as vilvas e as doencas iriam
ajudar a compor os enredos, misturando-se com a ficcdo rodrigueana, criada por
meio da observag¢do do mundo a sua volta.

Ao lermos a obra rodrigueana, somos apresentados a essas personagens
advindas das familias da classe meédia carioca, incluidas em nucleos familiares
como os criados por Nelson.

Os dotes para a escrita desde cedo foram percebidos no jovem Nelson,
guando passou a frequentar a escola com sete anos, a pedido dele préprio. A escola
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nao era um ambiente pacifico para ele, pois Ihe faziam zombarias por conta de suas
pernas cabeludas e também pelo tamanho da cabeca, que seria desproporcional
ao tamanho do corpo diminuto. Entretanto, era elogiado pelos professores pelo
rapido aprendizado.

Ao0s oito anos, participou de um concurso de redacdes de tema livre, com
base em imagens mostradas pela professora para que os alunos desenvolvessem
textos a partir delas. Sua composicdo chamou a atencdo dos professores.
Juntamente com outro aluno, de nome Frederico, que havia escrito uma histéria
sobre um elefante, ambos foram eleitos como vencedores, porém apenas a
narrativa de Frederico foi lida em classe, pois a histéria de Nelson era sobre um
adultério em que o marido chegava em casa e flagrava a esposa e o0 amante. Este
sumia, e o marido matava a esposa com uma faca e pedia perddo. Pode-se
considerar, também, inusitada uma redacao, nas séries iniciais, comecar com um
verso do soneto de Raimundo Correa, "A madrugada raiava sanguinea e fresca"
(CASTRO, 1992, p. 24).

De modo geral, a infancia de Nelson foi uma infancia comum, como era a
vida da maior parte da populacdo dos suburbios cariocas do inicio do século XX.
Como era o quarto entre os filhos, aproveitava-se das descobertas dos mais velhos,
inclusive de suas leituras, comecando com revistas infantis, passando pelos
folhetins, chegando a ler Dostoievski com treze anos de idade.

Por volta dos trezes anos, comecou a trabalhar no jornal fundado pelo pai,
chamado A Ciritica, e, em vez de ir para o esporte, do qual era muito aficionado,
escolheu ser reporter policial. No Rio do inicio do século XX, a cidade era tranquila,
e as ocorréncias dos pequenos roubos e ladrdes de galinha contrastavam com os
crimes passionais, 0 que era o tema preferido do jornalista iniciante.

Inicialmente, trabalhava apenas ao telefone, buscando noticias nas
delegacias. Entretanto, seus textos eram marcados pela imaginagcdo criativa, e
simples noticias ganhavam contornos literarios em suas maos. Era fascinado pelos
pactos de morte entre jovens hamorados e a partir dos fatos e da investigacao dos

motivos, tecia suas tramas.
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O novo jornal do pai usava como manchetes o sensacionalismo, as
polémicas politicas, os adultérios e as fofocas. Isso enfurecia os adversarios de
Mario Rodrigues, como politicos, outros jornais e setores da sociedade carioca.
Ainda no Recife, se dizia que um dia ele tomaria um tiro (CASTRO, 1992, p. 70). E
esse dia chegou, porém néo vitimando o patriarca. O tragico episédio se abateu
sobre a familia Rodrigues em 1929.

Apo6s uma matéria sobre o divércio de membros da alta sociedade, em que
os arrolados ficaram furiosos com a exposicdo publica do caso, a mulher, apos
terem ignorado as suas suUplicas para que a reportagem ndo fosse publicada,
resolveu no dia seguinte ir a redagao para cobrar explicacdes de Mario Rodrigues.
Como n&o o encontrou na redacgao, coube ao filho Roberto, que estava apenas de
passagem pela redacéo, se oferecer para atendé-la e durante a rapida conversa foi
alvejado por um tiro fatal quando estava em sua sala. Nelson, que tinha 16 anos a
essa altura, estava na redacdo. Essa seria a primeira cena de violéncia que
presenciava, marcando sua vida.

A morte do irméao Roberto transtornou toda a familia, principalmente o pai,
gue apregoava a todos que ele deveria ter morrido no lugar do filho. Ele ficou tao
entristecido e desgostoso que passou a beber mais e a levar uma vida desregrada,
acabando por ter um acidente vascular cerebral, falecendo em marco de 1930,
menos de trés meses apos a morte do filho.

A situacdo financeira da familia, antes bastante favoravel, piorou sem o
patriarca. A mae ficou com os filhos menores, entre eles Nelson, que completaria
18 anos no dia da absolvicdo da assassina de seu irmao, apesar de haver varias
provas contra a ré confessa.

Aposs o inicio da Revolugcdo de 1930 e com a faléncia do jornal do falecido
pai, os irmaos mais velhos tiveram de procurar emprego para ajudar a mae. Sem
serem recebidos em outros jornais pelos antigos desafetos, a familia passou a
consumir os estoques de comida da despensa e quando estes foram acabando,
passaram a vender os imoveis e depois 0s moéveis e a perambular de casa em casa,
ja que eram despejados pela falta de pagamento do aluguel. Em nove anos, tiveram

sete enderecos diferentes.
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Os trés anos seguintes a morte do pai foram de pendria, sem dinheiro nem
para as necessidades béasicas. A fome era grande na familia. Apesar de os mais
velhos trabalharem, todo o ganho era dado & mée para sustentar os irmaos
menores. Nao havia dinheiro para roupas e materiais de higiene pessoal, 0 que
acarretaria a Nelson problemas de saude, como a tuberculose.

Com tuberculose, foram vérias as passagens por sanatérios para tentar curar
a doenca. Neles, havia apenas pacientes masculinos, 0s quais, em sua maioria, se
sentiam traidos pelas mulheres que haviam deixado fora, alguns com fantasias
sobre as traigdes, outros com histérias reais. Foi nesses ambientes que Nelson teve
a sua primeira experiéncia teatral: ali escreveu esquetes para serem encenadas
pelos internos, e a plateia eram os enfermeiros e os funcionarios. Ali, de acordo com
Ruy Castro, o autor fez sua estreia nos palcos. "A peca foi um sucesso e s6 nao se
repetiu porque os acessos de risos provocavam mais tosse entre os doentes”
(CASTRO, 1992, p. 130).

Em 1935, achando-se curado (Nelson Rodrigues teria diversas recaidas,
tendo sido acometido pela tuberculose pela primeira vez aos quinze anos), voltou
ao trabalho, mas ndo por muito tempo. O irméo Jofre contraiu a mesma doenca e
faleceu em 1936, em decorréncia de um agravamento da tuberculose. Todos esses
acontecimentos que vitimaram a familia Rodrigues (a faléncia de A Critica, os
despejos, a pobreza, a doenca, a morte do pai e a morte de Jofre (o irméao ao qual
era mais ligado) estavam de alguma forma ligados ao tiro recebido por Roberto anos
antes na redacdo. Sua dramaturgia e os modos de constru¢cdo de personagens e
de enredo estariam ligados a temas como a morte, as traicdes, as disputas
familiares e os adultérios.

Em 1940, casou-se com Elza, companheira de redacao de O Globo, mesmo
contra a vontade da mae e do patrdo Roberto Marinho, que o achava muito
inteligente, mas preguicoso e sem ter onde “cair morto”. Mesmo contra todas as
perspectivas, o casal se manteve unido, e a esposa ficou gravida. Nelson ficou
ainda mais preocupado com as questdes financeiras, pois além dele e da esposa
(que havia saido do emprego, a seu pedido, apés o casamento), ele ainda ajudava

a mae a sustentar os irmaos menores. Viria entdo o primeiro herdeiro, e a
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remuneracao recebida no jornal e de outros bicos néo era suficiente para o sustento
de todos.

Ao procurar alguma alternativa que pudesse aumentar sua renda, deparou-
se com o teatro de chanchada, entdo em moda no Brasil. Aventurou-se na
empreitada de escrever para esse nicho de entretenimento com a Unica pretensao
de aumentar sua renda. A preocupagdo com questdes estéticas e artisticas ndo
faziam parte de seu projeto teatral.

A primeira peca, A Mulher Sem Pecado, data de 1939, sendo encenada pela
primeira vez em 28 de dezembro de 1941 no Teatro Carlos Gomes. A peca chamou
a atencdo de intelectuais e criticos, pelos dialogos diretos e enxutos e por nao ser
nem uma comédia de costumes, nem os melodramas que estavam em cartaz na

capital federal. Segundo o préprio Nelson (apud MAGALDI, 2010, p. 10):

E o seguinte: essa peca, A Familia Lero-Lero, de Magalhaes Jr., fazia um
sucesso danado. Eu pensei comigo que o Magalhdes estava ganhando
uma nota firme, por que ndo podia ganhar dinheiro com uma peca no
género? Fui pra casa decidido a fazer uma chanchada. Escrevi a primeira
e a segunda pagina, a peca tomou conta de mim e saiu uma coisa
tenebrosa: um mendigo humano, espectral, paralitico e a mulher que foge
com o chofer.

A peca ndo cumpriu os objetivos priméarios do autor, pois ndo era uma
chanchada e tampouco Ihe trouxe dinheiro. Por outro lado, alcancou grande éxito e
foi saudada por personalidades do mundo artistico, tais como o poeta Manuel
Bandeira e o pintor e cendgrafo Santa Rosa. Este Gltimo teceu um comentéario
elogioso sob o titulo “Nelson Rodrigues descobriu o Teatro Moderno”. Parte do texto
de Santa Rosa é citado por Sabato Magaldi em seu livro Nelson Rodrigues:

dramaturgia e encenacdes, tal como é reproduzido a seguir:

Dessa luta assombrosa da imaginacdo, Nelson Rodrigues tira uma peca
viva, cuja realidade surpreende pela verdade. E essa ligacdo maégica,
atroz, com a realidade e com o perigo que Antonin Artaud requeria do
novo teatro, renegando os textos considerados definitivos e sagrados para
reencontrar a nogao de uma espécie de linguagem Unica a meio caminho
entre o gosto e o pensamento. E o que penso ter encontrado Nelson
Rodrigues nessa sua pega, cheia de uma expressao cruel, porém humana:
real, mas, sob o magnetismo da imaginagéo; objetiva e concreta, apesar
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dos fantasmas do delirio demente, pois tudo que o cérebro concede é
existente. (SANTA ROSA apud MAGALDI, 2010, p.11)

ApGs a estreia de A Mulher Sem Pecado nos palcos e com o sucesso obtido
junto a critica especializada, Nelson comegou a compor sua segunda obra, Vestido
de Noiva.

Ele pensava em algo que pudesse apresentar ao espectador planos
diferentes e acfes simultaneas no presente, no passado e num espaco alucinatorio.
Essas caracteristicas s0 seriam possiveis com a utilizacdo de elementos com 0s
quais os palcos brasileiros ainda n&o estavam familiarizados, como uma sonoplastia
que utilizasse varios microfones, dando aspectos diferentes as vozes das
personagens, e uma iluminacdo que pudesse representar os planos de forma
distinta, além de um grupo de atores capazes de se adaptar a essas inovagdes e
de um diretor que fosse o0 elemento catalisador e soubesse interpretar o texto e
representa-lo tal qual Nelson Rodrigues a imaginava.

1.2 O desagradavel mundo de Nelson Rodrigues

O “teatro desagradavel’ de Nelson Rodrigues foi a alcunha que o préprio
Nelson idealizou para classificar suas obras posteriores a Vestido de Noiva, pois
algumas delas acabaram censuradas e outras ndo obtiveram o0 mesmo éxito
esperado por ele, em sua maioria, por lidarem com gquestdes considerados pela
sociedade e pela critica como imorais (RODRIGUES, 1949).

Essa classificacdo acompanhara e ajudara a construir a figura de Rodrigues e
sua busca por expor ao publico comportamentos, principalmente de ordem sexual
e moral, que eram censurados ou considerados tabus, apesar de serem corriqueiros
em uma sociedade patriarcal como a brasileira. Por outro lado, tais comportamentos
eram omitidos e ignorados por essa mesma sociedade, sendo cerceados e
reprimidos por interdicbes discursivas e por mecanismos controladores,
especialmente no tocante ao sexo.

Segundo Michel Foucault (1988, p. 17), em sua Histéria da Sexualidade:
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N&o digo que a interdicdo do sexo é uma ilusdo; e sim que a ilusdo esta
em fazer dessa interdicdo o elemento fundamental e constituinte a partir
do qual se poderia escrever a histéria do que foi dito do sexo a partir da
Idade Moderna. Todos esses elementos negativos - proibicdes, recusas,
censuras, negacfes - que a hip6tese repressiva agrupa num grande
mecanismo central destinado a dizer ndo, sem duvida, sdo somente
pecas que tém uma funcéo local e tatica numa colocagédo discursiva,
numa técnica de poder, numa vontade de saber que estdo longe de se
reduzirem a isso.

Como percebe-se no trecho extraido de Foucault, a repressdo que a
sociedade moderna vivia traduzia-se nas recusas e proibicbes em abordar
principalmente temas que estavam ligados ao sexo, tornando-o assim um assunto
considerado tabu e que, portanto, deveria ser evitado. Esses mecanismos de
censura eram aplicados pelo patriarcalismo como uma das ferramentas de
perpetuacdo de discursos preconceituosos e repressores, que pretendiam manter
esse discurso de poder.

Esses elementos de controle foram aplicados aos trabalhos de Nelson
Rodrigues, que acabaram censurados ndo apenas por érgaos de controle estatal,
mas também pela critica especializada e pelo publico. O que estava em questao
nao era a veracidade ou o combate a ocorréncia de algumas condutas, mas sim a

sua exposicao publica.

Vestido de Noiva, a segunda peca de Rodrigues, teve a encenacgao dirigida
por Ziembinski?, diretor polonés formado na escola expressionista europeia e que
veio preencher a lacuna de coordenador de espetaculos teatrais, papel que faltava
no Brasil e que modificou varios aspectos da montagem teatral brasileira, como por
exemplo, maior destaque a equipe do que ao ator principal, realizando também uma

mudanca nos figurinos e nos cenarios, que passaram a ser idealizados seguindo os

2 "Zbigniew Ziembinski (Wieliczka, Polénia 1908 - Rio de Janeiro RJ 1978). Apesar de sua origem
europeia, é considerado o primeiro encenador brasileiro.” [...] “Os Comediantes em 1943, marca o
inicio do que se considera Teatro Brasileiro Moderno. Aos 33 anos, fugindo da Il Guerra, chega ao
Brasil. No Rio de Janeiro, aproxima-se da companhia amadora Os Comediantes, formada por artistas
e intelectuais interessados na dramaturgia moderna. Na encenacéo de Vestido de Noiva, Ziembinski
coloca em cena uma linguagem que, coerente em si mesma e no que diz respeito as propostas do
texto, constroi uma plasticidade formada pelas marcagdes, pela coreografia dos movimentos, e a
interacdo com a iluminacdo que sombreia os contornos do cenario, feito em planos.”
(ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Disponivel:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>. Acesso em: 9 set. 2018).
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conceitos modernistas. Outra inovagao propiciada por Ziembinski foi a iluminagao,

que ficou a cargo da Companhia Os Comediantes?.

Apods o sucesso com Vestido de Noiva, Album de Familia, a peca que se
seguiu ao grande éxito de Nelson, foi censurada de 1946 até 1965. O teatro

rodrigueano acabou por ganhar a alcunha de obsceno e o autor chamado de imoral.

Teria sido intengc&o de Nelson Rodrigues ndo somente chocar o publico com
enredos cheios de desejos obscuros, fetiches e disputas familiares, buscando
desnudar o que se passava nos bastidores das familias tradicionais, detentoras de
orientagbes que consideravam adequadas para o controle da moral e dos
costumes? Georg Lukacs (1971, p. 206, tradugao nossa), em History and class

consciousness explana como determinadas obras de arte sdo agentes de mudanca:

Observa-se, por exemplo, como certas obras de arte sao
extraordinariamente sensiveis a natureza qualitativa de mudangas
dialéticas, sem que se tornem conscientes dos antagonismos que expéem
ou aos quais dao forma artistica. Ao mesmo tempo observamos outro
fendmeno societal, o qual contém antagonismos internos, mas apenas de
forma abstrata.

Alguns criticos de Album de Familia, como Augusto Frederico Schmidt e
Alvaro Lins, que era inclusive amigo pessoal de Nelson, escreveram que alguns
incestos poderiam ser tolerados, mas nao tantos como os apresentados na pega,
além de condenarem a insisténcia na torpeza do autor, como se observa em Magaldi
(2004, p. 50):

O dramaturgo nao aceitava as acusagoes de que 'havia incestos demais',
'insisténcia na torpeza', 'incapacidade literaria', falta de um 'dialogo nobre’,

3 "A Companhia consolida o movimento de teatro amador que desde o final dos anos 1920 procura

transformar o panorama teatral no Rio de Janeiro, onde predominam montagens comerciais de
comédias de costumes.” [...] “Os Comediantes inauguram a modernidade no teatro brasileiro. A
companhia nasce da inquietacdo de um grupo de intelectuais interessados na entrada, mesmo que
tardia, do teatro brasileiro no movimento iniciado pela Semana de Arte Moderna. Os Comediantes
intentam modificar o panorama do teatro que se faz na época, dominado pelo teatro de revista e
pelos atores-empresarios. O espetaculo de estreia é A Verdade de Cada Um, de Luigi Pirandello,
com direcdo de Adalto Filho, 1940." (ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ >. Acesso em: 9 set. 2018).
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'morbidez, imoralidade, obscenidade, sacrilégio, etc., etc.’

Tenho para mim que as reagdes contrarias a Album de familia se deveram
a um juizo moral e nao artistico da obra, e a utilizagdo de canones e
codigos estéticos, aos que escapavam os designios do autor. A estética se
pautou por uma atitude primaria: o medo, o horror do incesto, como alias
escreveu Pedro Dantas (Prudente de Moraes, neto), no prefacio da edigao.

Analisando os textos rodrigueanos e focalizando suas minucias, observamos
que eles desvelam situagées mantidas entre as paredes das casas das familias,
contemplando personagens que nos remetem a nés mesmos e/ou a pessoas que
estdo em nosso convivio cotidiano. Isso causa desconforto, pois os destinos dos
herdis classicos, distanciados tanto temporal quando eticamente de nés, causavam

algum alento em nossa vida.

O teatro desagradavel de Nelson Rodrigues nos torna leitores e
espectadores da nossa prépria vida, nos causando angustia, medo, repulsa e

fazendo pensar sobre o nosso papel no palco do mundo.

1.3 O teatro brasileiro chega a modernidade

Vestido de Noiva estreou em 28 de dezembro de 1943 no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, para um publico de 2.205 espectadores, entre eles, intelectuais

como o poeta Manuel Bandeira.

A peca, escrita apés A Mulher Sem Pecado, tem um enredo mais complexo
do que a peca de estreia, sendo o fio condutor a personagem Alaide, que acaba de
ser atropelada e esta sendo operada com certa urgéncia, sem, contudo, grandes
chances de salvagao. Logo de inicio surge a duvida: seria suicidio, assassinato ou

acidente?

Essa duvida surge da sequéncia de fatos que a levaram ao fatidico
acontecimento. Apesar de ser um atropelamento como tantos outros hoje em dia,
vale ressaltar que no inicio do século XX, ndo havia muitos veiculos circulando em
nossas ruas, nem suas velocidades eram as atingidas atualmente, portanto, casos

dessa natureza n&o eram tdo comuns mesmo na antiga capital federal. Alguns
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trechos da obra corroboram para que essa duvida permaneca. Leiamos:

CARIOCA-REPORTER — Uma senhora foi atropelada.
REDATOR DO DIARIO — Na Gléria, perto do relgio?
REDATOR DA NOITE — Onde?
CARIOCA-REPORTER — Na Gloria.

PIMENTA — A Assisténcia ja levou.

CARIOCA-REPORTER — Mais ou menos no reldgio. Atravessou na frente
do bonde.

REDATOR DA NOITE — Relégio.
PIMENTA — O chofer fugiu.
REDATOR DE DIARIO — O.K.

CARIOCA-REPORTER — O chofer meteu o pé. (RODRIGUES, 1993, p.
350-351)

ALAIDE (preocupada) — Mamée falou em Ldcia. Mas quem é Lucia? N&o
sei. Ndo me lembro.

MADAME CLESSI — Entdo vocés foram morar la? (nostalgica) A casa
deve estar muito velha.

ALAIDE — Estava, mas Pedro. . (excitada) Agora me lembrei: Pedro. E
meu marido! Sou casada. (noutro tom) Mas essa Lucia, meu Deus! (noutro
tom) Eu acho que estou ameacada de morte! (assustada) Ele vem para ca
(refere-se ao homem solitario que se aproxima).

CLESSI — Deixa. (RODRIGUES, 1993, p. 355)

MULHER DE VEU — Vocé roubou meus namorados. Mas eu |lhe vou
roubar o marido. (acintosa) S6 isso!

ALAIDE (numa célera reprimida) — Va esperando!
(Alaide volta para o espelho e a mulher de véu atras.)

MULHER DE VEU — Vocé vai ver. (noutro tom) N&o é propriamente
roubar.

ALAIDE (irénica) — Entdo esta melhorando.

MULHER DE VEU — Vocé pode morrer, minha filha. Todo mundo n&o
morre? /

ALAIDE — Voceé quer dizer talvez que me mata?

MULHER DE VEU (mais a sério) — Quem sabe? (noutro tom) (baixo) Vocé
acha que eu ndo posso matar vocé? (RODRIGUES, 1993, p. 369-370)

O enredo gira em torno da briga entre duas irmas, Alaide e Lucia, pelo amor,

pela conquista do mesmo homem, Pedro, caracterizando um triangulo amoroso e
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um drama familiar. Em Vestido de Noiva, a hybris*, reveladora dos sentimentos de
arrogancia, de soberba e de orgulho de Alaide pode ser notada quando, por
descomedimento, petulancia, ou mesmo levada por um orgulho exagerado, ela é
desmedida ao tomar o namorado da irméa e casar-se com ele. Leiamos o dialogo

entre as irmas:

MULHER DE VEU — N&o faz mal. Deixa! (noutro tom) Se vocé nao fosse
0 monstro que é.

ALAIDE (rapida) — E vocé presta, talvez?

MULHER DE VEU (patética) — Pelo menos, nunca me casei com 0s seus
namorados! Nunca fiz o que vocé fez comigo: tirar o Ginico homem que eu
amei! (com a possivel dignidade dramética) O Unico!

ALAIDE — Né&o tenho nada com isso! Ele me preferiu a vocé — pronto!

MULHER DE VEU — Preferiu 0 qué? Vocé se aproveitou daquele més
gue eu fiquei de cama, andou atras dele, deu em cima. Uma vergonha!

ALAIDE (sardénica) — Por que vocé nio fez a mesma coisa?
MULHER DE VEU — Eu estava doente!

ALAIDE — Por que entdo ndo fez depois? Tenho nada que vocé no
saiba conquistar ou . . . reconquistar um homem? Que ndo seja mais
mulher —- tenho?

MULHER DE VEU (agressiva) — O que me faltou sempre foi seu impudor.
ALAIDE (rapida) — E quem é que tem pudor quando gosta?

MULHER DE VEU (saturada) — Bem, ndo adianta discutir.

ALAIDE (agressiva) — N&o adianta mesmo!

MULHER DE VEU — Mas uma coisa s eu quero que vocé saiba. Vocé a
vida toda me tirou todos os namorados, um por um.

ALAIDE (irénica) — Mania de perseguicdo! (RODRIGUES, 1993, p. 368)

Nos dialogos acima, percebe-se que a discussao entre as irmas nao esta
pautada pelo amor, estando Alaide pronta para se apropriar do que era da irma,

Lucia, por sua vez, desvela seus sentimentos que até entdo estavam guardados.

4"Hybris - Substantivo feminino grego, de raiz provinda do indo-europeu *ut + qweri, (peso excessivo,
forca exagerada) passa a significar o que ultrapassa a medida humana (o métron). E, portanto, o
excesso, o descomedimento, a desmesura. Em termos de religido grega, a hybris representa uma
violéncia, pois, ao ultrapassar o métron, o homem estaria cometendo a insoléncia, um ultraje, na
pretensdo de competir com a divindade. Dai o sentido metaférico de orgulho, arrebatamento,
impetuosidade. Seu anténimo, nesse caso, seria sophrosyne [...], a disposicdo sadia de espirito, a
moderacéo, a prudéncia" (CALAZANS, Selma. In: CEIA, Carlos. E-Dicionéario de Termos Literarios.
Disponivel em: <http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/hybris/>. Acesso em: 9 set. 2018).
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Notamos, ao longo da peca, a repressao dos desejos da protagonista, pois
os pais de Alaide e Lucia queriam queimar as memoérias de Madame Clessi, uma
mulher que exprimia seus desejos livremente e que havia morado na casa onde a
familia agora vivia. A tentativa de queimar o diario de Clessi se da pelo fato de ela
ter sido uma cortesa. Ainda assim, Madame Clessi tornara-se uma espécie de
heroina para Alaide apds a leitura de seu diario, em especial suas aventuras com

seu amante, um menino de 17 anos.

ALAIDE — Li o seu diario.
MADAME CLESSI (céptica) — Leu? Duvido! Onde?

ALAIDE (afirmativa) — Li, sim. Quero morrer agora mesmo, se ndo é
verdade!

MADAME CLESSI — Entdo diga como é que comeca. (Clessi fala de
costas para Alaide)

ALAIDE (recordando) — Quer ver? E assim. . . (ligeira pausa)
‘ontem, fui com Paulo a Paineiras’ ... (feliz) E assim que comeca.
MADAME CLESSI (evocativa) — Assim mesmo. E.

ALAIDE (perturbada) — N&o sei como a senhora pdde escrever aquilo!
Como teve coragem! Eu ndo tinha! (RODRIGUES, 1993, p. 354)

ALAIDE — L& vi a mala — com as roupas, as ligas, o espartilho cor-de-
rosa. E encontrei o diario. (arrebatada) Tao lindo, ele!

CLESSI (forte) — Quer ser Como eu, quer?
ALAIDE (veemente) — Quero, sim. Quero.

CLESSI (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A vida. O dinheiro.
E morrer assassinada?

ALAIDE (abstrata) Fui & Biblioteca ler todos os jornais do tempo. Li tudo!
(RODRIGUES, 1993, p. 355)

ALAIDE — Nada. Coisa sem importancia que eu me lembrei. (forte) Quero
ser como a senhora. Usar espartilho. (doce) Acho espartilho elegante!

CLESSI — Mas seu marido, seu pai, sua méae e ... Lucia? (RODRIGUES,
1993, p. 355)

Percebemos uma constante insatisfacao de Alaide, o que faz com que ela
esteja em busca de novas conquistas que possam suprir a sua falta de perspectiva
quanto ao futuro. Mesmo conseguindo vencer a batalha com Lucia por Pedro, isso

nao sera suficiente para aplacar sua gana por uma vida menos monétona. A vida
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com Pedro, apesar de confortavel e estavel, a mantém presa a vida que levava

guando estava junto aos pais e a irma.

ALAIDE (excitada) — Ele era bom, muito bom. Bom a toda hora e em toda
parte. Eu tinha nojo de sua bondade (pensa, confirma) Nao sei, tinha nojo.
Estou-me lembrando de tudo, direitinho, como foi. Naquele dia eu disse:
‘Eu queria ser Madame Clessi, Pedro. Que tal?’ (RODRIGUES, 1993, p.
357)

ALAIDE (provocadora) — Vocé ndo acaba com esse livro?
PEDRO — Mas, minha filha, comecei agora!

ALAIDE (com irritagdo) — Por causa dos seus livros vocé até esquece que
eu existo! (RODRIGUES, 1993, p. 358)

PEDRO (sem se voltar) — Quem manda vocé fazer o que fez?
ALAIDE — Eu n&o fiz nada!
PEDRO — Me repeliu!

ALAIDE — Repeli, sim. Eu n3o gosto de vocé! Deixei de gostar ha muito
tempo! Desde o dia de nosso casamento ...

PEDRO (levanta-se e aproxima-se) — Bobinha!
ALAIDE — Sério!
(Os dois se olham.)

ALAIDE (ficando de costas) — Gosto de outro. (RODRIGUES, 1993, p.
359)

O comportamento de Alaide remete a Emma Bovary, do romance Madame

Bovary, de Gustave Flaubert, esperancosa de que o casamento pudesse funcionar

como uma redengao, levando-a a encontrar o amor que estava nas histérias que

ela acompanhava na literatura. Sobre Emma e Alaide, assim Magaldi (1993, p. 19)

Se expressa:

Sem as peias da censura, a heroina liberta a libido, e seu retrato se
confunde por meio da soma de episédios biograficos reais e dos
imaginarios, compensadores das frustragdes acumuladas na vida breve

[.]

E, Bovary carioca, insatisfeita com o cotidiano que nao oferecia grandes
lances romanescos, Alaide transfere para Madame Clessi, mundana
assassinada por um adolescente, no comego do século, os impulsos de
fantasia de grandeza.

Para acompanhar o drama de Alaide, a técnica das a¢des simultaneas, em

tempos diferentes, estda amparada nos trés planos em que se divide a agdo, como
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ja descrito antes: a realidade, a memoria e a alucinagdo. Nesses trés planos,
percebemos que a realidade s6 é introduzida para fornecer as coordenadas da
agao. Assim, 0 que se passa nesse plano indica o tempo cronoldgico linear da

histéria e a agéo ali é disposta em flashes.

(Apaga-se o plano da alucinacdo. Luz no plano da realidade. Sala de
operacao.)

PRIMEIRO MEDICO — Pulso?

SEGUNDO MEDICO — 160.

PRIMEIRO MEDICO/ — Rugina.

SEGUNDO MEDICO — Como esta isso!

PRIMEIRO MEDICO — Tenta-se uma osteossintese!
TERCEIRO MEDICO — Olha aqui.

PRIMEIRO MEDICO — Fios de bronze.

(Pausa.)

PRIMEIRO MEDICO — O 0ss0!

TERCEIRO MEDICO — Agora € ir até o fim.

PRIMEIRO MEDICO — Se ndo der certo, faz-se a amputacao.
(Rumor de ferros cirdrgicos)

PRIMEIRO MEDICO — Depressa! (RODRIGUES, 1993, p. 355-356)

Dessa forma, o que acontece de mais relevante esta nos planos da memoria
e da alucinagao, nos quais a combalida mente de Alaide divaga e os dialogos se
dao por meio de projecdes, entre delirios e lembrangas em que a personagem tenta

organizar e reconstruir os acontecimentos, na tentativa de recuperar a memoaria.

CLESSI — E impossivel que ndo tenha havido mais coisas.

ALAIDE (impaciente com a propria memoria) — Mas ndo me lembro,
Clessi. Estou com a memoria tao ruim.

CLESSI — Olha, Alaide. Antes de sua mée entrar, quando vocé pediu o
bouquet, tinha alguém Ia? Sem ser Pedro?

ALAIDE (desorientada) — Antes de mamae entrar?

CLESSI — Sim. Tinha que ter mais alguém. Ja disse uma noiva nunca fica
tdo abandonada na hora de vestir!

ALAIDE (como que fazendo um esforgo de memoria) — Antes de maméae
entrar... S6 pensando. Deixa eu ver . . .



32

(Luz no plano da memodria. Alaide, vestida realmente de noiva, esta
sentada numa banqueta. Agora o espelho imaginario se transformou num
espelho verdadeiro, grande, quase do tamanho de uma pessoa. A grinalda
nao esta posta ainda. Alaide sozinha.) (RODRIGUES, 1993, p. 364-365)

ALAIDE (em panico) — Ele quer-me prender! N&o deixe!
CLESSI (assombrada) — Vocé. . . Matou? Vocé?
ALAIDE (desesperada) — Matei, sim. Matei, pronto!

HOMEM (queixoso) — Meu Deus! N&o tem ninguém para me servir. .com
angustia) Ninguém! (olha para Alaide) Assassinal!

ALAIDE (patética) — Matei. Matei meu noivo.
HOMEM — Ela disse — "matei meu noivo". Foi. Eu assisti.

ALAIDE — N&o assistiu nada! N&o tinha ninguém. L& n&o tinha ninguém!
E néo foi meu noivo. Foi meu marido!

CLESSI (frivola) — Marido ou noivo, tanto faz. (RODRIGUES, 1993, p.
359)

ALAIDE (num tom sinistro & inesperado) — Tem alguém querendo me
matar.

CLESSI — Isso ja sei. O que eu quero saber € como vocé matou Pedro.
Como foi?

ALAIDE — Interessante. Estou-me lembrando de uma mulher, mas no
consigo ver o rosto. Tem um véu. Se eu a reconhecesse.

CLESSI — Deixa a mulher de véu. Como foi que vocé matou?

ALAIDE (atormentada) — Estou sentindo um cheiro de flores, de muitas
flores. Estou até enjoada. (noutro tom) Como eu matei? Nem sei direito.
Estou com a cabeca tdo embaralhada! Comeco a me lembrar. S6 esqueci
o motivo. Naquele dia eu estava doida. (trevas)

Voz DE ALAIDE (das trevas) — Doida de 6dio. Talvez por causa da mulher
do véu. Ainda nédo sei quem ela é, mas hei de me lembrar. Pedro estava
lendo um livro. (RODRIGUES, 1993, p. 358)

Ao verificamos as citagbes acima, compreende-se que Alaide encontra-se
em um estado alucinatério e que as memoarias desorganizadas, em conjunto com
suas alucinagdes, acabam por fundir-se e confundir-se. Ela ndo consegue fazer
distincdo entre o que realmente teria acontecido e o que sua mente deteriorada
recria de forma equivocada, como nesse episédio em que ela cré ter assassinado o

préprio marido.

Esse territorio de lembrancas e de alucinacdes é o espaco para que Nelson

Rodrigues possa tornar o enredo poético, com Alaide, em seus dialogos,
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apresentando uma série de frustragdes, mesclando elementos reais e imaginarios

enquanto luta pela vida.

As frustragdes vividas por Alaide antes de seu casamento se acentuam tanto
que o matrimdnio ja nasce em desgraga apos a conversa com Lucia, que preferiu
se manter calada até o dia do casamento e somente ali, minutos antes da ceriménia,
despejou seu 6dio e seus sentimentos pelo ocorrido. O que era para ser uma
tentativa de libertagao vai afunda-la em suas agonias, agora sob a condenacgao e o
mau agouro da irma. Isso também a aproximara cada vez mais da figura de Madame

Clessi, como explicita Ronaldo Lins (1979, p. 67):

Em principio, podemos supor que quanto mais destrogada é a vida
pessoal, dentro de um casamento que ja nasceu condenado, maior sera a
obsessdo de Alaide pela figura de uma mulher que, representando a
analise de certas convengdes, parece ter desfrutado de plena liberdade
para amar. Observe-se que tal liberdade era principalmente sexual, nada
nos autorizando a supor que desprezasse as normas da sociedade num
sentido absoluto. Até Ia chegava Alaide. No conflito com suas frustragdes,
saia perdendo a formagao burguesa, pelo menos no plano da fantasia.

Os lagos familiares sao frageis e nédo ha indicios que houvesse entre as irmas
amor fraternal ou respeito mutuo. Ambas se digladiam pela conquista do mesmo
homem; Pedro € como um troféu em disputa, porém em nenhum momento ele é o
elemento central. Como em outras contendas entre Alaide e Lucia, ele sera a prova

para mostrar qual das duas € mais mulher que a outra.

Afalta de relagbes de afeto entre as personagens torna a vida um campo de
batalha. Seja em situagdes rotineiras, ou naquelas de extrema tensdo, as
personagens ndo demonstram tragos de ternura ou carinho, buscando combater

pela vitéria (LINS, 1979). Leiamos o trecho a seguir:

MULHER DE VEU (continuando a frase) ... mas com Pedro vocé errou. (luz
vertical sobre cada grupo)

ALAIDE (levantando-se e atravessando entre os cirios com ar de deboche.
Luz vertical acompanha) — Vou-me casar com ele daqui a uma hora,
minha filha.
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MULHER DE VEU Pois é por isso que eu estou dizendo que vocé errou.
Porque vai casar!

ALAIDE (irénica) — Ah! é? N&o sabial!

MULHER DE VEU — Vocé roubou meus namorados. Mas eu lhe vou
roubar o marido. (acintosa) S0 isso!

ALAIDE (numa colera reprimida) — V& esperando!
(Alaide volta para o espelho e a mulher de véu atras.)

MULHER DE VEU — Vocé vai ver. (noutro tom) N&o € propriamente
roubar.

ALAIDE (irénica) — Entdo esta melhorando.

MULHER DE VEU — Vocé pode morrer, minha filha. Todo mundo ndo
morre?

ALAIDE — Vocé quer dizer talvez que me mata?

MULHER DE VEU (mais a sério) — Quem sabe? (noutro tom) (baixo) Vocé
acha que eu ndo posso matar vocé? (RODRIGUES, 1993, p. 369-370)

Percebe-se na fala de Lucia, que até esse ponto ainda nos era apresentada
como a Mulher de Véu, que a vinganga como forma de desforra contra a irma era
mais importante que a sua felicidade ou o ideal do amor como forma de redencéo,
nao medindo esforcos nem que para isso fosse necessario que a oponente

morresse.

Em uma pega com enredo contundente e intenso, constatamos que as
mulheres sdo os motores centrais que levam as a¢des ao extremo. Ambas, Alaide
e Lucia, tentam atingir seus objetivos pessoais a qualquer custo, ndo se
preocupando com as consequéncias de seus atos. Ambas buscam a satisfacao de

se provar uma superior a outra.

1.4 A nudez de quem sera castigada?

Toda Nudez Sera Castigada estreou em 21 de junho de 1965 no Teatro
Serrador, no Rio de Janeiro, ficando sua direcdo mais uma vez a cargo de
Ziembinski. A peca foi definida por Nelson como uma "Obsessao em Trés atos",
atribuicdo que parece bastante acurada, conforme Fraga (1998, p. 181) esclarece:
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As quatro personagens principais — Herculano, Geni, Patricio e Serginho —
estdo realmente presas a projetos obsessivos. Geni, a prostituta, quer
obter a dignidade através de uma paixao que a redima do amor venal,
antes que morra de problematico cancer que receia e ao mesmo tempo
deseja; Herculano descobriu a sua hipersexualidade e procura justifica-la
no projeto de redimir a prostituta, transformando-a em ‘mulher honesta’;
Patricio s6 vive para a vinganga a qualquer preco; Serginho divide-se entre
a paixao incestuosa pela mée ja falecida e uma homossexualidade que
ainda ndo ousou dizer seu nome. (FRAGA, 1998, p.181)

A peca tem como protagonista Geni, uma prostituta que se alia a Patricio,
irmao de Herculano, em um plano para que eles o enganem e acabem por tomar
seu dinheiro. Para Patricio, além das questdes financeiras envolvidas, ha também
0 componente da raiva e da inveja: o irmé&o, além de ser bem sucedido, enquanto
ele se encontra em penuria, ndo o teria ajudado em um momento de crise com seus

negocios.

Herculano € um viuvo moralista que jurou ao filho Serginho nunca mais ter
relagdes sexuais apds a morte da esposa, que foi vitimada por um cancer. Bem
sucedido financeiramente e membro da alta sociedade carioca, preza pelos bons

costumes. Contudo, seus desejos secretos vao sendo delineados ao longo do texto:

PATRICIO — Olha! Faz alguma coisa! Ao menos, bebe! Bebe, pronto!

HERCULANO (atonito) — Foi por isso que vocé trouxe essa garrafa?
(atbnito) — Foi por isso que vocé trouxe essa garrafa?

PATRICIO (exultante) — Toma um porre! Vocé estd cheirando mal,
apodrecendo!

HERCULANO (num crescendo) — Beber? Ah, vocé quer que eu beba?
Sabendo que eu ndo posso tocar em alcool? Eu s6 bebi uma vez, aquela
vez. Vocé viu como eu fiquei. (agarra o irmao pela gola do paletd) Bébado,
€u posso ser assassino, incestuoso. Agora vocé vai dizer, na minha cara
— vai dizer se gosta de mim! (os dois irmaos estdo cara a cara).
(RODRIGUES, 2012, p.18)

HERCULANO — Nunca, na minha vida, nunca toquei numa prostituta!
GENI — Eu conheco vocés todos!

HERCULANO — Sua nojentinha!

GENI (furiosa) — Quem € que é nojenta?

HERCULANO — Vocé, sua vagabunda!

(Sem querer e sem sentir, Herculano se pde de gatinhas na cama.)

GENI — N&o me humilhe que eu te.
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HERCULANO (cortando) — Ninguém te humilha! Vocé esta debaixo de
tudo! Vocé é um mictério! Publico! Publico!

GENI — Pois olhe. Vocé me disse que tua mulher ndo chegava a meus
pés. Disse. Vocé berrava: — 'A minha mulher era uma chata!'

HERCULANO (aterrado)— N&o. Nao! Uma santa, uma santa! Se repetir
isso eu te mato! (RODRIGUES, 2012, p.18)

Serginho, o filho de Herculano, € um rapaz que possui aversdao ao sexo,
mesmo no casamento. Foi criado por trés tias que ainda o tratam, apesar de seus
dezoito anos, como uma crianga, inclusive lhe dando banho e ajudando-o no asseio
pessoal. As tias, que ndo possuem nomes, sdo apresentadas como n® 1, n°2 e n°
3. Serginho diz que preferia ndo ter nascido para que a mae pudesse morrer virgem
e, assim, nao ter sido possuida pelo pai. Essa expresséo da castidade feminina ja
havia sido introduzida por Nelson Rodrigues em A Mulher sem Pecado (1941) e em
Album de Familia (1945):

Retomando um conceito expendido por Olegario em A mulher sem pecado
, segundo o qual 'conhecer o amor, mesmo que o do préprio marido, € uma
maldi¢cdo. E aquela que tem a experiéncia do amor devia ser arrastada
pelos cabelos', Guilherme fala que nem a mae pode tomar conta da irma:
'E UMA MULHER CASADA, CONHECE O AMOR — NAO E PURA'. E
acrescenta: 'Fazes bem em humilhar mamae. Ela precisa EXPIAR, porque
desejou o amor, casou-se. E a mulher que amou uma vez - o marido ou
nao — n&o deveria sair nunca do quarto. Deveria ficar |a como um tumulo'.
(MAGALDI, 1993, p. 43)

A promessa exigida por Serginho a Herculano denota a dificuldade que o
rapaz tem em lidar com sua sexualidade e a do mundo ao redor. Esse sentimento
fora impregnado nele pelas tias, trés carolas e solteironas, e, talvez, pela
homossexualidade, que sera revelada ao final da peca, quando decide fugir com o

ladrao boliviano.

HERCULANO (furioso) — Nem minha mulher, nem meu filho. Meu filho,
quando me pediu para nao trair minha mulher, nunca — de repente, ele
comegou a vomitar.

GENI — Vomitar, por qué?

HERCULANO — E o nojo, nojo de sexo. Horror. (muda de tom e agarra
Geni pelos dois bragos) Agora vem ca. Vocé esté proibida.

GENI — N&o me aperta! Estda machucando!
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HERCULANO — Proibida de tocar no nome de minha mulher. (larga Geni
e toma outro tom e um esgar de choro) Para mim, ela nao tem um rosto,
um nome, um olhar. E uma ferida, quase linda. No seio. (RODRIGUES,
2012, p. 21-22)

Mesmo quando sua vinganga se completa, ao trair o pai com a madrasta,
Serginho decide fugir com o ladrdo boliviano, assumindo sua homossexualidade.
Toda nudez sera castigada € uma das pegas mais pessimistas de Nelson
Rodrigues, apesar de termos apenas uma morte em cena, que inclusive é
anunciada no inicio do primeiro ato, com a entrega da gravagao deixada por Geni

pela empregada.

As personagens lidam com a morte de formas diferentes dentro do enredo.
Umas a utilizam como forma de tirar alguma vantagem, como é o caso de Patricio,

que vé na viuvez do irmao uma oportunidade de realizar sua revanche.

PATRICIO — O negécio é o seguinte.

GENI (interrompendo) — Vocé sabe quanto é que esta me devendo?
PATRICIO — Mas eu pago, pode deixar, que eu pago.

GENI — Paga mesmo, porque estou dura, sabe como é.

PATRICIO — Mas escuta. E meu irmao.

GENI — O tal?

PATRICIO — O Herculano.

GENI — A mulher morreu?

PATRICIO — Exato. Ficou viavo.

GENI — Opa. Entéo, € o melhor partido do Brasil. Dinheiro ali é. Me

diz uma coisa: — é verdade que a mulher morreu de? (RODRIGUES, 2012,
p. 12-13)

Outros, como Herculano, entendem a morte como designio divino, sendo

mais um motivo para manter-se fixo a rigidez de certos valores morais e sociais.

PATRICIO — E simples, tdo simples! Pode te dar (vivamente) num
SOrriso,

numa palavra, num gesto, sei la. Pronto: relagdo humana. Vocé,
Herculano, esta ai nessa dor burra. Isso ndo & nem viril. Vocé

sofre, muito bem. E dai? Uma dor idiota que n&o conduz a nada.
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HERCULANO (taciturno) — Sofro pouco. Devia sofrer mais.
PATRICIO — Vocé quer morrer?

HERCULANO (triunfante) — Agora vocé disse tudo. Morrer. S6 ndo meto
uma bala na cabega — por causa do meu filho. S6. (comeca a chorar)

Eu devia estar enterrado com a minha mulher.
PATRICIO — Ou vocé nao percebe que essa inércia é uma degradacéo?

HERCULANO (desatinado) — O que é que vocé entende de degradagao?
Vocé que. (RODRIGUES, 2012, p. 16)

Geni, por sua vez, vé a morte como um dado inexoravel, seu destino ja

estaria tracado, desde a praga a ela jogada na infancia pela méae, independente de

suas acoes.

GENI (meio alada e nao sem certa dogura) — O melhor vocé nao sabe.
Tenho uma cisma que vou morrer de cancer no seio.

PATRICIO — Que palpite bestal!

GENI (veemente) — Fora de brincadeira! (com certo arrebatamento)
Tive uma tia, solteirona. Bonita, ndo sei por que ndo se casou. E
morreu. Perdeu um seio, depois o outro. Era eu quem tratava

dela. Me lembro do dia em que me chamou: — ‘Geni, vem c3,

vem ver.’ Tirou o seio e me mostrou. Vi um carocinho. Era a doenca.
PATRICIO — Assunto chato!

GENI (com certa ungcdo) — Sou meio fatalistal (muda de tom)
(RODRIGUES, 2012, p. 13)

No excerto acima, percebe-se que Geni acredita ja ter seu destino tragado,

ainda que nao haja nenhum fato concreto que corrobore com sua crenga em seu

destino fatal, a ndo ser o caso da tia e a praga rogada pela mae ainda em sua

infancia.

Serginho, por sua vez, entende que a morte € uma oportunidade de

manutencao da castidade e da pureza e de afastar sua atracéo pelo sexo.

HERCULANO (em panico) — Se vocé contar, se disser que eu, eu.
(muda de tom) Tenho um filho, de 18 anos. Um menino que nunca,
nunca.

Quando a mée morreu quis se matar, cortando os pulsos. E meu filho ndo
aceita o ato sexual. Mesmo no casamento. N&o aceita.
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No dia do enterro, do enterro de minha mulher — quando voltamos do
cemitério—, ele se trancou comigo, no quarto. Quis que eu jurasse que
nunca mais teria outra mulher. Nem casando, nem sem casar.

GENI — Vocé jurou?

HERCULANO — Jurei, porque podia jurar. Porque estou disposto a
cumprir o juramento. (RODRIGUES, 2012, p. 21)

A castidade que Serginho exige do pai, como podemos ver acima, € a sua
forma de afastar-se do pecado do sexo, afastar o pai e afastar-se a si mesmo. A sua
criacao repressora por parte da mae e das tias carolas torna-o avesso aos prazeres

mundanos, que sao vistos por ele com aversao e horror.

Em Toda Nudez Sera Castigada, assistimos a dificuldade do ser humano em
lidar com seus sentimentos, muitas das vezes reprimindo-os em nome de
imposi¢cdes sociais e da obrigagao de viver como as regras sociais exigem, como

explica Aguiar:

Esta é uma das pegas mais amargas de Nelson Rodrigues. Nela,
praticamente ndo ha espago para aquelas tiradas grotescas, porém
hilariantes, que aliviam o impacto das ac¢des desencontradas dos
personagens. Ha uma atmosfera de sufocagao em tudo, até no fato de que,
quando a pega comecga, a tragédia, como na grega, esta no fim: a voz
gravada (novamente uma imagem) substitui a personagem real, cujo
destino ja se cumpriu, e vai agora desenhar o do outro. Como no caso de
Serginho, s6 resta ao espectador 'fugir' para um outro mundo, acordar do
pesadelo, vencer os preconceitos, entregar-se a seu destino: para aqueles
personagens nado ha salvacdo. (AGUIAR, 2012, p.112-113)

Também em Toda Nudez Sera Castigada as personagens femininas mantém
sob sua orbita os homens. Seus dramas pessoais, em umas, a sexualidade
aflorada, em outras, a repressao dos desejos sexuais, a hipocrisia, as vingancgas e
algumas porgdes de insanidade e de libertagdo marcam a trajetdria das mulheres
em cena. Na tessitura do enredo, novamente a hybris, a desmedida, culminara no

surgimento e no acirramento das tensdes.

Desta vez, a combinagdo complexa de sentimentos nas relagdes
interpessoais ndo tem como pano de fundo a vida de uma familia da alta sociedade,
mas sim uma familia do suburbio carioca, com suas monstruosidades cotidianas,

como nos explica Nelson Rodrigues (2004, p. 278):
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Pecam tudo, menos que eu renuncie as atrocidades habituais dos meus
dramas. Considero legitimo unir elementos atrozes, fétidos, hediondos ou
0 que seja, numa composicao estética. Qualquer um pode, tranquilamente,
extrair poesia de coisas aparentemente contraindicadas. Isso é tdo 6bvio,
que me envergonho de repeti-lo. E continuarei trabalhando com monstros.
Digo monstros, no sentido de que superam ou violam a moral pratica e
cotidiana.

Os monstros estavam/estdo muito mais presentes na sociedade do que
imaginamos. Desnudar as mascaras por tras das quais muitos se escondem era um
dos objetivos de Nelson, acostumado as tragédias familiares desde os tempos da

redacao do jornal do falecido pai.
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CAPITULO 2
A REPRESENTACAO DA MULHER NO TEATRO RODRIGUEANO

Se a literatura € uma transfiguracao do real, como a definiu Antonio Candido
(2009), as relagdes entre ficgdo e realidade, apesar de serem estreitas em alguns
casos, nao podem ser tratadas de forma igualitaria. Essa transgresséo relaciona-se

a compreensao de que a

[...] arte é social nos dois sentidos: depende da acgao de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de sublimagéo; e produz
sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e
concepgao do mundo, ou reforcando neles o sentimento dos valores
sociais. (CANDIDO, 20086, p. 30)

Tanto as concepgdes de ficcdo quanto as de realidade séo discutidas desde
a Poética de Aristételes, havendo que se lidar, para tanto, com a verossimilhancga e
a mimesis. Em Aristoteles, a verossimilhangca € um critério para a construgcéo da
mimesis, estando alicercada no que é possivel de acontecer e no que é
aceitavel/factivel no contexto de uma dada narrativa. Essa aceitabilidade nao passa
por situagcdes que estejam em concordancia com a ordem social vigente, mas sim

por aquelas que sejam estabelecidas como coeréncias internas do enredo.

Sendo assim, a ficgdo possui autonomia para representar o mundo segundo
suas proprias possibilidades e pela aceitabilidade. Isso garante a Nelson Rodrigues
a liberdade de criar enredos que desvelam ag¢des e pensamentos que muitos de nos

preferiamos deixar no backstage.

2.1 Expressionismo e expressividade

Nelson Rodrigues, desde a adolescéncia, foi um avido leitor e também um

grande apreciador de cultura, frequentando Operas e cinema. Essa bagagem
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cultural Ihe proporcionou as condi¢des de se iniciar no teatro, tirando do ostracismo
a dramaturgia brasileira.

Uma das referéncias que se pode observar nos enredos rodrigueanos é o
expressionismo®, vanguarda artistica europeia que teve seu maior éxito na
Alemanha, iniciando-se na ultima década do século XIX e chegando até a década
de 1930. Vestido de noiva e Toda nudez sera castigada podem ser lidas dentro do
estilo de escrita e de encenacdo do expressionismo alem&o, como evidencia
Eudinyr Fraga (1994, p. 91):

Parece-me que a maior parte da dramaturgia nelson-rodrigueana
evidencia fortes caracteristicas expressionistas. Ndo que fosse um
expressionista na acepc¢do estrita do termo, mas sua visdo do mundo
fundamenta-se nessa concepg¢do existencial, na recusa violenta da
realidade (embora nela alicer¢ada), na distorcdo exagerada da sociedade
gue nos cerca, no privilegiar o grotesco do comportamento humano.

Vale destacar que, nos quesitos encenacdo e direcdo artistica dos
espetaculos, a participacdo de Ziembinski foi fundamental para que o texto de
Rodrigues pudesse ser representado de forma exitosa, pois ele foi o elemento
primordial para que se conseguisse transpor para o0 palco as inovacdes que
pretendia Rodrigues em Vestido de Noiva, ndo apenas com sua dire¢cao, mas pelo
seu conhecimento em iluminacdo e sonoplastia, essenciais para que se pudesse
ter a experiéncia que Rodrigues buscava ao escrever a pec¢a que alcou o teatro
brasileiro a modernidade.

O expressionismo tem como um de seus pilares a manifestacdo das

necessidades interiores do homem moderno, ressalvando-se que essas

5“0 expressionismo &, da mesma forma, uma particular maneira de ver: a expressao do homem
dilacerado ante o caos universal que o rodeia, manifestando-se em visdes subjetivas, frenéticas e
delirantes. E a tomada de consciéncia do conflito entre as pseudo-realidades do mundo de cada um
e a realidade interna, através da dor e do sofrimento” (FRAGA, 1998, p.19).

“Para os artistas expressionistas, a realidade n&o € uma forma de conhecimento, e sim de expresséao.
O palco se torna o espaco interno de uma consciéncia” (ROSENFELD, 1968, p. 68).

Ha no expressionismo uma atmosfera de sonho, tendendo ao pesadelo e a alucinagdo. Os conflitos
se desenvolvem de modo fragmentado, por meio de cenas curtas que, de certa forma, tém autonomia
narrativa. As personagens sdo colocadas em situagdes-limite, tendendo a abstralizagdo. A estrutura
monoldgica do drama estiliza o didlogo, marcadamente exaltado e entrecortado, assumindo feigGes
faticas e, muitas das vezes, artificiosas (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p. 142).
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necessidades sao estabelecidas em um determinado contexto social. A
modernidade nos apresenta um homem sem muitas certezas e que mesmo em sua
plenitude, ou em busca dela, pode se irmanar na perda de identidade individual, no
gosto da amargura, na comunhdo de infelicidades e no delirio pela auséncia
(FRAGA, 1998).

Tanto em Vestido de noiva quanto em Toda nudez sera castigada, as
peculiaridades expressionistas estdo presentes. Eudinyr Fraga (1994, p. 89-90)
esclarece alguns dos pressupostos do expressionismo como definidos por Styan:

1. A atmosfera de sonho e mesmo de pesadelo, corroborada pela
iluminacao irreal, pelas distor¢cdes cenogréficas e pela utilizagdo de pausas

e siléncios contrapondo-se ao texto falado;
2. A simplificacdo dos cendrios, sugerindo, imagisticamente, o tema da

peca;

3. A fragmentagdo da historia e da estrutura da peca em episédios que
valendo por si mesmos, expressam a visdo do protagonista, em geral do
préprio autor;

4. Os caracteres perdem sua individualidade e visam a uma abstratizag&o
gue os torna esteredtipos caricaturais, grotescos, muitas vezes;

5. Dialogo febril, poético, tomando a forma de longos e liricos mondlogos,
ou, as vezes, de frases telegraficas, com urna ou duas palavras,
entrecruzando-se dialogos, estilizando (e artificializando) a linguagem.
Poder-se-iam acrescentar extrema subjetivacéo, predilecéo pelo irracional
e pelo oculto, misticismo confuso, desrespeito pela autoridade,
preocupacdes éticas e sociais.

Essas particularidades remetem ao que Nelson Rodrigues produziu desde a
inovacdo encenada em Vestido de noiva e os trés planos de atuacdo das
personagens, lugares onde a acao propriamente dita se desenvolve, dentro da
mente de uma mulher em coma e que busca, nos planos da alucinacdo e da
memoria, reconstruir sua vida a beira da morte, sem que seja possivel corrigir acdes
passadas.

No plano alucinatério, ndo se consegue uma ordem cronoldgica dos fatos,
nem mesmo saber se 0 que é apresentado corresponde ao real ou ndo, ainda que,
dentro do plano da memoéria de Alaide, plano este que poderia nos apresentar 0s
acontecimentos passados, e que a teriam levado a um quadro a beira da insanidade
e a morte iminente. Essas memoarias se passam em flashbacks, confundindo-se

com seus desejos mais intimos. Com a mente de Alaide em deterioracdo apos seu



44

acidente, e o coma posterior, suas memorias fragmentadas ndo sao passiveis de
confianga.

Temos alguns conflitos observados dentro do enredo, entre eles, aquele
entre Alaide e Lucia na disputa pela conquista do mesmo homem, Pedro. Porém, o
que se destaca em Vestido de noiva € o conflito de Alaide consigo mesma, que
permeia todo o enredo. Somos atraidos pela luta de Alaide contra as amarras
sociais que a prendem e tolhem sua liberdade de acdo e de escolha.

Ela é o resultado de uma organizacéo social mediocre e sem horizontes,
gue assinala a mulher (sobretudo de sua classe social — estamos em 1943)
um Unico caminho: casa, ter filhos, frequentar reunibes sociais, teatros,
cinemas. A vida sexual restringe-se a sensaboria do sexo conjugal, em que
0 prazer € terreno proibido, reservado somente para unibes
extramatrimoniais. (FRAGA, 1998, pp. 61-62)

A liberdade de escolha e de acdo s6 podera ser exercida/recobrada (se &
que ela a teve um dia) quando Alaide cria em seu imaginario moribundo a
personagem de Madame Clessi, prostituta famosa que fora assassinada pelo
amante de 17 anos. A escolha por Clessi como guia esclarece como Alaide via a
sociedade e seus jugos morais, pois s6 por meio de Clessi e de uma atmosfera
onirica ela pode expressar-se livremente sobre sua sexualidade, o casamento e até

mesmo sobre o desejo de ter matado Pedro, vendo-se livre de suas amarras.

ALAIDE (deixando cair a pulseira) — Pedro, minha pulseira caiu. Quer
apanhar para mim? Quer?

(Pedro vai apanhar. Abaixa-se. Rapida e diabdlica, Alaide apanha um
ferro, invisivel, ou coisa que o valha, e, possessa, entra a dar golpes. Pedro
cai em camara lenta.) (Trevas)

Voz DE ALAIDE (microfone) — Eu bati aqui detras, acho que na base do
cranio. Ele deu arrancos antes de morrer, como um cachorro atropelado.

Voz DE CLESSI (microfone) — Mas como foi que vocé arranjou o ferro?

Voz DE ALAIDE (microfone) — Sei la! Apareceu! (noutro tom) As vezes
penso que ele pode estar vivo! N&do sei de nada, meu Deus! Nunca pensei
gue fosse tao facil matar um marido. (RODRIGUES, ano 1993, p. 360)

Nas obras de Nelson Rodrigues, em especial nas obras que sao corpora

deste estudo, ndo ha vencedores; o que ha sédo personagens em meio a seus
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redemoinhos emocionais, tentando fugir de suas angustias. Contudo, ‘[...]
fracassam inevitavelmente, pois ninguém sai ileso com e em Nelson Rodrigues”
(FRAGA, 1998, p. 61).

As personagens rodrigueanas expressam seus sentimentos de forma
exacerbada, como é o caso de Alaide (nos planos da memdria e da alucinacao) e
de Geni (na fita deixada para Herculano). Ha também aqueles que permanecem em
siléncio, arquitetando suas vingancas pessoais, esperando 0 momento oportuno
para que seus desejos e seus sentimentos possam vir & tona. E o caso de Lucia e
de Patricio, ja que ambos possuem um o6dio entranhado pelos irmaos. Mesmo que
esse sentimento tenha nascido por motivos diversos, eles aguardam taciturnamente
0 ensejo para poder destruir aqueles que, em sua visdo, sao 0s responsaveis pela

ruina em que estao imersos, como pode-se observar em Bentley:

O choque de dor anseia por ser mitigado e liberto através de gritos,
contorgdes, lagrimas. Os bons meninos que se mantém quietos e calados
sob uma chuva de golpes talvez venham a pagar por esse estoicismo vinte
anos depois, num diva de psicoterapia. Seus ressentimentos, em vez de
se consumirem por um processo natural, foram acumulados no
inconsciente. (BENTLEY, 1981, p. 184).

Dessa maneira, Lucia e Patricio formulam seus planos de vingancga contra
seus irméos silenciosamente, alimentando um édio que cresce ainda mais com o
passar do tempo. Ambos agem em siléncio para que ndo haja oportunidade de
defesa, pois houvessem os dois externado suas frustracdes desde o inicio tanto
Alaide como Herculano ja estariam preparados para o embate.

Tanto nos protagonistas quanto nos antagonistas dos enredos rodrigueanos
verifica-se, além da insatisfacdo quanto a obediéncia dos padrdes morais e sociais,
a faria contra a sociedade, principalmente por sua méo invisivel, mas onipresente
no controle, e também quanto a incapacidade de as personagens fugirem a essa
dominacéo. Entretanto, a partir dos entrechos tecidos, temos a certeza de que esse
mecanismo de controle ndo os fard retroceder em seus desejos, como explicita
Fraga (1994, p. 92):
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Ao sentimento de revolta associa-se 0 de impoténcia. Assumindo a flria
de viver, esses seres de excecdo jamais poderdo retroceder e compactuar
com o status quo que abominam. Renunciar ao caminho escolhido seria,
sem duavida, num certo sentido, mais tragico e melancolico, ja que tais
personagens ndo se deixam envolver nunca com sentimentos
excessivamente delicados, tais como melancolia ou nostalgia.

Outro ponto crucial entre as personagens do drama expressionista
rodrigueano concerne a fragmentacdo, que néo estd presente apenas nas
memdarias ou na visdo das personagens a respeito de determinado assunto, mas
também na forma como o enredo € construido, utilizando-se de cenas e de frases
curtas que acabam por ser objetivas, simples e de facil entendimento do publico.
Por outro lado, essa objetividade pode, em alguns casos, resultar em entendimentos
ambiguos ao leitor/espectador mais desatento.

O expressionismo rodrigueano emprega a técnica da criacao e da descricdo
das personagens, porém em Vestido de Noiva, a pe¢a conta apenas com a
existéncia da protagonista. O restante dos personagens que nos sao apresentados,
em geral, esta em estado deteriorado por conflitos internos e externos, o que nos
leva a duvidar se elas realmente agiram ou sentiram da forma como a mente
valetudinaria de Alaide nos apresentara durante o desenvolvimento do drama em
cena.

Fraga (1998, p. 146) elucida como essa construcdo € pautada:

O palco expressionista, entretanto, o recusa em geral, tornando-se o
espaco interno de uma consciéncia. Apenas o protagonista tem existéncia
efetiva e os demais, inclusive objetos, luz, musica, natureza fisica, sdo
suas projecOes exasperadas. [...] S&o flashes alucinados justapondo o
passado, os desejos frustrados, as aspiragcbes futuras, as armadilhas
enganadoras da memoria. A intengdo € ‘projetar a realidade essencial’ de
uma consciéncia reduzida as estruturas basicas do ser humano em
situacdo extrema.

Essa dramaturgia do “eu”, cheia de subjetividade, foi influenciada pelas
grandes mudancas que as sociedades, ndo apenas europeias, viviam no periodo
entre as guerras mundiais. O artista expressionista tinha pretensdes universais, e a
subjetividade era uma forma de responder ao caos advindo das guerras e dos

ataques que se vivia haquela época, além das pressdes e das opressées de uma
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sociedade que busca nivelar o homem. Margot Berthold (2011, p. 475), em Historia

Mundial do Teatro, destaca:

O drama expressionista alemao respondia a crise da autodestruigdo com
um grito. Pesadelos e utopias, o determinismo por tras das decisdes
individuais, as visdes socialistas do povir, o conflito entre o instinto livre e
restos castradores de religido, tudo isto foi se somando a um fardo tdo
pesado que rompeu a linguagem coerente. Extase, confissdo, protesto
explodiam, numa condensacédo frenética da linguagem, em dinamicas
estridentes do som: no grito.

Nelson Rodrigues exerce a funcdo de organizador do caos e, como dito
anteriormente, devido a subjetividade presente nos textos, percebe-se que ndo
existe de fato uma memoaria real, ou melhor, uma memoaria que nao seja afetada/
alterada pelos eventos traumaticos a que os protagonistas sao submetidos. Assim
€ tanto com Alaide em seu estado alucinatério devido ao acidente, quanto com
Geni, que enlouquece apds a perda do seu amor, Serginho, que a abandona e
assim consegue completar sua vinganca contra o pai e também contra ela mesma.

A personagem Geni, em Toda nudez serd castigada, além de ser uma
pessoa atormentada por um passado conturbado, convive com o estigma de que
irA inexoravelmente ser vitima de um cancer no seio, devido a uma praga que lhe

foi rogada pela propria mae ainda na infancia:

GENI — Foi minha mée, quando eu tinha 12 anos. Um dia minha mae me
mandou comprar ndo sei 0 qué. Nem me lembro. Eu me demorei. E quando
cheguei, minha mée gritou: — ‘Tu vai morrer de céncer no seio!” Minha
propria mée me disse isso. Vocé ainda se admira que eu tenha caido na
zona? Toda mulher ja foi menina. Eu, ndo. Eu posso dizer de boca cheia
gue nunca fui menina. (RODRIGUES, 2012, pp. 24-25)

O abandono de Serginho, o amor que traria sua redencao e a inocéncia
perdida na infancia, fazem com que Geni entre em desespero e cometa suicidio.
Mais uma vez, somos guiados pelas memdérias da protagonista que, nas suas
descricOes, sempre o fara utilizando as suas perspectivas, podendo elas serem

fidedignas, inventadas, suavizadas ou fruto de um processo de degradacéo de sua
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consciéncia. Roméo (2010, p. 1) trata das lembrancas ou memorias fidedignas ou

falseadas como segue:

Sobre o mecanismo das ‘lembrangas encobridoras’, Freud (1899/1996) as
descrevem como sendo aquelas lembrancas irrelevantes que associam
seu contetdo com outras lembrangas, as quais busca substituir. Neste
texto, as fontes destas lembrancas ndo sdo diretamente o esquecimento,
mas sim a omissdo de um evento retido na memoéria. As lembrancas
sofrem acao de duas forcas opostas: aquelas que buscam a lembranca
fidedigna e aquela que exerce a resisténcia e produz o falseamento da
recordacdo. Seu mecanismo de atuacdo, qual descreve Freud, perpassa
pela resisténcia, sofre a acdo do deslocamento e recalque e por fim, é
substituida por um contetdo de fantasia. As lembrancas evidenciam o
aspecto lacunar da memaria, em que as rememoracdes sdo da ordem da
ficcdo, ndo sendo de fato passiveis de serem comprovadas enguanto
verdadeiras.

Além do falseamento ou da construcdo das memdrias de forma seletiva,
temos ainda a questao dos desvarios, também presentes no expressionismo. Por
exemplo, para Herculano em Toda nudez sera castigada, que dissera a Patricio que
jamais iria ver uma prostituta, ao olhar uma foto de Geni nua, que fora deixada
estrategicamente pelo irméo, na tentativa de persuadi-lo e assim iniciar seu plano,

a foto funciona como um gatilho:

GENI — N&o, senhor! Caridade eu ndo faco! (muda de tom) Vocé

precisa saber que eu estou comprando um apartamento. Na planta. Vai ter
reajustamento, o diabo. Sabe quanto € a entrada? E tenho que dar dinheiro
na semana que vem. O homem disse que ndo esperava hem um minuto.

PATRICIO (berrando) — Geni, meu irm&o é um casto. E o casto € um
obsceno. Essa fotografia vai ser um tiro! (RODRIGUES, 2012, pp. 14-15)

Herculano, ao ver a fotografia, acaba por embebedar-se e ir ao encontro da
mulher que o irmao havia dito que seria sua salvacdo para a degradacdo em que
vivia apés a morte da esposa.

Esses desvarios que ajudam a compor as personagens rodrigueanas quase
em geral as conduzem a uma trajetéria destrutiva. Os finais sao tragicos, devido as
paixdes e aos sentimentos exacerbados, além do inconformismo perante os valores

e 0s codigos morais e sociais que as oprimem e/ou humilham. Mesmo que as
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personagens satisfacam seus desejos, isso nao lhes trara paz e equilibrio, pois ndo
conseguem se libertar da nocao de erro e de pecado que Ihes foi impingida pela
organizacao social (FRAGA, 1998).

2.2 A tragédia familiar carioca

Em quase toda sua obra dramatica, Nelson Rodrigues apresenta uma
variante das tragédias® gregas ou classicas. As representagdes dramaticas

classicas eram de acesso publico, o que poderia incluir mulheres e criangas.

No teatro grego, o género tragico se caracterizava pela recorréncia de certos
tipos de temas, como os conflitos de sangue entre membros da propria familia.
Havia um desalinho entre a vontade e o orgulho desmedidos do herdi, e seu destino

era inexoravel. Esse conflito deveria causar na plateia pena, repulsa, ou terror.

Outra caracteristica marcante nas tragédias era que as personagens que
seriam os herdis deveriam possuir elevada condi¢do, como por exemplo, deuses,
semideuses, reis e principes, e que apos um desafio ao destino ou as leis (hybris),
eles haveriam de ser destruidos por conta de seu orgulho desmedido e pela

tentativa de modificar o destino.

6 Aristoteles da uma definicdo de tragédia que influenciara profundamente os dramaturgos até
nossos dias: "A tragédia é a imitacdo de um a acdo de carater elevado e completo, de uma certa
extensdo, numa linguagem temperada com condimentos de uma espécie particular conforme as
diversas partes, imitacdo que € feita por personagens em agdo e ndo por meio de um a narrativa e
gue, provocando piedade e temor, opera a purgacdo propria de semelhantes emocdes" (1449b)
(PAVIS, 2008, p. 415).

“Vérios elementos fundamentais caracterizam uma obra tragica: a catharsis ou purgacao das paixdes
pela producao do terror e da piedade; a hamartia ou ato do heroi que pde em movimento 0 processo
gue o conduzira a perda; a hybris, orgulho e teimosia do herdi que persevera apesar das
adverténcias e recusa esquivar-se; o pathos, sofrimento do heroi que a tragédia comunica ao publico.
A sequéncia tipicamente tragica teria por ‘férmula minima’: o0 mythos é a mimese da praxis através
do pathos até a anagnoris. O que significa, dito de maneira clara: a historia tragica imita as agfes
humanas colocadas sob o signo dos sofrimentos das personagens e da piedade* até o momento do
reconhecimento das personagens entre si ou da conscientizacao da fonte do mal. Sem fazer aqui a
historia da tragédia, cumpre reter trés periodos em que ela floresce particularmente: a Grécia
classica do século V, a Inglaterra elisabetana e a Franca do século XVII (1640-1660)" (PAVIS, 2008,
p. 416).
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O objetivo dessas pecas era promover uma reflexao dos espectadores, além
de provocar comogado ou mesmo horror. Quando algum dos personagens matasse
seu inimigo, isso ndo deveria gerar comog¢ado, hem compaixao, mas sim um

sentimento de horror frente a essa agcao desproporcional.

Aristoteles divide a tragédia em proélogo, episodio, éxodo e a parte do coral.
O prélogo é a parte que precede a entrada do coro; o episodio € a parte completa
da tragédia, que se situa entre os dois cantos completos do coro, e o éxodo é a

parte final, na qual ndo ha coro posterior.

Vemos, nas tragédias gregas uma linearidade caracteristica, o que exige um
comeco, meio e fim. Além disso, as peg¢as ndo possuiam uma longa duragao, para

que pudesse haver um melhor entendimento perante a audiéncia:

E assim, tal como em relagéo aos corpos e aos animais € necessario que
tenham uma dimenséo que possa ser abrangida por um sé olhar, também
em relacado aos enredos sera necessaria uma duragao determinada, facil
de recordar. Os limites da extens&o, de acordo com 0s concursos e a
faculdade de percepgéao, ndo sao do &mbito da arte, pois, se fosse preciso
apresentar a concurso cem tragédias, competiriam perante as clepsidras
como aconteceu algumas vezes, segundo dizem. Pela prépria natureza da
acao, em matéria de duragao, o limite mais amplo, desde que se seja
perfeitamente claro, € sempre o mais belo. Para dar uma definigdo em
termos genéricos, o limite conveniente da extensdo é que esta seja tal que
reuna, de acordo com o principio da verossimilhanga e da necessidade, a
sequéncia dos acontecimentos, mudando da infelicidade para a felicidade
e vice-versa. (ARISTOTELES, 2008, p. 52)

Diferentemente da comédia’, o género tragico procurava representar 0s
homens superiores aos da realidade em questdo (ARISTOTELES, 2008, p. 40).

A tragédia grega procurava imitar os atos complexos de homens, o que
deveria entdo gerar na plateia temor e compaixao. Seguindo esse pressuposto, as

tragédias nao deveriam imitar os atos dos homens bons, pois isso poderia causar

7 “A longa tradigdo e a rica histéria da comédia fazem com que a sua definicio tenha de ser

obrigatoriamente multifacetada. Em principio e em termos gerais, ela poderia ser situada como o
género oposto a tragédia, identificando um tipo de peca teatral em que 0s personagens pertencem
a uma humanidade menor e cujas peripécias conduzem a um desfecho feliz, mas a opgéo esta longe
de esgotar as nuangas que o termo apresenta” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p. 85-86).
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repulsa ao espectador, tampouco imitar os atos dos homens maus que passam da
infelicidade para a felicidade, pois isso contrariaria o principio tragico e né&o
provocaria compaixdao ou condescendéncia. O que resta, entdo, é o que explica
Aristoteles (2008, p. 61):

Restam-nos entdo aqueles que se situam entre uns e outros. Essas
pessoas sao tais que nao se distinguem nem pela sua virtude nem pela
justica; tdo-pouco caem no infortinio devido a sua maldade ou
perversidade, mas em consequéncia de um qualquer erro, integrando-se
no numero daqueles que gozam de grande fama e prosperidade, como
Edipo e Tiestes, ou outros homens ilustres oriundos de familias com esse
mesmo estatuto. (ARISTOTELES, 2008, p.61)

Ao analisarmos as nogdes de tragico expostas, podemos nos perguntar se
seria possivel uma tragédia moderna e se é factivel que se escrevam tragédias na
contemporaneidade. A resposta € positiva. Ainda que na modernidade e nos nossos
dias, a tragédia circunscreva prerrogativas diferentes do que se realizava na Grécia

antiga, segundo Raymond Willians (2011, p. 29):

Numa vida comum, transcorrida em meados do século XX, conheci 0 que
acredito que seja a tragédia em muitas formas. Ela ndo se revelou na morte
de principes. A tragédia correu a um so6 tempo mais pessoal e geral. Fui
impelido a tentar entender essa experiéncia e recuei, desconcertado em
relacdo a distdncia que se interpunha entre a minha propria nogéo de
tragédia e as convengdes da época. Conheci a tragédia na vida de um
homem reduzido ao siléncio, em uma banal vida de trabalhos. Na sua
morte comum e sem repercussado vi uma aterradora perda de conexao
entre os homens, e mesmo entre pai e filho; uma perda de conexao que
era, no entanto, um fato social e histérico determinado: uma distancia
mensuravel entre o desejo desse homem e a sua resisténcia ao sofrimento,
e entre esses dois e o0s objetivos e sentidos que uma vida comum lhe
ofereceu. A partir dai, tomei conhecimento dessa tragédia de forma mais
ampla.

A tragédia moderna escrita por Nelson Rodrigues foi inicialmente nomeada
de “Tragédia carioca de costumes”, nome que foi repelido pelo autor, que as queria

nomear simplesmente de “Tragédias cariocas”, como explica Magaldi (1993, p. 66):

Tive a oportunidade de comentar com Nelson os critérios da edi¢gdo do
Teatro Completo. Como hipdtese conciliatéria, cheguei a citar a
classificagéo ‘tragédia carioca de costumes’, que Nelson afastou, fixando-
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se em ‘tragédia carioca’, género atribuido a A falecida. Nao aprofundei as
razbes do autor e sou hoje obrigado a permanecer em conjecturas. Como
Nelson impds sua obra, sobretudo de inicio, contra a dominante comédia
de costumes, nao gostaria de filiar-se a uma corrente cuja ambigao artistica
Ihe parecia em geral menor. Tanto pela fidelidade ao seu universo como a
um projeto estético superior, Nelson julgava imprescindivel mover-se
sempre no territorio da tragédia.

As tragédias rodrigueanas nao possuem personagens elevadas como as
tragédias gregas. Nelas, estdo personagens tipicamente cariocas e suburbanas da
Zona Norte do Rio de Janeiro. Quando vemos esse universo aparentemente
reduzido, podemos pensar que as tragédias de Nelson Rodrigues pudessem ter
perdido seu elemento universalizante. Contudo, elas apresentam enredo que
abarcam ndo apenas a sociedade da antiga capital, mas que se aplicam a diversas

sociedades do inicio do século XX.

Essas personagens estdo envoltas em um conflito moral ou social, ou ainda
pelo desejo de realizacdo de seus anseios, acabando por infringir a deontologia

vigente. Leiamos as palavras de Schopenhauer, citado por Willians (2011, p. 60):

[...] personagens de moralidade comum, em circunstancias que ocorrem
com frequéncia [...] [s@o] situados de tal modo com relagdo um ao outro
que a sua posigcao os impele, cientes e de olhos abertos, a causar um ao
outro o maior dano, sem que nenhum deles esteja inteiramente errado.

A evolugdo e a modernizagdo da visdo que se tinha do género tragico
oferecem novas perspectivas e consideragdes a serem tecidas, mostrando-nos que
o0 homem moderno e o contemporaneo ja nao estao afeitos a um destino pré-
determinado por forgas que estdo para além de sua vontade. Nessa nova visao
tragica, o efeito tragico ndo é moralizante, nem purgativo (WILLIANS, 2008).

A palavra tragédia tem sido utilizada em contextos bastante dispares quando
comparada a definicao aristotélica, associada a eventos representacionais que nos

causam horror ou tristeza.

Estd também um pouco distante da reformulacdo de Bradley: ‘nenhum
mero sofrimento ou infortinio comuns, nenhum sofrimento que nao
provenha em grande parte da a¢cdo humana e, em alguma extenséo, da
acédo do sofredor, e tragico, por mais deploravel ou terrivel que possa ser’
Agqui a ‘reivindicacdo ética’, um conte(ido positivo e representativo, foi
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modificada para o conceito mais geral de ‘acdo’. Mas 0 que e realmente
significativo e a subsequente separacao tanto do contelido ético quanto da
acdo humana de toda uma classe de sofrimento comum. (WILLIANS, 2011,
p.73)

Assim, a tragédia moderna esta ligada ao individuo e suas mazelas diarias,
a suas lutas interiores, a sua soliddo e a sua impoténcia ao tentar ir contra um
sistema social ja estabelecido e que o oprime. Como ndo ha uma posic¢ao elevada
do heradi tragico moderno, o publico pode se identificar, principalmente em sua falta
de sabedoria, e também pela falta de horizonte e do que poderia ser feito de seu
destino.

Essa tragédia do individuo e de sua vida aparentemente mediocre langa o
leitor/espectador em uma verossimilhanca atualizada, pois, em nossos tempos,
pensar em disputas ou no destino de reinos inteiros nas maos dos atos de herdis
nao € plausivel.

Percebemos tanto em Vestido de noiva quanto em Toda nudez sera
castigada que os destinos tragicos das personagens acabam por confrontar uma
acao irreparavel cometida, e também a forca de um destino imutavel, advindos de
atos cometidos ndo por inocéncia ou ignorancia, mas porque a satisfagao pessoal
esta em primeiro plano, em detrimento dos sentimentos do outro.

Atragédia rodrigueana, apesar de afastar-se do classico grego, utiliza-se, por
exemplo, de algo similar ao prélogo, que contava o que havia se passado. Vemos
esse artificio nas duas pecas que sido corpora deste trabalho. Por outro lado, as
duas pecas desprezam a linearidade habitual, em que as agbes desempenhadas
pelas personagens caminham na direcdo de um desfecho.

Em Vestido de noiva, somos informados a respeito do atropelamento e da
iminente morte de Alaide tdo logo a peca se inicia. A partir dai, teremos acesso aos
acontecimentos por meio da mente combalida e agonizante da protagonista. Nelson
Rodrigues também faz uso de algo similar em Toda Nudez Sera Castigada, em que
Herculano, ap6s chegar de uma viagem, recebe o embrulho da empregada, a fita
deixada por Geni. Por meio desse artificio dramatico, conheceremos como a historia
se desenvolveu, sempre pela perspectiva da protagonista.
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2.3 Alaide e Lucia: vestidas para casar ou para matar?

As personagens femininas do teatro rodrigueano corpora deste estudo
diferem sob varios pontos de vista: personalidades, classes sociais, transgressoes
e repressdes sofridas. Suas escolhas se mostrarao prejudiciais a elas proprias e

dentro dos enredos acabaréo, por leva-las a loucura e a destruigéo.

A respeito do comportamento dessas personagens, Mostago, Baumgartel e

Colaco (2009, p. 19) observam que:

Nesse ambito, o comportamento restaurado remete aos iniUmeros 'eus' que
cada um alberga dentro de si, com distintas fungdes, como age em
diferentes situagdes ou diante de momentos qualificados, dando respostas
as agdes provenientes da vida; seja nas condi¢des intimas, domésticas ou
coletivas. Ou seja, ha a preocupagédo em se captar os modos como cada
um se representa a si mesmo diante da multiplicidade de ocasides que
enfrenta, enfeixando ndo apenas tragos da personalidade, como também
da identidade e da conduta, a Ihe fornecer algum tipo de coeréncia ou
continuidade existencial.

A personalidade ndo € uma coisa una, sendo construida ao longo da vida e
dependendo das situacdes e dos ambientes a que pertencemos. Nossos “eus” séo
parte de um todo, possuindo facetas que se apresentam de acordo com as
convencgdes sociais, com 0s grupos a que pertencemos € com as concessdes que
nos sao feitas ou ndo, dependendo também das nossas possibilidades econémicas,
posicdo social e género. Podemos pensar de modo semelhante sobre as

personagens ficcionais e, nesse caso, as mulheres do teatro rodrigueano.

As questdes e as implicagdes socioculturais de género que imperavam em
uma sociedade patriarcal e machista, como a brasileira, sdo decisivas para a analise
do papel da mulher, seja na ficcdo, seja na realidade empirica. Os rangos do

patriarcalismo no Brasil determinam, como explica Saffioti (1992, p. 187),

O género [como sendo] relacional, quer enquanto categoria analitica, quer
enquanto processo social, o conceito de relagdes sociais de género, deve
ser capaz de captar a trama de relagbes sociais, bem como as
transformagdes historicamente por ela sofridas através dos mais distintos
processos sociais, trama esta, na qual as rela¢des de género, tém lugar.
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As obras de Nelson Rodrigues nao tinham interesse em discutir o género
como categoria analitica ou (re)pensar o papel da mulher na sociedade brasileira
de meados do século XX. Partindo desse pressuposto, o que encontramos em seus
textos dramaticos sao representagdes dos varios tipos de mulheres que circulavam
nao somente pelo Rio de Janeiro, mas também pelo Brasil naquele momento
histérico: comuns e de origem suburbana; pertencentes a classe média ou a alta
burguesia; prostitutas; solteironas; jovens interessadas no casamento como objetivo
de vida. Ha, por outro lado, dois eixos que as unem: a busca pelo exercicio de uma

sexualidade plena e a repressao alheia ou propria dessa mesma sexualidade.

Ao pensarmos nas personagens femininas de Rodrigues, elas intentam
representar, também, os sentimentos e os comportamentos que as pessoas fingem,
ou nao querem ver. Em geral, quando no trato social, as mulheres tentam escapar
aos padroes estabelecidos para elas, os aparelhos repressivos, controlados por
instdncias marcadas pelo patriarcalismo e pelo machismo, entram em acéo.

Marilandes Ribeiro Braga (2005, s/p) comenta:

A mulher sofre com a represséo sexual desde a Idade Média em virtude
dos dogmas religiosos impostos pelo clero. O sexo era algo pecaminoso
para as mulheres se ligado ao intuito do prazer, isto €, permitia-se a elas
relacdes sexuais apenas para suprir as necessidades fisiolégicas de seus
maridos e com finalidades reprodutivas. Dai a total submissédo ao homem,
a inibicdo do desejo e o desconhecimento do préprio corpo. Na década de
60 tem inicio a revolucdo sexual, que privilegiou os diretos igualitarios de
voto, inseriu a mulher no mercado de trabalho e induziu o sexo livre com o
surgimento da pilula anticoncepcional, porém, mesmo com tanto alvorocgo,
nao conseguiu se livrar dos tabus sexuais migrando para uma nova
repressdo sexual imposta por elas mesmas.

O papel da mulher se restringia ao lar, sendo ela a responsavel pela criacdo
dos filhos e pela organizagéo da casa, devendo obediéncia ao marido, sem o direito
de questionar suas atitudes e sem o direito ao prazer sexual, visto como profano e
relegado a mulheres como Madame Clessi de Vestido de Noiva.

Segundo os estudos historiograficos de Carla Bassanezi, em Historia das
Mulheres (2004), e de Maria de Fatima Cunha, em Mulher e Historiografia: da
visibilidade a diferenca (2000), a mulher foi, durante muito tempo, objeto da

autoridade masculina, submissa e maternal. Suas funcbes na sociedade eram
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prover o bem-estar dos filhos, do marido e da casa. Ao homem, cabiam a chefia e
o provimento da familia, sendo a autoridade maxima da casa e o responsavel pelo
orcamento doméstico. Os homens valorizavam a virgindade. Assim, a mulher ideal
para 0 casamento era aquela que se mantinha afastada dos prazeres carnais
durante o estagio anterior ao matrimoénio.

Além da opressdo masculina e do histérico de repressdo ao qual foram
submetidas, por vezes, observamos que as proprias mulheres, em algum grau,
servem como elementos mantenedores dos comportamentos ditados por homens e

por instituicdes como a familia, a igreja e o Estado.

No final da década de 60 e no inicio da década de 70, no Brasil,
intensificaram-se os movimentos de carater politico, intelectual e cultural que
reclamavam por condi¢bes de direito igualitarias entre homens e mulheres. As
mulheres, especialmente as de classe média, passaram a se inserir no mercado de
trabalho, bem como a exteriorizar seus desejos, inclusive os sexuais. Elas também
lutaram - e ainda o fazem - contra violéncias de varias ordens: fisica, psicologica e

moral.

Apesar de suas lutas, as mulheres ainda s&o objeto de repressao e de
opressao social. Se ainda nos dias de hoje, a situagéo perdura, ainda que tenham
acontecido grandes avangos, 0 que pensar dos tempos em que Nelson Rodrigues

escreveu suas obras e as viu encenadas pela primeira vez?

Goffman (1985) relata que as variagdes comportamentais estao relacionadas
aos diversos papéis representados pelos individuos na sociedade, em fungdo do
status que ocupam. Para o autor, a interagéo social é vista sob a perspectiva do

controle das impressoes:

Dentro das paredes do estabelecimento social encontramos uma equipe
de atores, que cooperam para apresentar a plateia uma dada definigao da
situacéo. Isto incluira o conceito da prépria equipe e da plateia e principios
relativos a linha de conduta que devera ser mantida mediante regras de
polidez e decoro. Encontramos as vezes uma divisdo entre regido dos
fundos, onde é preparada a representagao de uma pratica, e regido de
fachada, onde ela é apresentada. O acesso a estas regides € vigiado, a
fim de evitar que o auditério veja os bastidores e para impedir que
estranhos participem de uma representagcéo que nao lhes é enderecada.
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Sabemos que entre os membros da equipe prevalece a familiaridade,
sendo provavel a solidariedade, e sado compartiihados e guardados
segredos que poderiam prejudicar a representagao. (GOFFMAN, 1975, p.
218)

Isso nos leva a pensar que o0 que representamos para a sociedade por onde
circulamos é apenas uma fracdo do que se passa nos bastidores familiares. Os
comportamentos perniciosos, as perversdes e as vulgaridades ficam, em sua maior

parte, entre quatro paredes.

Um comportamento semelhante, de certa conivéncia e advindo da
necessidade de convivéncia entre as personagens rodrigueanas, € esbogado
quando Lucia, em Vestido de Noiva, apos ser traida, ndo externa sua indignagao.
Ao contrario, ela se mantém em siléncio, esperando o momento oportuno para sua
vingancga, interpelando a irmé sobre o roubo do namorado, sugerindo que lhe tomara

o marido e que ele nunca seria feliz com ela, Alaide.

MULHER DE VEU (intimativa) — Sente-se ai. (as duas se enfrentam) N&o
vai chamar ninguém!

(Maquinalmente, Alaide senta-se na banqueta, olhando, com espanto, a
mulher de véu; esta mostra-se bastante excitada.)

ALAIDE (numa alegago ingénua) — Mas eu preciso da linha branca!

MULHER DE VEU — Primeiro, vamos conversar! (sardénica) Linha
branca!

ALAIDE — Vocé vai querer discutir agora! Agoral!

MULHER DE VEU (exaltada) — Entdo! Por que ndo sera agora? Que é
que tem de mais? (noutro tom) Eu nunca falei, nunca disse nada, mas
agora vocé tem que me ouvir!

ALAIDE (gritando) — Tem gente ouvindo! Fale baixo.

MULHER DE VEU (excitada) — Entao vocé pensa que podia roubar o meu
namorado e ficar por isso mesmo?

ALAIDE (entre suplicante e intimativa) — Vocé nao vai fazer nadal!

MULHER DE VEU (com desprezo) — Ah! Estd com medo! (irénica)
Natural. Casamento até na porta da igreja se desmancha. (RODRIGUES,
1993, p. 366)

ALAIDE (desesperada) — Eu n&o admito que vocé venha recordar essas
coisas! Ele é meu noivo!

MULHER DE VEU (perversa) — Viu ou no viu?
ALAIDE — Nao!
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MULHER DE VEU — Viu, sim!

ALAIDE (patética) — Por que é que vocé ndo protestou antes? Por que
néo falou na hora?

MULHER DE VEU — Porque nao quis. Quis ver até onde vocé chegava.
(noutro tom) Esperei por este momento. (RODRIGUES, 1993, p. 367)

MULHER DE VEU (continuando a frase) ... mas com Pedro vocé errou. (luz
vertical sobre cada grupo)

ALAIDE (levantando-se e atravessando entre os cirios com ar de deboche.
Luz vertical acompanha) — Vou-me casar com ele daqui a uma hora,
minha filha.

MULHER DE VEU Pois & por isso que eu estou dizendo que vocé errou.
Porque vai casar!

ALAIDE (irénica) — Ah! é? No sabial!

MULHER DE VEU — Vocé roubou meus namorados. Mas eu lhe vou
roubar o marido. (acintosa) S¢ isso! (RODRIGUES, 1993, p. 369)

Ldcia, como observamos acima, trama seu plano de vinganga e cré que
momentos antes do casamento seria a hora perfeita para destilar todo seu 6dio e
ressentimento guardados por tanto tempo. Ali, na sala onde a irma fazia os ultimos
preparativos para casar-se, ela fara o movimento que |he faltava, interpelando
Alaide sobre os roubos dos namorados, em especial Pedro, e passando a
atormenta-la como forma de puni¢gdo e numa tentativa de arruinar um casamento

que ainda nem se concretizara.

A literatura dramatica de Nelson Rodrigues pde o publico em estado de
desconforto, tanto quando lemos o texto de forma solitaria quanto durante uma
encenacao. Muitas vezes, questionamos a verdade de seus enredos. Porém, o que
devemos buscar é a verossimilhanga desses enredos. David Caroll (1980, p. 201)

assim se pronuncia sobre a relagcao entre literatura e realidade:

Considera-se a literatura ser representacional quando produz uma figura
de uma realidade, seja psicoldgica ou social, particular e historicamente
reconhecida, seja, de maneira mais abstrata, uma figura de uma 'realidade’
ideal, mitica, metafisica, quando apresenta ou torna visivel os tracos
'essenciais' ou 'caracteristicos' de algo 'externo’, de um espago ou contexto
diverso do 'estritamente literario'. Supde-se que a 'exterioridade' existe
antes de sua representacdo e é assim a origem da literatura
representacional, que esta presente em si mesma, antes de ser
representada na literatura.
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Pensando no conceito de representagcdo em Vestido de Noiva, entendemos
que a alucinacao criada na mente de Alaide permite a ela a reconstru¢ao do mundo
de Madame Clessi. Essa agao, por sua vez, cumpre a missao de libertar Alaide da
carga moral familiar que a reprime. Ela mesma, de forma agressiva, transporta-se
em sua alucinacéo para o bordel, local onde pode encontrar o ilusério, o que lhe da

as forgas necessarias para desafiar a realidade, como se pode perceber a seguir:
ALAIDE (perturbada) — N&o sei como a senhora pdde escrever aquilo!
Como teve coragem! Eu ndo tinha!

MADAME CLESSI (a vontade) — Mas n&o é s6 aquilo. Tem outras
coisas.

ALAIDE (excitada) Eu sei. Tem muito mais. Fiquei! . (inquieta) Meu Deus!
Nao sei 0 que é que eu tenho. E uma coisa — nao sei. Por que é que eu
estou aqui?

MADAME CLESSI — E a mim que vocé pergunta?

ALAIDE (com volubilidade) — Aconteceu uma coisa, na minha vida, que
me fez vir aqui. Quando foi que ouvi seu nome pela primeira vez? (pausa)
Estou-me lembrando! (RODRIGUES, 1993, p. 354)

ALAIDE (intransigente) — N&o, no vou, ndo! Desista. (ameagadora)
Pedro! (repele-o0) Também vou ler!

PEDRO — O qué?

ALAIDE (enigmaética) — Vocé nem faz ideia! Um diario! O diario de uma
grande mulher!

(Trevas.)

ALAIDE (nas trevas, ao microfone) — Ele n&o sabia por que eu estava
mudada. Tao mudada. Como podia saber que era um fantasma — o
fantasma de Madame Clessi — que me enlouquecia? (RODRIGUES,
1993, p. 358-359)

O plano alucinatério funciona como uma valvula de escape. Dentro dele,
Alaide pode encontrar sua mestra Madame Clessi, personagem que na mente da
protagonista, é escolhida para tal fim, por representar a liberdade de pensamento e
de agéo que Alaide gostaria de ter no plano da realidade. Alaide se identifica com
aquilo que a sociedade reprime como comportamentos considerados inapropriados.
Luiz Costa Lima (1981, p. 219) afirma sobre os valores que uma sociedade
estabelece e sua representacao na arte:

A ordem hierarquica, constitutiva da classificagao, &, portanto, um principio
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naturalmente imotivado, pelo qual uma cultura, uma sociedade, uma classe
ou um grupo estabelece e diferencia valores, concebe critérios de
identificagao social, de identidade individual e de distingdo sécio individual.
A representacgdo € o produto de classificagdes. Ou seja, cada membro de
uma sociedade se representa a partir dos critérios classificatérios a seu
dispor. As representagdes sdo, por conseguinte, os meios pelos quais
alocamos significados ao mundo das coisas e dos seres. Por elas, o mundo
se faz significativo.

A citacdo de Costa Lima é inquietante, pois nos da ciéncia de que a
representacdo dentro de uma sociedade é variavel e depende do que cada grupo
nela inserido tem como base para classificar e diferenciar seus valores. Assim,
Alaide, angustiada, tem que representar seu papel social de acordo com o modelo
patriarcal e machista vigente em meados do século XX, sentindo-se, por isso,
insatisfeita e incompleta. Esse sentimento de incompletude vai permear quase toda

a obra do dramaturgo, como Lopes (1993, p. 263) explicita:

Com o amor temos em Nelson Rodrigues a imagem marcante da
incompletude. Por isso seus personagens viveram raramente um amor
feliz, por isso suas pegas tém raramente um final feliz. Essa incompletude
€ por sua vez figura forte de linguagem. O que dizemos ao nhos
pronunciarmos sobre ou quanto ao feminino? Que falamos das coisas da
mulher, aquela que vive, que age no confronto com o masculino, as coisas
do homem.

Em Vestido de Noiva, esse confronto ndo acontece, mesmo porgque
percebemos que a apresentacao de todas as personagens masculinas presentes
na peca, salvo o pai e os que estdo presentes no plano da realidade, tem a
fisionomia de Pedro, que, apesar de ser o objeto de disputa entre as irmas, parece
ser algo que se busca, que se quer mais por orgulho do que para a realizacao de
um amor folhetinesco.

Lacia, também em Vestido de Noiva, é outra vitima da subjugacdo e da
pressdo exercida para que a mulher se enquadrasse aos padrdes de época. Sua
sexualidade e seus desejos sdo postos de lado, em razdo de querer manter sua
virgindade, ndo por convicgcdo, mas por tentar ser vista como pura perante 0s

valores morais e, assim, conseguir retomar o marido da irma.
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ALAIDE — Né&o tenho nada com isso! Ele me preferiu a vocé — pronto!

MULHER DE VEU — Preferiu o qué? Vocé se aproveitou daquele més
gue eu fiquei de cama, andou atras dele, deu em cima. Uma vergonha!

ALAIDE (sarddnica) — Por que vocé ndo fez a mesma coisa?
MULHER DE VEU — Eu estava doente!

ALAIDE — Por que entdo n&o fez depois? Tenho nada que vocé néo saiba
conquistar ou . . . reconquistar um homem? Que néo seja mais mulher —-
tenho?

MULHER DE VEU (agressiva) — O que me faltou sempre foi seu impudor.

ALAIDE (rapida) — E quem é que tem pudor quando gosta?
(RODRIGUES, 1993, p. 368)

Ambas as irmés estdo em conflito sobre como devem representar seu papel
social. Enquanto Alaide busca, no plano da alucinacdo a possibilidade de ser quem
gostaria, Lucia opta por seguir e obedecer as convengdes sociais, arquitetando

internamente o roubo do marido da irma e pensando na morte dela.

ALAIDE (microfone) — Sabe para onde eu vou agora?
LUCIA — N&o me interessal

ALAIDE — E nem digo minha filha! Vou ter uma aventura! Pecado. Sabe
0 que é isso? Vou visitar um lugar e que lugar! Maravilhoso! J& fui la uma
vez!

LUCIA (sardénica) — Imagino!

ALAIDE (com provocacgéo) — Na ultima vez que fui, tinha duas mulheres
dancando. Mulheres com vestidos longos, de cetim amarelo e cor-de-rosa.
Uma vitrola. Olha: querendo, pode dizer a Pedro. Ndo me incomodo. Até é
bom!

LUCIA (sarddnica) — Mentirosal!
ALAIDE (microfone) — Ah! Sou?

LUCIA (afirmativa, elevando a voz) — E! N&o foi |4, nunca! Nunca! Tudo
isso que vocé esta contando as duas mulheres, os vestidos de cetim, a
vitrola — vocé leu num livro que esta la em cima! Quer que eu va buscar?
Quer? (RODRIGUES, 1993, p. 390-391)

PEDRO (insinuando) — Quem € o culpado?
LUCIA (espantada) — Eu, talvez!

PEDRO (enérgico) — Vocé, sim!

LUCIA (espantada) — Tem coragem. . .

PEDRO Tenho. (com veeméncia) Quem foi que disse: ‘Vocé so toca em
mim, casando!” Quem foi?
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LUCIA — Fui eu, mas isso ndo quer dizer nada!

PEDRO (categérico) — Quer dizer tudo! Tudo! Foi vocé quem me deu a
ideia do ‘crime’! Vocé!

LUCIA (com medo) — Vocé é tdo ruim, tdo cinico, que me acusal!

PEDRO (com veeméncia, mas baixo) — Ou vocé ou ela tinha que
desaparecer. Preferi que fosse ela.

LUCIA (com angustia) — Essa conversa quase diante do caix&o!

PEDRO (sempre baixo) — N&o estudamos o ‘crime’ em todos os detalhes?
Vocé nunca protestou! Vocé é minha cumplice. (RODRIGUES, 1993, p.
391)

Chegamos, assim, ao que Luiz Costa Lima define como a representacéo de
representacdes, a forma como as personagens pensam sobre o mundo quando dele
distanciadas: Alaide, em seu plano de alucinacédo e enferma, e Lucia, demonstrando
tracos de perturbacdo psicolégica que ndo a deixardo seguir em frente, ambas
agindo de forma patolégica. Novamente, recorremos a Luiz Costa Lima (1981, p.

230) no que refere as nuancas da representacao:

Identificagdo e distancia, identificacdo a partir da propria distancia
constituem, pois, os termos basicos e contraditérios dos fenébmenos da
mimesis. Pensando-a, pois, em relagdo as representacdes sociais,
diremos que ela é um caso particular seu, distinto das outras modalidades
porque a mimesis opera a representacdo de representacdes. Na formula,
reencontramos sua propriedade paradoxal.

Representacdo de representacdes, a mimesis supde entre estas e sua
cena propria uma distancia que torna aquelas passiveis de serem
apreciadas, conhecidas e/ou questionadas. Essa distancia, pois, ao
mesmo tempo que impossibilita a atuagdo pratica sobre o mundo, admite
pensar-se sobre ele, experimentar-se a si préprio nele.

E interessante ressaltar que, em sociedade, representamos os papéis que
sdo esperados de nos. Dessa forma, a mimesis, no que toca as representacdes
sociais, torna-se um fenbmeno ambiguo, pois ela representa uma faceta que nem
sempre corresponde ao que os “atores” desejam ou ao que fazem dos/nos
bastidores.

Nas personagens femininas de Vestido de Noiva, embora haja uma intensa
disputa e desprezo e 0dio entre as irmas, elas representam o que os valores morais
da época esperavam delas, deixando as desavencas para serem resolvidas dentro

do estabelecimento familiar.
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Observamos que a personagem Alaide, ao se distanciar da sua realidade e
passar a agir no plano alucinatério ao lado de sua guia Clessi, comeca a pensar
sobre seus atos por meio do plano da memoria. Somente esse distanciamento é
capaz de fazer com que ela possa enxergar as consequéncias de seus atos, embora
nao possa corrigi-los no plano da realidade, ja que este plano nos remete apenas a
informagdes circunstanciais e que servem somente para situar o espectador sobre

o estado de saude da protagonista.

PRIMEIRO FULANO (berrando) — Diario!

SEGUNDO FULANO (berrando) — Me chama o Osvaldo?
PRIMEIRO FULANO — Sou eu.

SEGUNDO FULANO — E Pimenta. Toma nota.
PRIMEIRO FULANO — Manda.

SEGUNDO FULANO — Alaide Moreira, branca, casada, 25 anos.
Residéncia, Rua Copacabana. Olha. .

PRIMEIRO FULANO — Que &?

SEGUNDO FULANO — Essa zinha é importante. Gente rica. Mulher
daquele camarada, um que é industrial, Pedro Moreira.

PRIMEIRO FULANO — Sei, me lembro. Continua.

SEGUNDO FULANO — Afundamento dos ossos da face. Fratura exposta
do braco direito. Escoriagbes generalizadas. Estado gravissimo.

PRIMEIRO FULANO ... generalizadas. Estado gravissimo.

SEGUNDO FULANO — O chofer fugiu. Ndo tomaram o namero. Ainda
esta na mesa de operacédo. (RODRIGUES, 1993, p. 386)

Outro ponto a ser destacado na representacdo das personagens femininas
de Nelson Rodrigues, de maneira especifica em Vestido de Noiva e em Toda Nudez
Sera Castigada, € o tom pessimista de seus percursos, o que nao lhes oferece
possibilidade de salvacdo ou remissdo. Esse tom ja era percebido ha muito nos
romances e nas posi¢coes dos narradores, devido ao empobrecimento das
experiéncias e o fim das grandes narrativas, como explicita Theodor W. Adorno
(2003, p. 55):

Em seu inicio encontra-se a experiéncia do mundo desencantado no Dom
Quixote, e a capacidade de dominar artisticamente a mera existéncia
continuou sendo o seu elemento. O realismo era-lhe imanente; até mesmo
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0s romances que, devido ao assunto, eram considerados 'fantasticos’,
tratavam de apresentar seu contelldo de maneira a provocar a sugestao
do real.

O desencantamento das personagens com o mundo ao redor é percebido de
forma gritante. Elas parecem n&o conseguir interagir com o ambiente circundante.
Alaide e Lacia em Vestido de Noiva ndo conseguem mostrar sua personalidade;
estdo sempre representando algum papel perante a sociedade, e o amor, que
poderia ser a sua redencéo, mostra-se incapaz de trazer esse sentimento.

Alaide casa-se com Pedro, buscando libertagdo do controle dos pais e da
carga moral da sociedade, mas se vé em situagao de maior clausura com Pedro e
sua vida de dona de casa de alta sociedade. Lucia, por sua vez, permite que o
namorado figue com a irma, pois esta presa aos valores morais da época e deixa
que isso a impeca de lutar pelo namorado usando as mesmas armas que Alaide.

Esse destino e as convencgdes sociais que a protagonista deve seguir e
cumprir, como, por exemplo, o casamento, que, embora lhe proporcionasse o prazer
do sofrimento da irmé e a livrasse das amarras da familia, acabam |lhe acarretando
o desconforto de um matriménio e de uma vida infeliz ao lado de um homem que

nao ama.

PEDRO — Me repeliu!

ALAIDE — Repeli, sim. Eu ndo gosto de vocé! Deixei de gostar ha muito
tempo! Desde o dia de nosso casamento . . .

PEDRO (levanta-se e aproxima-se) — Bobinha!
ALAIDE — Sério!

(Os dois se olham.)

ALAIDE (ficando de costas) — Gosto de outro.

PEDRO (apreensivo) — Alaide! Olhe o que eu lhe disse!

ALAIDE (acintosa) — Gosto, sim, Gosto de outro. Que é que esta me
olhando?

PEDRO .com certa ameaga) —— N&ao continue, Alaide!

ALAIDE — No minimo, vocé esta pensando: ‘Se ela gostasse de outro,
ndo diria.” Acertei?

PEDRO — Vocé é completamente doida!

ALAIDE — Por que € que vocé ndo se ofende com as coisas que estou
dizendo?

PEDRO — Vou ligar ao que vocé diz?
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ALAIDE E (irénica) — Ah! N&o! (exaltada) Vocé faz mal em dizer que n&o
mataria nunca a sua mulher! . . . Um marido que da garantias de vida esta
liquidado.

PEDRO (irritado) — Nao provoque, Alaide!

ALAIDE (exaltada) — Vou abandonar vocé, fugir daqui! Quero ser livre,
meu filho! Livre! Tao bom! (RODRIGUES, 1993, p. 359-360).

As acoes de Vestido de Noiva desenvolvem-se, praticamente, todas no plano
da memodria e da alucinagéo. Ha por parte de Alaide uma preferéncia por relacionar-
se com Madame Clessi, que viveu e morreu na casa onde sua familia habitava.
Alaide busca em Clessi uma mentora para uma vida diferente da que tinha com
Pedro, principalmente sem as convenc¢des opressoras da sociedade. Por outro lado,
ela ndo tem coragem de deixar para tras o convivio familiar e ser como Clessi, livre,
pois essa liberdade lhe custaria as benesses e o conforto que Ihe eram oferecidos
por sua posi¢ao social.

Em Vestido de Noiva, assistimos ao empobrecimento das rela¢cdes humanas,
principalmente no seio familiar, pois as personagens ndo conseguem estabelecer
dentro da familia as minimas relacbes afetivas. Além disso, nenhuma das
personagens logra se impor frente ao que a sociedade espera e prescreve para
elas. Alaide, em seu leito de morte, tem momentos de escapismo, por meio de suas
alucinacoes, e Lucia sucumbe a loucura e as perturbacdes advindas da culpa. E na
mente em agonia de Alaide que ela procura, sozinha, uma saida para seu dilema,
ja que nao tem respaldo nem familiar, nem social. Por outro lado, a irma cede aos

seus fantasmas internos e sera perseguida por eles.

MAE (assustada) — N&o fique assim, Lucia!

LUCIA (continuando sem dar atencao) ‘...escoriagbes generalizadas’...
‘Nao resistindo aos padecimentos’ ... (com voz surda) Sei isso de cor,
mamaée! De cor!

MAE — Minha filha!

LUCIA (espantada) — Esta ouvindo, mamé&e? Ela outra vez! Ela voltou —
néo disse?

MAE — N&o é nada, minha filha. lluso sua.
LUCIA (atdnita) — Mas eu ougo a voz dela. Direitinho! Falando!

MAE — Vocé parece crianca, minha filha!
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LUCIA .com ar estranho) — N&o foi nada. Bobagem.

ALAIDE (microfone) ‘Vocé sempre desejou a minha morte. Sempre,
sempre’. (RODRIGUES, 1993, p. 392-393)

Assim, Alaide e Lucia caminham para um desfecho em suas vidas que nos
indica que esses conflitos internos e principalmente os questionamentos que elas
tém com o mundo ao seu redor, repressivo e dominador, ndo seréo resolvidos.
Alaide, ao falecer, perdera sua realidade idealizada, na qual ela podia desempenhar
o papel em que mais se sentia confortavel. Lacia, mesmo viva e conseguindo nao
sé arquitetar como orquestrar seu plano de vinganca e de reconquista do que Ihe
havia sido tomado, ndo tem perspectivas mais satisfatérias do que a irma, pois sera
assombrada pelos fantasmas criados pela consciéncia de suas acfes e que
culminaram na morte de Alaide.

As acOes das personagens as conduzem a um fim tragico. Elas parecem ter
ciéncia de que esse desfecho seria inevitavel. Isso talvez indique que a
contemporaneidade deixou o homem perdido em um mundo que esta em constante
transformacao e onde suas escolhas na busca do prazer passam pela destruicao
do outro que esteja no caminho. Segundo Adorno (2003, p. 62), os narradores

contemporaneos sao:

[...] testemunhas de uma condi¢do na qual o individuo liquida a si mesmo,
convergindo com a situacdo pré-individual no modo como esta um dia
pareceu endossar o0 mundo pleno de sentido. Essas epopeias
compartilham com toda a arte contemporénea a ambiguidade dos que nédo
se disp6em a decidir se a tendéncia histérica que registram € uma recaida
na barbarie ou, pelo contrario, 0 caminho para a realizacdo da
humanidade, e algumas se sentem a vontade demais no barbarismo.

Tanto Lucia como Alaide parecem bem a vontade com a maldade de seus
atos, ndo se importando com as consequéncias por eles criadas. Ambas se
mostram conscientes de que esses mesmos atos podem leva-las até a morte delas
mesmas ou de outras pessoas que estao a elas ligadas. Ainda assim, e mesmo que
nao haja sentido em viver esse embate, ambas preferem alcancar seus desejos,

sejam eles de vinganca, de posse, ou de assistir a destruicdo alheia.
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2.4 Geni, a morta e as tias: quem esta nu?

Em Toda Nudez Sera Castigada, a representacdo das personagens
femininas oferece uma gama de mulheres que merecem um olhar critico, pois
possuem uma carga dramatica que nos deixa com sentimentos que vao do horror
a repugnancia e, em vez de causarem compaixdo como nas tragédias gregas,
deixam-nos em estado de tenséo continua.

Ainda que o teatro de Nelson Rodrigues seja pautado pelo excesso das
situacdes e das relacdes familiares e amorosas, somos levados a pensar a respeito
dos dramas revelados e também a respeito da sociedade que gerou esses
tormentos. As personagens criadas nesse mundo caédtico guardam paralelismos
com a realidade que lhes garantem a comunicacdo e a compreensao do publico
(LINS, 1979).

Nelson Rodrigues, em seu mundo peculiar, busca a construgcdo desse
universo, que apesar de possuir algumas caracteristicas semelhantes a realidade,
subverte, de certa forma, o conceito de representacdo social.

Sobre a representacao social, Goffman (1985, p. 40) assevera:

Compreende-se como representacdo social o processo de atuacdo dos
atores sociais, cujo fim é participar e partilhar da vida social cotidiana,
ajustando [...] a compreensao e as expectativas da sociedade em que é
apresentado.

Em Toda Nudez Seréa Castigada, as personagens femininas acabam por
representar um papel social em que algumas delas, como as tias e a falecida,
buscam atender as expectativas da sociedade e consequentemente seguir o que
se espera delas, nem que para isso vivessem infelizes e de maneira hipdcrita, como
no episoddio em que as tias recebem Geni logo apos o estupro de Serginho pelo
ladrédo boliviano, ou por ocasidao do casamento de Geni com Herculano, o que a
torna a dona da casa onde as trés moravam de favor:

TIA N° 2 — Retire-se ou eu chamo a radiopatrulha!

GENI — Minha senhora, a senhora ndo sabe o que eu vim dizer. Eu vim
aqui.

TIA N° 3 — Ponha-se |a fora!
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GENI (desesperada para a Tia n° 1) — A senhora, que me conhece, que

falou comigo. Eu tenho uma coisa para dizer muito importante. (para a
outra) Madame, deixa eu falar, e depois eu vou-me embora!

TIA N° 2 — Estava nua no jardim!

GENI — Pelo amor de Deus!

TIA N° 3 — Uma vagabunda na nossa casa!

TIA N° 1 — Mas fala! Depois do que aconteceu com Serginho nada mais
me espanta! Vocé pode ficar nua! (RODRIGUES, 2012, p.57)

TIA N° 2 (a medo) — Geni estd com uns modos tdo bonitos que nem
parece uma mulher que. (para, a medo)

TIA N° 1 (autoritaria e lider das outras) — Mulher que o qué?
(ameagadora) Eu ndo admito que na minha presenca.

TIA N° 2 (apavorada) — Estou falando baixo.

TIA N° 1 (ameacgadora) — O que é que vocé ia dizer de Geni?
TIA N° 3 — Geni agora é da familia.

TIA N° 2 (tiritando de timidez) — Mas eu ia elogiar Geni. (querendo agradar
a outra) A gente olha para Geni e ndo diz que ela foi da zona.

TIA N° 1 — Vocé esta louca?
TIA N° 2 — Eu, louca?

TIA N° 1 (acusadora) — Sim, sim. Vocé é a mais velha de todas. (rpida e
incisiva) Sabe o que é arteriosclerose? (para a outra) Nao é, mana?

TIA N° 3 — Esta com arteriosclerose!

TIA N° 1 — Geni nunca foi da zona. Honestissima! Vocé é que p06s isso na
cabeca, porque esté fraca da memoria. Arteriosclerose!

TIA N° 2 (quase sem voz, apavorada) — Nao me internem! Eu ndo quero
ser internada!

TIA N° 1 (incisiva) — Entdo, nao repita, nunca mais, que Geni foi da zona.
Geni se casou virgem.

TIA N° 3 — Virgem.

TIAN° 2 (doce, humilde e sofrida) — Geni se casou virgem. (RODRIGUES,
2012, p. 69).

O comportamento das tias mostra como a sociedade da época via a profissao
de Geni com desprezo, e sua promiscuidade nao seria perdoada por membros da
sociedade que eram castas e tementes a Deus. Porém, ao observarmos mais
atentamente seus comportamentos preconceituosos, entendemos que as tias

seguiam o que lhes era mais conveniente, pois, ao ver Geni em nova posicao, de
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esposa de Herculano, que era quem detinha o poder dentro da casa, elas passam
a ignorar o passado da ex-prostituta, tratando-a como alguém de ilibada reputacao.

Mesmo a castidade das tias € marcada pela hipocrisia, uma vez que, durante
o0 transcurso da peca verifica-se que elas ultrapassam o cuidado usual aos homens
da casa: davam banho em Serginho, mesmo ele sendo adulto, e também
investigavam as roupas masculinas sob o pretexto de envia-las para a lavanderia,

sempre em busca de vestigios de sexo ou do prazer solitario:

PATRICIO (interrompendo tumultuosamente) — Eu no disse nada! Juro,
guer que eu jure? Nao fui eu! (baixando a voz, séfrego, implorante) Vou te
contar a verdade, a verdade! Imagine que as nossas tias, antes de
mandarem a roupa para a lavanderia, examinam as tuas cuecas!

HERCULANO — Vocé esta louco!
PATRICIO — Palavra de honra! Quero morrer leproso, se estou mentindo!

(exultante) E viram, pelas cuecas, que vocé é homem, o teu desejo pinga!
(numa explosdo selvagem) Vocé é homem, homem, homem!
(RODRIGUES, 2012, p. 39)

TIA (como uma demente) — Acontece, acontece. Meu pai, se fosse o
(como uma demente) — Acontece, acontece. Meu pai, se fosse o Hitler,
mandava matar todos os pederastas. O guarda viu, estava la e viu. Os
outros presos viram. (com ferocidade) Vocé é mulher da vida, mas tem que
me acreditar. Meu menino ndo conhecia mulher, nunca teve um desejo. As
cuecas vinham limpinhas, nada de sexo. (RODRIGUES, 2012, p. 50)

Esse carater quase incestuoso permeia muitas obras de Nelson Rodrigues.
Em Vestido de Noiva, temos a relacdo entre Madame Clessi e seu amante de
dezessete anos, e em Toda Nudez sera Castigada, além das tias e Serginho, vemos
essa vertente na relacado que se desenvolve entre Geni e Serginho. O garoto, por
influéncia de Patricio, planeja sua vingancga contra o pai e passa a ter uma relacao
amorosa com a madrasta, porém, s6 consuma o0 ato apds Geni casar-se com

Herculano.

SERGINHO — Fica nua! (numa euforia desesperada) N&o é desejo. Estou
vingando minha mae! E vinganca!

(Geni exalta-se.)



70

GENI — Vinganca minha também! Eu também me vingo! (solugando) Me
vingo de ninguém. (mudando de tom e desabotoando a blusa) — Olha os
meus seios enquanto sao bonitos! (RODRIGUES, 2012, p. 65).

SERGINHO — Na&o tira a roupa! Esté tirando a roupa, por qué?

GENI (desatinada) — Vocé néo pediu, ndo mandou?

SERGINHO (furioso) — Ou pensa que eu vou fazer alguma coisa em
vOocé?

GENI — Eu conto o que nés fazemos, tudinho, eu e teu pai!

(Serginho parece falar agora para alguém invisivel.)

SERGINHO — Eu nao estou traindo meu pai! Prostituta ndo trai! (num
berro) O que é vocé, hem, sim, vocé?

GENI (atbnita) — Eu?

SERGINHO — Vocé néo é prostituta? (com a voz estrangulada) Diz!
GENI — Sou.

SERGINHO (possesso) — O qué? O qué?

GENI (numa explosdo) — Prostitutal

(Serginho, com triunfante crueldade, pde-se a berrar.)

SERGINHO — Entéo, vai-te embora! Sai daqui! Sai daqui!

GENI (desesperada) — E né&o volto hunca mais?

SERGINHO (baixo e ofegante) — Volta casada. Casa com meu pai e volta.
Como esposa. (berrando novamente) Tem que ser a mulher do

meu pai, a esposa (baixo novamente) e minha madrasta. (RODRIGUES,
2012, p. 65-66).

A relacao incestuosa entre Geni e Serginho, pode-se dizer que € o desenrolar

dos desejos do rapaz por sua falecida mae. A criacdo moralista das tias e o temor

da suposta mé&e diante dos preceitos religiosos esconderam os desejos de

Serginho. Com a morte da mulher de Herculano, Serginho passa a ter nojo do sexo

e das relacbes amorosas entre homens e mulheres, fazendo o pai jurar que jamais

teria n8o apenas uma nova esposa, mas também que nunca mais teria relagcbes

sexuais com nenhuma outra mulher. Serginho chega ao ponto de dizer que preferia

nao ter nascido para que a méae tivesse morrido virgem, assim como as tias.

HERCULANO — Olha para mim, Serginho. Olha para mim.

SERGINHO (num choro manso) — O senhor mudou!
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HERCULANO (doce) — Vocé teve uma mae e eu tive uma mae. Nem eu
nem vocé.

SERGINHO (desesperado) — Cala a boca! Cala a boca!

HERCULANO — Vocé tem de ouvir tudo. Nem eu, nem vocé podemos ter
ddio do sexo. O sexo quando é amor.

(Serginho tem um rompante feroz. Cresce para o pai.)

SERGINHO — Eu preferia ndo ter nascido! Preferia que minha méae
morresse virgem, como minhas tias, que ainda séo virgens.

HERCULANO — Meu filho, fala com calma. Nao se exalte. Nao chora,

Serginho!

SERGINHO (como um possesso) — Mas eu preciso chorar! Eu preciso
gritar!

HERCULANO (exaltado também) — Entdo chora! Entdo grita!

(RODRIGUES, 2012, p. 34).

As tias, alias, representam os valores e a sociedade patriarcal. Mesmo sendo
mulheres, elas empunham o cajado da falsa moralidade e servem como o elemento
de sustentaculo para que aquelas pessoas que habitam a residéncia mantenham
seus desejos sombrios escondidos.

Por ndo possuirem caracteristicas individuais, nem fisicas, nem psicoldgicas
descritas ao longo do enredo, essas personagens se assemelham ao coro das
tragédias gregas, determinando quais comportamentos estariam de acordo com o
status quo e quais deveriam ser abolidos. Outra marca que acompanha suas acoes
durante a peca € a hipocrisia e a desfacatez conforme mudam ou fingem mudar

suas opinides:

TIA N° 1 — Vocé com seus sonhos! (furiosa) E para de sonhar!
TIA N° 2 (como uma débil mental) — N&o foi sonho, foi pesadelo!

TIA N° 1 (enérgica) — Olha aqui. Presta atencdo. Nunca que Patricio teria
coragem de levantar um dedo para Herculano. Patricio que se

faca de tolo. Herculano da-lhe na boca, assim!

TIA N° 2 — Eu ndo queria sonhar nunca mais. No sonho, sé vejo parentes
morrendo, e Herculano é quem morre mais.

TIA N° 1 (sem ouvi-la) — Patricio levou uisque. Diz que € bom para o
Coracéo. (RODRIGUES, 2012, p. 15)
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Apesar de agir como o senso moral e condenar os vicios que 0os moradores
da casa poderiam ter, as tias acabam por flexibilizar seus valores quando é de sua
conveniéncia ou quando n&o estao mais no controle. Na cena anterior, notamos que
a bebida, vista como uma das degrada¢cbes do homem, é vista como remédio, ja
gue Herculano estava mal e Patricio queria anima-lo com “uisque que é bom para
O coragao’.

Por meio das tias, sua velhice, sua decrepitude e sua hipocrisia, o autor
consegue mostrar ao leitor/espectador que essa velhice ndo é apenas uma questao
etaria, mas € sobretudo uma questdo de como a sociedade patriarcal estava em
ruinas, principalmente pelas contradicbes entre os valores e discursos e suas
praticas, carregando consigo os preconceitos e as falsas certezas, como podemos

observar nos trechos abaixo:

HERCULANO (desesperado) — N&o € verdade! N&o é verdade! (muda de
tom) (arquejante) A ideia da viagem é do médico e ndo minha!

TIA N° 1 (como se cuspisse) — Médico comunistal!
HERCULANO (aténito) — E o médico da familia. Bom médico.

TIA N° 3 — Pode ser bom médico, o sujeito que se amigou com a
enfermeira? Uma mulata ordinaria?

(Escurece o palco. Luz sobre padre Nicolau. Aparece Herculano.)

HERCULANO — Padre Nicolau, eu vim aqui porque. Eu queria que o
senhor me ajudasse. Preciso de sua ajuda.

PADRE (rapido e malicioso) — E sobre uma viagem?
HERCULANO (aténito) — O senhor ja sabe?

PADRE — Parece.

HERCULANO — Entéo, minhas tias estiveram aqui?
PADRE — Deixe as perguntas para mim.

HERCULANO (sofrido) — Padre, o senhor quer me ajudar?
PADRE (melifluo) — Sou contra essa viagem.
HERCULANO — O senhor ndo concorda?

PADRE (com mais vivacidade) — A troco de que soltar esse menino no
mundo? Meu filho, vocé ndo percebe que ndo tem sentido? Vocé pode
perder esse rapaz. Ele ndo esta preparado para a solidao.

Outra coisa: — A ideia da viagem € sua?
HERCULANO — Pois é. N&o é minha. Do médico.

PADRE (mais incisivo) — Ah, entdo, muito pior.
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HERCULANO — Na&o entendi. Por que muito pior?

PADRE — Esse médico ndo é um que tem atividade politica?
HERCULANO — Socialista.

PADRE — Socialista, comunista, trotskista, tudo d4 na mesma.

Acredite: — S6 o canalha precisa de uma ideologia que o justifique e
absolva. O menino deve ficar com as tias. (RODRIGUES, 2012, p. 42-43).

Vemos também no médico e no padre as duas figuras que realizam o embate
entre a ciéncia e a religido, sendo que o padre é coagido pelas tias para que a
viagem de Serginho fosse cancelada, enquanto o médico, de posicdo politica
controversa para a ala conservadora, se pauta pelos quesitos cientificos para
avalizar a viagem do garoto.

Geni, a personagem que representa o pior do ser humano na visdo moralista,
por vender seu corpo em troca de contrapartida monetaria, representa a
personagem que ali tem a melhor das intengdes e trata bem a todos. Apesar de
incialmente ser levada ao plano de Patricio apenas para ter a sua remuneracgao,
acaba por apaixonar-se por Herculano ou pela ideia de que morreria de cancer,
assim como sua falecida esposa.

Vé-se, em seu comportamento com Herculano, um senso materno de
protecdo e cuidado. Em varias passagens, ela usa expressées como: “meu amor, é
pena” ou que “nao abandona homem que esta por baixo”. Esse senso de cuidado
também se repete na forma como a personagem trata Herculano em algumas

situacoes:

HERCULANO (aténito) — Quem & vocé?
GENI — Melhorou, filhinho?
HERCULANO — Que lugar é esse?
GENI — Vocé esta na Laura.

HERCULANO — Quer dizer que. (desesperado) E como é que eu vim
parar aqui?

GENI — Né&o se lembra?
HERCULANO — Vocé é a?

GENI — Geni!

HERCULANO (desatinado) — A tal.
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GENI — Quer um sanduiche? (RODRIGUES, 2012, p. 18)

GENI — Escuta. Nos ndo vamos casar? Vem! No teu carro!
HERCULANO — Vocé esta louca?

GENI (desatinada) — Entéao, ali. Olha, ali. Esta escuro. Filhinho, ndo
tem ninguém. Em pé! Em pé!

HERCULANO (forte) — Olha, Geni! Escuta! Quer me escutar?

GENI (na sua frustracdo) — Entdo eu vou me satisfazer sozinha.
(RODRIGUES, 2012, p. 40).

ApOGs o casamento com Herculano, Geni tem a chance de representar uma
dama da sociedade carioca, porém apds o estupro de Serginho e a pena e o
remorso que sente pelo ato cometido pelo ladrédo boliviano, ja que o defloramento
de Serginho é causado quando ele flagra o pai e a futura madrasta nus no jardim,
Geni passa a nutrir pelo enteado um amor verdadeiro, pueril, que funciona para ela
quase como uma redencdo de sua vida nos prostibulos. Ela mesma diz que nao
gostaria de voltar & antiga vida:

SERGINHO — Escuta, Geni!

GENI (chorando) — Serginho, eu dependo de vocé. Vocé é tudo para mim.
O amor que eu hunca tive!

SERGINHO — Fala que depois eu falo!

GENI —Sou outra mulher, por sua causa. Eu ndo prestava. Mudei, vocé
ndo sente que eu mudei? Te juro! Quer ver uma coisa? Ontem, eu saltei
do automoével e caiu um frasco de perfume que eu tinha acabado de
comprar. Entdo, sem querer, eu disse: — “Merda.” N&o era nem palavréo.
Se vocé soubesse a vergonha, o remorso que eu tive. Vergonha, remorso,
por nés, pelo nosso amor. Depois que eu conheci 0 amor, eu nao quero
ser prostituta nunca mais, nunca mais! (RODRIGUES, 2012, p. 71-72)

A imagem da Dama das Camélias cai bem a Geni: como a cortesa francesa,
0 amor puro e verdadeiro poderia muda-la e fazer dela uma nova pessoa, seguidora
das convencdes sociais e morais. Porém Nelson Rodrigues e finais felizes néo
caminham juntos, de forma recorrente, e, como uma tragédia carioca, Toda nudez
sera castigada preza pela unido entre amor, traicdo e morte.

Ao ser abandonada pelo enteado, Geni se desilude com o0 amor e também
com o esforco que havia feito para agradar esse amor, puro, mas incestuoso e

traidor. Essa nova desilusdo a leva a loucura e ao suicidio. Na ansia de também ter
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a sua vinganca pessoal, ela prefere deixar uma fita, contando a Herculano tudo o
que se passou, hum ultimo ato de rebeldia e de denuncia contra 0 mundo que a

oprimiu.
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CAPITULO 3

O CASAMENTO CASTIGADO

3.1 As mulheres e seu vestido de noiva

O papel relevante da mulher, ndo apenas na formacdo da sociedade
brasileira, mas também no seu desenvolvimento, foi representado de varias formas
na literatura brasileira. Muitas dessas representacdes faziam e fazem parte de um
discurso patriarcal, mantendo a subjugacéo e a opressao femininas, representando
a ideia de que elas tinham vocacdo apenas para ser a pessoa responsavel pelos
trabalhos relacionados a casa e ao cuidado com a familia. Mary Del Priore (1994,

p.11) apresenta a visdo da sociedade do inicio do século XX sobre as mulheres:

A mulher na histéria do Brasil tem surgido recorrentemente sob luz de
esteredtipos, dando-nos enfadada ilusdo de imobilidade. Auto sacrificada,
submissa sexual e materialmente e reclusa com rigor, a imagem da mulher
de elite opdem-se a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe
subalterna, pivd da miscigenacdo e das relagBes inter-étnicas que
justificaram por tanto tempo a falsa cordialidade entre colonizadores e
colonizados. Para romper com a silenciosa paisagem dos estere6tipos
femininos, fundada na negac¢éo dos papeis histéricos representados por
mulheres, faz-se necessario rastrear a informacao mais humilde, adivinhar
a imagem mais apagada e reexaminar o discurso mais repetido.

A visao sobre a mulher era bastante limitada, e o teatro de Nelson Rodrigues
apresenta personagens femininas marcantes que estdo inseridas em uma
representacdo machista. Essas personagens, de alguma forma, buscam transgredir
a falsa moralidade e a hipocrisia vigentes, ainda que, na maioria das vezes, elas
acabem sucumbindo, seja pela morte, que funciona como uma punigdo, seja pela
desgraca causada por seus atos frente a um destino inexoravel, que as condena
diante da sociedade.

Em quase todas as obras de Nelson Rodrigues, as personagens femininas
tém papel relevante, sendo o protagonismo dentro dos enredos. Em Vestido de

Noiva, essa relevancia € evidente, pois verificamos que as mulheres sédo as
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personagens que realizam algo de expressivo e alvo de julgamentos, tanto por parte
das demais personagens quanto do publico.

Esse julgamento advém da visdo que a sociedade possuia e possui sobre a
funcdo das mulheres e que preconiza a perpetuacdo da condicdo submissa da
mulher. Havia dentro da sociedade o que se pode classificar como familia modelo,
como define Bassanezi (2000, p. 608-609):

Na familia-modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder
sobre as mulheres e eram os responsaveis pelo sustento da esposa e dos
filhos. A mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais
- ocupagBes domésticas e o cuidado dos filhos e do marido - e das
caracteristicas proprias da feminilidade, como instinto materno, pureza,
resignacao e docgura. Na pratica, a moralidade favorecia as experiéncias
sexuais masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade feminina
aos parametros do casamento convencional.

Em Vestido de Noiva, Alaide, Lucia (a Mulher de Véu), Madame Clessi, Dona
Ligia e Dona Laura, cada uma delas possui seu modo particular de enfrentamento,
de subjugacao e de condescendéncia frente a esse modelo familiar.

Dona Ligia, a matriarca, representa a continuacdo de um modelo de
obediéncia as regras impostas pelo patriarcado e segue sua existéncia sem
guestionamentos. Durante a pec¢a, ndo sao apresentados grandes detalhes a seu
respeito e, nas vezes que entra em cena, SA0 apenas curtas passagens, mas que
podem nos dar a ideia sobre sua visdo moralista, como na passagem do encontro

do diario de Madame Clessi:

PAI (continuando a frase) ... numa orgia louca.’
MAE — E tudo isso aqui?
PAI — Aqui, entdo?!

MAE — Alaide e Licia morando em casa de Madame Clessi. Com certeza,
€ no quarto de Alaide que ela dormia. O melhor da casa!

PAI — Deixa a mulher! J& morreu!
MAE — Assassinada. O jornal néo deu?

PAI — Deu. Eu ainda ndo sonhava conhecer vocé. Foi um crime muito
falado. Saiu fotografia.

MAE — No s6tdo tem retratos dela, uma mala cheia de roupas. Vou
mandar botar fogo em tudo.
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PAl — Manda. (RODRIGUES, 1993, p. 354)

Nas falas da mée de Alaide e Lacia, vemos o temor de conviver com a familia
na mesma residéncia onde teria vivido Madame Clessi, uma famosa cortesa
assassinada. Esse temor se da em face do modo de vida da prostituta, que levava
uma vida que fugia aos padrdes morais impostos. Em conjunto com o pai, que € o
chefe da casa, ela repudia a presenca de roupas e de outros pertences de Clessi,
pretendendo atear-lhes fogo como forma de destruir aquilo que violava seu senso
de moralidade social, senso esse que pregava 0 comportamento que as mocas de
familia deveriam seguir para que nao fossem mal faladas. Segundo Bassanezi
(2000, p. 610):

As mocas de familia eram as que se portavam corretamente, de modo a
ndo ficarem mal faladas. Tinham gestos contidos, respeitavam os pais,
preparavam-se adequadamente para 0 casamento, conservavam sua
inocéncia sexual e ndo se deixavam levar por intimidades fisicas com os
rapazes. Eram aconselhadas a comportarem-se de acordo com o0s
principios morais aceitos pela sociedade, mantendo-se virgens até o
matriménio enquanto aos rapazes era permitido ter experiéncias sexuais.

Ainda no tocante a Dona Ligia, os lacos familiares e de amor fraternal estao
em desarranjo: as filhas ndo Ihe demonstram nem afei¢cdo, nem respeito, havendo
algumas passagens da peca em que se nota um certo desprezo pela mae, o que
pode indicar que as filhas também repudiam sua maneira de lidar com a opresséo
da sociedade e seus costumes, todos alicercados na submisséo feminina. Leiamos
como, apOs mais uma discusséo, as irmas zombam da mée e de sua transpiracao

excessiva:

ALAIDE (para Lucia) — Diz ou n&o diz?

LUCIA (com certa relutancia) — O que eu disse, mamae, é que a senhora
.. . transpira muito. Demais! Pronto! (para Alaide) Viu como eu disse?

D. LIGIA (abanando-se com mais forca) — Mas, minha filha! Vocé teve
coragem. . . Oh! Lucia!

ALAIDE (na sua célera) — Mas n&o foi s6 isso!
(Luz no plano da alucinacao.)

ALAIDE (cruel) — E aquela histéria, ‘aquilo’ que vocé disse?
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D. LIGIA (levantando um dos bracos e abanando na altura das axilas) —
Chega, Alaide! Chega! Uma filha, meu Deus!

LUCIA — Aquilo o qué?
PEDRO (ajoelhado) — Deixe ela dizer, D. Ligia. Estéa tdo interessante!
ALAIDE (agressiva) — N&o se lembra?

LUCIA (resoluta) — Agora me lembro! Eu também falei, mamae, que
guando a senhora comeca a transpirar — a senhora é minha made — mas
eu ndo posso! Ndo esta em mim. Tenho que sair de perto! (RODRIGUES,
1993, p. 383)

Fato relevante é que, em se tratando do pai, as filhas ndo repetem o mesmo
comportamento hostil, dissimulado e jocoso que tém com a mée. Isso nos leva a
pensar sobre o0 modo como as filhas veem a mée, talvez de modo inferior a figura
paterna, afinal, o pai era o chefe da familia e a ele deveriam manifestar respeito,

obediéncia e mesmo medo.

MAE J& disse para vocé néo chamar sua irma de mulher, Lacia!
LUCIA (exaltadissima) — Chamo, sim! Mulher, mulher e mulher!
MAE — Vou chamar seu pai! Vocé ndo me respeita!

LUCIA (desafiante) — Pode chamar! (noutro tom) Bater em mim, ele néo
vail

MAE Isso é coisa que se faca! Rogar praga para sua irmal!
LUCIA — Ent&o! Depois do que ela me fez!
MAE (indo sentar-se na banqueta, patética) — A gente tem filhos...

LUCIA (interrompendo com violéncia) Eu mandei a senhora me botar no
mundo, mandei?

MAE (com lagrimas, explodindo) — E, depois, é isso!

(Entra o pai de Alaide. Dona Ligia levanta-se, rapida. Llcia assume uma
atitude discreta. O pai vem furioso.)

PAI (gritando) — Vocés vém ou ndo vém?

MAE — Vou, sim. (disfarcando) Estava aqui conversando ...
PAI (azedo) — Isso é hora de conversar?

(Sai Dona Ligia.)

PAl — E vocé? N&ao vem?

LUCIA — N3o. Eu fico..

PAI (estranhando) — Por qué?

LUCIA — N&o estou me sentindo bem. Se for, vou desmaiar na igreja.



80

PAI (furioso) — Estad bem. (RODRIGUES, 1993, p. 377)

Por meio das didascalias, notamos que o comportamento de Lucia se
modifica com a entrada do pai na cena: ela deixa de ser desafiadora e exaltada
como estava durante a acalorada discussao com Dona Ligia, passando a ter uma
atitude discreta e comedida. Outro comportamento notado perante a presenca do
pai em cena, € o de Dona Ligia, que estava sentada chorando, porém, com a
entrada dele, se levanta rapidamente e também prefere esconder o teor da conversa
com Lucia, por medo de sua reacado, pois ele estava nervoso com a demora da
cerimonia.

Esses comportamentos femininos perante a figura do patriarca, do chefe da
familia, mostram também a visdo do préprio Nelson Rodrigues, que por muitos, era
visto como reacionario e conservador, como podemos observar nos excertos do
artigo de Luis Nassif (2012):

Nelson Rodrigues nao padece de nenhuma ambiguidade ideoldgica. Ele
néo disfarca o seu conservadorismo sob uma fachada liberal; ao contrério,
€ um conservador assumido. Nesse sentido, ele vive os seus valores com
autenticidade. E, em sua arte, critica a incongruéncia ideolégica, a
hipocrisia e o cinismo préprios da mentalidade de classe média entre nés.

O fato de Nelson situar-se desde um ponto de vista moralista, reativo a
gualguer mudanca, ndo desqualifica a sua obra nem tira dela o carater
critico. Autores conservadores, como Balzac, produziram uma critica
consistente da sociedade burguesa de sua época. Nelson realiza uma
critica demolidora da mentalidade de classe média, dos comportamentos
hipécritas, da ostentacdo de aparéncias enganosas, do moralismo de
fachada, que encobre a permissividade por baixo do pano, do
descompromisso com valores estaveis e do arrivismo, numa época de
transformacdes aceleradas.

As personagens femininas lutam contra a sociedade e esbocam uma
resisténcia contra o sistema dominante, contudo seu fim dentro das tramas tecidas
por Rodrigues ndo chega aos resultados que elas procuravam. Elas acabam
sofrendo castigos por conta dessa transgressao, que nao vém mais dos deuses,
mas da for¢a do patriarcalismo e de suas normas de conduta. Assim, as mulheres

sdo levadas a morte ou a loucura e, em alguns casos, a ambas. Caso desejassem
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se livrar desses desafortunados desfechos, as mulheres deveriam se adequar ao
que estava posto.

Vestido de Noiva, além de ser um marco na literatura dramatica brasileira,
apresenta uma protagonista, Alaide, que esta a beira da morte e que somente nesse
estado terminal, ap6s um acidente automobilistico, procura tentar resolver e rever
seu passado por meio dos planos da memdéria e da alucinagdo. Essa memodria, no
entanto, se encontra em um estado de fragmentacdo e ndo é digna de
confiabilidade.

Alaide se encontra perdida entre os planos da memaria e da alucinacdo, sem
saber o que fazer. Ao buscar a ajuda de Madame Clessi, ela quer respostas para
sua situacéo derradeira ou pelo menos quer entender como a sequéncia de fatos a
levou a seu tragico destino.

Esta é a situacdo do herdi moderno: sem rumo, sem grandes certezas ou
perspectivas, estando a todo instante em situacdo de embate com as convencgoes
sociais, primando pela insatisfagéo e pela incompletude. Sobre isso, escreve Beth
Brait (1985, p. 40):

No que diz respeito especificamente ao romance e a personagem de
ficcdo, somente com a obra Teoria do romance, de Gyiirgy Lukacs,
publicada em 1920, que essas questdes sdo retomadas em novas bases.
Luké&cs, relacionando o romance com a concepc¢ao de mundo burgués,
encara essa forma narrativa como sendo o lugar de confronto entre o heréi
problemético e o mundo do conformismo e das convengbes. O herdi
problemético, também denominado demoniaco, esta ao mesmo tempo em
comunh&o e em oposi¢éo ao mundo, encarnando-se num género literario,
0 romance, situado entre a tragédia e a poesia lirica, de um lado, e a
epopeia e o conto, de outro.

Seria este 0 maior pecado de Alaide: o de ndo se conformar com o que estava
pré-estabelecido para as mulheres de seu tempo? Ainda que em um mundo
construido por alucinacdes e pelo seu consciente em declinio, ela consegue se
libertar das amarras e agir por si sO, segundo 0 seu arbitrio, sem que houvesse
algum julgamento ou sentimento de reprovacdo. Em seu interior, Alaide pode se
livrar da carga moral que estava sobre suas costas. Em um mundo orientando por

seu modo de enxergar as coisas, ela mostra seus desejos ocultos, inclusive o da
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morte de outra pessoa, no caso Pedro, seu marido: no plano alucinatério, ela o
assassina. Esse episddio demonstra sua agressividade e 0s sentimentos mais
ferozes que nutria por Pedro. Isso tudo ficava apenas na sua mente. Desvencilhar-
se dos lacos do matriménio seria sua libertacdo, e somente a morte de Pedro
poderia realizar esse desejo.

Esse desejo inconsciente pode ser explicado pelo pensamento de Freud
(2010, p. 182-183):

E damos com a importancia da possibilidade de que a agressividade talvez
ndo ache satisfacdo no mundo exterior, porque depara com obstaculos
reais. Entdo ela podera retroceder, elevando a medida de autodestruicdo
vigente no interior. Veremos que isso acontece realmente assim, e como é
importante este processo.

A insatisfacao latente de Alaide, por conta de um matriménio mediocre e que
ndo Ihe proporcionava aventuras, nem emocdes, ainda que as mais futeis, € posta
de lado apenas quando ela encontra o diario de Madame Clessi em sua casa e
passa a fazer a leitura dos inUmeros casos amorosos da cortesd e de seu caso
guase que incestuoso com um menino de 17 anos, que acaba por assassina-la.

O temor do incesto € recorrente na obra de Rodrigues, perpassando grande
parte das pecas tragicas e também suas crbnicas de jornal. As disputas de amor
entre entes consanguineos é outro tema que se repete com frequéncia, havendo
mesmo uma referéncia da personagem Madame Clessi sobre o assunto quando diz
gue acha bonito duas irmés brigando pelo mesmo homem.

Alaide passa a sonhar com a liberdade e com as transgressfes que
vivenciara a prostituta Clessi. A prostituicdo, considerada uma das mais gravas
transgressbes a moral, € a situacdo com a qual as mocas de familia jamais deveriam
flertar ou imaginar um contato mais proximo. Contudo, aos homens, a ida a
prostibulos e as relacdes com prostitutas ndo eram/sao apenas permitidas como
também incentivadas, pois eram/sdo um modo de manter a virgindade das mocgas
recatadas e um modo de iniciagao do varéo ao universo sexual.

Segundo Bassanezi (2000, p. 613):
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[...] ir & zona era preservar a menina da sociedade [...] 0 que o namorado
nao podia fazer com a namorada fazia la. Tinha que ser la, ndo podia ser
com a namorada. E as meninas sabiam disso [...] naquela época a gente
nao tinha ciime nem nada [pensavamos]: 'é apenas uma fulana da vida, é
menina da zona, mulher da vida!'. A gente separava bem a vida que ele
pudesse ter l4 e essa com a gente aqui (depoimento de Lia, maio 1994).

Apesar de serem criadas sob o mesmo teto, Alaide e Lucia apresentam
personalidades e reacgOes diferentes diante das situacbes a que sdo expostas.
Segundo Brait (1985, p. 42), elas sdo personagens redondas, devido a sua

complexidade e profundidade:

As personagens classificadas como redondas, por sua vez, sdo aquelas
definidas por sua complexidade, apresentando varias qualidades ou
tendéncias, surpreendendo convincentemente o leitor. Sdo dindmicas, sao
multifacetadas, constituindo imagens totais e, a0 mesmo tempo, muito
particulares do ser humano. Para exemplificar, poderiamos recorrer ao
elenco das personagens criadas pelos bons escritores e que permanecem
como janelas abertas para a averiguacdo da complexidade do ser humano
e poténcia da escritura dos grandes narradores.

Alaide e Lucia apresentam sentimentos diversos e complexos dentro do
enredo: enquanto uma parece apresentar uma insatisfacdo com o mundo, buscando
no confronto com a irma uma vitoria, nem que seja minima, contra as convencdes
sociais, por meio do roubo de seus namorados, a outra esconde seus sentimentos
e sua agressividade por muito tempo, articulando um plano de vinganca e roubo do
marido de Alaide, o que seria uma desforra muito maior do que o que ela havia
sofrido ao longo da vida.

Ao analisar Lucia mais detidamente, encontramos uma mulher que, ao
contrario da irma, prefere ou é coagida a se manter fiel aos preceitos sociais e
morais, preservando a sua virgindade, mesmo com a ameaca de perder Pedro para
Alaide. Porém, em seu intimo, ela planeja retomar o namorado que havia sido
roubado pela irma, nem que para iSso seja necessario destruir o casamento a
poucos minutos do inicio da cerimbnia ou planejar sua morte em conjunto com

Pedro, para que pudesse tomar o lugar de esposa, que era o de Alaide.
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Essa agressividade entranhada e submersa em Llcia € escondida das
demais personagens e dos espectadores da peca até que ela entenda que seja o
momento propicio, 0 que acontece enquanto a irmé esta nos preparativos finais
para entrar na igreja. Ldcia tenta ndo apenas aniquilar as chances de felicidade de
Alaide, mas também atormenta-la, para que se destrua internamente, de forma que
seu casamento seja 0 mais infeliz possivel. Freud (2010, p. 183) em O Mal-Estar na

Civilizacao traz uma explicacdo para comportamentos semelhantes ao de Lucia:

Agressividade impedida parece envolver graves danos; realmente € como
se tivéssemos que destruir outras coisas, outras pessoas, para nao
destruirmos a nds mesmos, para nos guardar da tendéncia a
autodestruicao.

Lacia cré que sua felicidade s6 pode ser alcancada com a destruicdo da irma
e de seu casamento, que ja lhe dissera que “sempre foi mais mulher que ela”, e tece
seu plano para ter Pedro. Como o0s lagos matrimoniais eram quase que
indissollveis, apenas a morte de Alaide poderia lhe proporcionar a vitoria que ela
procurava obter sobre a irma. Assim, mais uma vez, o casamento, visto como um
simbolo de pureza e de realizacdo absoluta para a mulher, € usado para atingir uma
satisfagdo vingativa e de punicao.

Nesse cendrio, o0 amor ndo € o ponto crucial, nem para Alaide, nem para

Lucia. Segundo Bassanezi (2000, p. 618),

O amor era considerado importante para a unido conjugal, mas nao o
suficiente para garanti-la. Dificuldades financeiras, diferencas de classes,
problemas familiares, preconceitos sociais eram algumas das barreiras
reconhecidas e reforcadas contra as unides fora dos padrées.

O casamento, além de representar o ideal para as mulheres na primeira
metade do século XX, em alguns casos, era a porta de entrada para uma nova vida,
sem os vinculos familiares e a presséo paterna que punia os possiveis deslizes que
as mocas pudessem ter.

Em Nelson Rodrigues, o casamento ndo representa, nem para Alaide, nem
para Lucia, essa libertacdo. Ao contrario, Alaide vive um casamento ordinario que

a leva a ter fascinio por uma prostituta assassinada no inicio do século XX e que



85

viveu na mesma casa onde ela morou quando solteira. Segundo os relatos, Madame
Clessi tivera muitas aventuras, mas, principalmente, a liberdade de agéo que ela
ansiava ter.

Ao sofrer o fatidico atropelamento, Alaide busca criar uma espécie de alter
€go em sua mente e, assim, ter a oportunidade de viver as aventuras que ela
acalentava. A escolha de Clessi para esse papel fundamental demonstra que Alaide
busca na prostituicAo uma transgressao aos valores e a moral de sua época.

Na figura a seguir, vemos como eram anunciados e vendidos os vestidos de
noiva para as mocas e como isso estava associado a um “destino natural e
inexoravel” para que as mocas de familia seguissem seu papel social. Segundo

Bassanezi (2000), o “ndo casar” significava fracassar socialmente.
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As revistas femininas dos anos 50 divulgaram uim modelo que
preconizava para as mulheres o casamenio, a maternidade ¢ os

afazeres domesticos como destino natural ¢ inexoravel,

Fonte: Historia das Mulheres no Brasil, 2000, p.611

O titulo dessa obra revolucionaria de Nelson Rodrigues, Vestido de Noiva,
nao foi escolhido inadvertidamente. O vestido de noiva, na sociedade brasileira do

século XX, representava a pureza da mulher, seu recato e, assim sendo, um
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passaporte para a vida de dona de casa e de cuidadora da prole. Na peca, ambas
as irmas pensam em casamento, mas de forma diferente ao que o vestido de noiva
simbolizava: uma tenta casar-se para fugir dos lacos de familia; a outra deseja o
seu vestido de noiva para atingir o apice de sua vinganca, ao roubar o marido da
irma e, assim, tomar-lhe o lugar na igreja, que julgava ser seu desde o inicio.
Entretanto, ao analisarmos a cena final da peca, quando Lucia entra na igreja
ao som da marcha nupcial e, a0 mesmo tempo em que se inicia a marcha funebre,
sempre com a presenca da recém-falecida e de seu alter ego Madame Clessi,
sabemos que o vestido de noiva nao trara a ela mais felicidade do que o destino da

irma morta.

3.2 Os diferentes tipos de mulher em Toda Nudez Seré Castigada

Escrita vinte anos apos Vestido de Noiva, Toda Nudez Sera Castigada,
classificada por Nelson como uma obsessé@o em trés atos, envereda também pelo
ramo da tragédia moderna e tem, no casamento e nas puni¢cdes pelos desvios
morais, sua marca tragica. As personagens femininas novamente dominam a cena,
e cada uma, a seu modo, traca seu percurso, que lhes trara dor, sofrimento e morte.

Geni, a prostituta que se redime e se casa com Herculano, homem da alta
sociedade, retoma a imagem da Dama das Camélias, com tracos do grotesco, pois
0 amor que ela deixa ir para nao Ihe tirar a felicidade é Serginho, seu enteado. Com
ele, ela mantinha uma secreta relacdo amorosa e incestuosa, e ndo com seu marido
Herculano.

Temos, como em outras obras rodrigueanas, uma relacdo entre amor e
morte. Inicialmente, Geni, assim como as outras personagens da trama, atua como
se fosse um pedo no tabuleiro de Patricio, irmao de Herculano. Ela se interessa por
Herculano, devido a sua castidade e a seu modo de ser, afeito as regras morais, 0
gue se demonstra ser apenas uma fachada (GOFFMAN, 1985), como Patricio
explicita:

PATRICIO (berrando) — Geni, meu irm&o é um casto. E o casto é um
obsceno. Essa fotografia vai ser um tiro! (RODRIGUES, 2012, p.15)
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PATRICIO (maravilhado) — Tiro e queda! Eu sabia, tinha a certeza! E a
obscenidade do casto. Escuta.

GENI (desesperada e chorando) — Patricio, tarei, tarei'! (RODRIGUES,
2012, p. 25)

PATRICIO — Deixa eu falar. Eu conheco o meu pessoal. N6és somos todos
castos. Nos, ndo. Eu ndo sou. (com um riso meio solugante) Mas eu
também seria, se ndo tivesse havido um fato, um fato na minha vida. Mas
0 Herculano, as minhas tias solteironas. Nenhuma casou. (muda tom)
Sabe qual foi o fato, o tal fato na minha vida? (RODRIGUES, 2012, p.25)

PATRICIO — Dai o seguinte. Quando ele aparecer — vai aparecer na
certa. O casto ndo resiste. Quero ser mico de circo — vocé nao recebe.
Esnoba.

GENI — Deixa de piada. Eu gosto dele.
PATRICIO — Sua cretina!

GENlI — Teu irmdo é macho. Ndo é como esses que. Macho.
(RODRIGUES, 2012, p. 25)

Geni também se interessa por haver uma morta entre os dois, a falecida
esposa de Herculano, morta devido a um céncer no seio, doenga que Geni
acreditava que desenvolveria em algum ponto de sua vida e que a levaria a morte,

em virtude de uma praga rogada pela mae ainda na infancia.

GENI — Herculano, vocé me interessou de cara. Te confesso. Talvez
porque havia uma morta. Uma morta entre nés dois. E a ferida no seio. Eu
nao sou como as outras. Eu mesma ndo me entendo. Aos seis, sete anos,
eu vi um cavalo, um cavalo de corrida. Senti entdo que nao ha ninguém
mais nu do que certos cavalos. (RODRIGUES, 2012, p.15)

Esse sentimento que mescla amor e morte, que envolve Geni e Herculano e
que, posteriormente, vai também envolvé-la com Serginho, seu enteado e filho da
falecida, se tornara sua tabua de salvacdo quanto a vida de excessos decorrentes
da prostituicao.

Geni, considerada pela sociedade e seus membros como a personagem
mais impura, mais suja, e que transgride as regras morais e sociais diuturnamente,
€ humilhada em diversas ocasides pelas demais personagens, devido a sua

condicao de prostituta. Ademais, seu carater € confundido com a sua condi¢ao de
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“‘mulher da vida”. As demais personagens ndo dao a ela chances de se mostrar
internamente, como pensa, como vé o mundo ao redor. Elas estdo focadas na sua

vida de prostituta como se esse quesito definisse por completo sua personalidade.

GENI — N&o me humilhe que eu te.

HERCULANO (cortando) — Ninguém te humilha! Vocé esta debaixo de
tudo! Vocé é um mictério! Publico! Publico! (RODRIGUES, 2012, p. 19)

PATRICIO — O sua besta! Tem que usar a cabeca. Vocé é mulher da
zona. Pde isso. (aponta para a cabeca) Herculano é o sujeito que nunca,
nunca. De més em més, quando a mulher era viva, fazia o papai e mamae,
de luz apagada. Sujeito religioso. (RODRIGUES, 2012, p.27)

TIA N° 2 — Estava nua no jardim!
GENI — Pelo amor de Deus!
TIA N° 3 — Uma vagabunda na nossa casa!

TIA N° 1 — Mas fala! Depois do que aconteceu com Serginho nada mais
me espanta! Vocé pode ficar nua! (RODRIGUES, 2012, p.57).

HERCULANO — Pela ultima vez! Ou vocé sai por bem ou quem chama a
radiopatrulha sou eu. E vocé vai sair daqui debaixo de borrachada.
(RODRIGUES, 2012, p.57)

HERCULANO (num crescendo) — Ouve, meu filho. Se alguém te disse
gue eu ia casar com essa mulher, € mentira, calinia! Jamais me passou
pela cabeca essa ideia. E nem é minha amante! Uma prostituta ndo é
amante, é a mulher que todos usam — mas pagando! Nunca seria minha
esposa, nunca! E vocé tem que acreditar em mim! Vocé nunca viu seu pai
mentir. (cai a exaltacdo de Herculano) (RODRIGUES, 2012, p.60)

Em meio a esse espectro de personagens, Geni é a que se apresenta mais
auténtica, com o coracdo puro e livre de preconceitos, em certos momentos da
peca. Talvez pela praga rogada pela mée e por néo ter tido uma infancia como as
outras criangas, ela desenvolve um senso de cuidado e de abnegacgéo quando diz
gue seu amor precisa ser pena, tanto a Herculano quanto a Serginho. Ela apresenta
uma sinceridade, que, em raras oportunidades podemos identificar em outras
personagens de Toda Nudez sera Castigada.

Geni vai de prostituta a dama da sociedade e de quem vendia o corpo por

dinheiro a quem nutre um grande amor por Serginho. Quando Ihe retiram o aparente
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porto seguro do amor, acaba por enlouquecer, pois entende que a sua condicao
nunca foi alterada, sendo sempre usada por outrem para a satisfacdo de seus
desejos.

Com base em Freud (2010, p. 31), percebemos que esse sentimento revolta
e de incompletude de Geni nasce das privacdes a que sociedade a submeteu. Tudo

Ihe foi negado: respeito, amor maternal e, por fim, o amor pelo enteado.

Descobriu-se que o homem se torna neurdtico porque ndo pode suportar
a medida de privacdo que a sociedade lhe imp&e, em prol de seus ideais
culturais, e concluiu-se entdo que, se estas exigéncias fossem abolidas ou
bem atenuadas, isto significaria um retorno a possibilidades de felicidade.

Nem guando se torna esposa de um homem bem sucedido economicamente,
Geni terdq as amarras dos valores morais que a perseguiam desatadas. Novamente,
Freud (2010, p. 29) proporciona uma resposta para as causas do sofrimento

humano:

Ja demos a resposta, ao indicar as trés fontes de onde vem 0 nosso sofrer:
a prepoténcia da natureza, a fragilidade de nosso corpo e a insuficiéncia
das normas que regulam os vinculos humanos na familia, no Estado e na
sociedade.

Outro ponto que vemos dentro da peca a respeito das personagens
femininas, em especial Geni, é o de que o sofrimento, ou melhor, a causa dele
advém das bases da civilizacao, pois contra a natureza e contra os limites do nosso
corpo fisico ndo se pode lutar. Assim, 0 que parece mais nos causar dor sao as
bases da sociedade criadas por n6s mesmos. O que chamamos de civilizacdo
passa a exercer o controle sobre nossas a¢gfes e nossos comportamentos. Geni é
marginalizada pela sociedade, porque a profissdo de prostituta é vista por meio de
um codigo moral que foi criado por essa mesma civilizagdo. Segundo Freud (2010,
p. 30):

Ela diz que boa parte da culpa por nossa miséria vem do que é chamado
de nossa civilizacéo; seriamos bem mais felizes se a abandonassemos e
retrocedéssemos a condi¢des primitivas. A asser¢cdo me parece espantosa
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porque é fato estabelecido — como quer que se defina o conceito de
civilizacdo — que tudo aquilo com que nos protegemos da ameaca das
fontes do sofrer é parte da civilizagéo.

Em Nelson Rodrigues, a possibilidade de felicidade € quase nula. Sao raras
as oportunidades em que as personagens podem degustar momentos de calmaria
ou que ndo estejam envoltas em tormentos pessoais e morais. Cada uma das
personagens que sdo apresentadas em Toda Nudez Sera Castigada possui ndo
apenas personalidade, mas também formas de ver o mundo de acordo com a
aceitacdo ou nao das convencgdes sociais.

Geni, por exemplo, diz a Patricio que nunca foi menina. Essa frase tédo
impactante incide numa gama de questionamentos. Simone de Beauvoir (1967, p.

9), em O Segundo Sexo, faz uma afirmacéo que corrobora a fala de Geni:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biologico,
psiquico, econémico define a forma que a fémea humana assume no seio
da sociedade; € o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o0 macho e o castrado que qualificam de feminino.

Em contraponto ao comportamento transgressivo e provocador de Geni,
temos as tias e a falecida esposa de Herculano, mulheres que viveram em funcao
de cuidar dos homens da casa, funcionando também como elementos que
perpetuam os dispositivos de controle da palavra e do sexo. Segundo Michel
Foucault (1998, p. 24),

Se for possivel, nada deve escapar a tal formulagdo, mesmo que as
palavras empregadas devam ser cuidadosamente neutralizadas. A
pastoral cristad inscreveu, como dever fundamental, a tarefa de fazer passar
tudo o que se relaciona com o sexo pelo crivo interminavel da palavra. A
interdicdo de certas palavras, a decéncia das expressfes, todas as
censuras do vocabulario poderiam muito bem ser apenas dispositivos
secundarios com relacdo a essa grande sujeicdo: maneiras de torna-la
moralmente aceitavel e tecnicamente Util.

A criacao crista e preconceituosa a que as tias e a falecida tiveram acesso e
a que foram submetidas durante a vida vem a tona quando as palavras de cunho

sexual e a valorizagdo do homem como chefe de familia séo explicitadas:
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TIA N° 1 — O que Herculano tem néo é doenca, € desgosto.
TIA N° 3 — Basta de morte na familia!

PATRICIO — Mas titia! A senhora ndo achava bonito o vilivo que se mata?
Viavo que tem tanta saudade da mulher que mete uma bala na cabeca?

TIA N° 3 — N&o venha com seu deboche!

TIA N° 2 — Herculano é o chefe da familia. Ndo pode morrer.
(RODRIGUES, 2012, p. 11)

Ha nessas falas, nas quais as tias posicionam Herculano como o chefe da
casa e que, por esse motivo, ndo poderia morrer, duas acepcoes diferentes: uma
de que Herculano, como o homem mais velho da casa, deve deter o poder sobre a
casa, exercendo o controle sobre as decisfes mais importantes, e outra que vé o
esteio econdémico também em Herculano, sendo ele o provedor do sustento. Sendo
assim, a sua morte Ihes importava em demasia, pois era ele quem Ihes garantia o
teto e uma vida sem maiores contratempos.

Apesar de solteiras e virgens, as tias possuiam uma grande preocupacao
com o sexo dos habitantes da casa. Elas ndo falavam abertamente, mas os
controlavam através das lavagens de roupas, procurando vestigios de prazer

solitario ou de alguma aventura em bordéis.

HERCULANO (para as velhas) — O que é que vocés fizeram com meu
filho?

TIA N° 1 — O culpado é vocé!

HERCULANO — Esse menino nao vive uma vida normall Nao tem
namorada!

TIA N° 2 (com esgar de nojo) — S6 pensa em sexo!

HERCULANO — Meu filho me condena porque eu ponho talco nos pés!
Como se fosse obsceno pér talco nos pés.

TIA N° 3 — Nés achamos! Nés achamos! (RODRIGUES, 2012, p. 32).

MEDICO — Herculano, na vida desse menino estéa tudo errado!
HERCULANO — O senhor diz muito mimo?
MEDICO — Um rapaz que tem 17 anos, 17?

HERCULANO — Fez 18.
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MEDICO — Dezoito. Um homem, Herculano. Hoje, um garoto de 14 anos
assalta, mata. Tudo é adulto. Serginho tem namorada? Nao tem, néo.

HERCULANO — Que eu saiba.

MEDICO (afirmativo) — N&o! Nunca teve! Ele me confessou. Outra coisa:
ndo faz vida sexual. Ndo conhece nem o prazer solitario. Vocés querem
criar um monstro? E isso? Simplesmente, esse menino precisa viver! E no
devia ficar com as tias! (RODRIGUES, 2012, p. 41).

Como vemos, a sexualidade de Serginho é confiscada pela criacdo a que as
tias e a mae o submeteram, criando, como o médico observa, um monstro que nao
conhece nada da vida além do que Ihe foi doutrinado durante sua ainda breve vida,
antes do episodio do ladréo boliviano. As tias e a falecida sdo as guardids do sexo
dentro do seio familiar e também de sua exclus@o. Sobre essa exclusdo, assevera
Foucault (1988, p. 9):

A sexualidade é, entdo, cuidadosamente encerrada. Muda-se para dentro
de casa. A familia conjugal a confisca. E absorve-a, inteiramente, na
seriedade da funcéo de reproduzir. Em torno do sexo, se cala. O casal,
legitimo e procriador, dita a lei. Imp&e-se como modelo, faz reinar a norma,
detém a verdade, guarda o direito de falar, reservando-se o principio.

A falecida, apesar de ser uma personagem importante na peca, ja inicia a
trama, apos sua morte, ndo possuindo falas, nem flashbacks. Ela é a personagem
gue desperta em Serginho um amor obsessivo, quase que doentio, uma compulséo,
gue esta longe de ser apenas maternal. Ela foi a Unica mulher, além das tias, que
ele conheceu, nascendo dai uma relacdo que beira o incesto e, que se consumara
guando Geni se torna sua madrasta e amante, mantendo o seu desejo sexual, ainda
gue por vinganca, ligado a figura materna perdida.

Geni, mesmo apos ter sido resgatada por Herculano, mantém sua visdo mais
liberal sobre o sexo, sendo reprimida pela voz autoritaria de Herculano, que tenta

enguadra-la nos moldes e valores da sociedade patriarcal:

GENI (desesperada de desejo) — Vocés homens sdo bobos! Esta
pensando o que da mulher? A mulher pode ser séria, seja la o que for. Mas
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tem sua tara por alguém. (muda de tom) Olha as minhas m&os como estao
geladas. Segura, vé. (ofegante) Geladas!

HERCULANO (amargurado) — Amor nao € isso!
GENI (furiosa) — Me diz entéo o que é que é amor?

HERCULANO — Certas coisas, a mulher ndo diz, ndo deve dizer. Pode
insinuar. Insinuar. Mas nao deve dizer. Delicadeza é tudo na mulher.
(RODRIGUES, 2012, p. 36)

GENI (na sua frustracdo) — Entdo eu vou me satisfazer sozinha.
(Herculano, rapido, a segura pelos dois bragos e sacode.)

HERCULANO (desesperado) — Nao fale assim! Nao quero que vocé fale
assim nunca mais. Aquela Geni acabou, pronto. Sou catdlico praticante.
S6 entendo o sexo no casamento. (RODRIGUES, 2012, p. 40)

O desespero de Herculano, que podemos aferir por meio das didascalias,
representa sua visdo hipdcrita quanto as relacbes de homem e mulher naquela
época, pois, mesmo ja tendo tido relacbes sexuais com Geni enquanto prostituta e
como sua amante, passa a negar o sexo com ela, agora que passaria a ser uma
mulher de familia. Geni também passa a sofrer essa coibic&o, que parece funcionar,
e ela, com a represséo vivida em seu novo lar, tentara controlar seus impulsos,
ainda que por conta do amor que passa a nutrir por Serginho, e ndo por Herculano.

O amor de Geni por Serginho, que, para ela, representa a pureza de um amor
gue nédo busca nada em troca, atua nela como um fator de controle. Ela passa a ter
uma nova Visao sobre o seu passado, recriminando-se e buscando se adequar ao
gue a sociedade esperava dela como uma mulher de respeito e ndo “de zona”, como

Patricio a definira anteriormente.

GENI (chorando) — Serginho, eu dependo de vocé. Vocé é tudo para mim.
O amor que eu hunca tive!

SERGINHO — Fala que depois eu falo!

GENI —Sou outra mulher, por sua causa. Eu ndo prestava. Mudei, vocé
ndo sente que eu mudei? Te juro! Quer ver uma coisa? Ontem, eu saltei
do automoével e caiu um frasco de perfume que eu tinha acabado de
comprar. Entdo, sem querer, eu disse: — ‘Merda.” Ndo era nem palavrao.
Se vocé soubesse a vergonha, o remorso que eu tive. Vergonha, remorso,
por nds, pelo nosso amor. Depois que eu conheci 0 amor, eu ndo quero
ser prostituta nunca mais, nunca mais! (RODRIGUES, 2012, pp. 71-72)
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Serginho funciona para Geni como a possibilidade de remissdo de seus
pecados, um passaporte para uma vida que ela ndo havia sonhado. Todavia, para
seu enteado, ela era apenas a parte final da vinganca contra o pai. Essa nudez de
Geni, ndo a nudez dos tempos de bordel, quando vendia o corpo para sobreviver,
mas sim essa nudez de mascaras, ja que ela se despe de seus (pré)conceitos,
colocando sua vida nas méaos de outra pessoa a quem julga amar
incondicionalmente, sera castigada. Em Nelson Rodrigues, ndo ha possibilidade de

finais felizes, nem de néo sofrer as consequéncias das acoes e decisdes tomadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como percebemos ao longo do trabalho de pesquisa, as producdes de
Nelson Rodrigues tém como motivos centrais o amor, a traicdo e a morte, questdes
gue desde a infancia do dramaturgo permearam sua vida. A morte do irmao Roberto
em plena redacao do jornal do pai foi a primeira cena de violéncia explicita com que
Nelson teve contato e que ele levaria consigo pelo resto da vida como um evento

gue mudou por completo a vida da familia Rodrigues.

A vida de Nelson no suburbio carioca é outro fator que contribuiu para a sua
criacdo. Sdo os veldrios e as pequenas tragédias cotidianas que figuram entre os
enredos e as personagens por ele criadas, em conjunto com as leituras quase que

compulsivas durante a adolescéncia.

A vida profissional iniciada no jornal do pai, Mario Rodrigues, e a escolha
para esse inicio na secdo policial é talvez o elemento que faltava a ele para a
construcdo de suas pecas, marcadas por enredos com tracos tragicos, disputas
amorosas entre membros da mesma familia e, em muitas pecas, a confuséao entre

realidade, alucinacéo e loucura.

Esses elementos ficam explicitos em Vestido de Noiva, peca considerada
precursora do teatro moderno brasileiro e que os apresenta entrelacados. Ainda que
a peca se passe dentro de uma casa de familia e as personagens nao ultrapassem
0S muros para interagir com os demais membros da sociedade, a construcao do
espaco da casa da conta da histéria contada por Nelson Rodrigues. Suas
representagfes, a0 mesmo tempo em que nos chocam, nos proporcionam uma
reflexdo do poder patriarcal sobre as mulheres e como essa opressao nos €

apresentada.

As personagens, em especial as femininas, sdo as molas centrais e fio
condutor do enredo da peca. Cada uma das personagens busca a satisfacédo
pessoal, sendo as relacdes familiares marcadas pela frieza, culminando em conflitos
internos tortuosos, gerando sentimentos de soliddao e de fuga da realidade para

mundos de fantasia, reclusdo e alucinagéo.
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Alaide busca resolver suas frustracbes recorrendo a um mundo de
alucinacéo, no qual da vazao, por meio de sua mentora e guia, uma prostituta que
teria sido assassinada no inicio do século XX, as suas frustracdes. Os planos da
memoria e da alucinacdo representam também o plano da liberdade de
movimentos, longe das convencdes sociais e da repressdo dos desejos. Isso
acontece por Madame Clessi representar a liberdade da mulher de viver da forma
que quisesse, sem obedecer as convengdes da sociedade, e por néo fazer parte da
classe burguesa, deslumbrada com o mundo ao redor, que até aceitaria certos

abusos, mas nunca por parte das mulheres.

Por mencionar certos abusos tolerados, citamos a proibicdo da peca seguinte
a Vestido de Noiva, Album de Familia, que acabou censurada por ser considerada
muito escandalosa por conta dos iniUmeros incestos representados ali. Pode-se
apreender, a partir das reacdes tanto da sociedade quanto da censura e mesmo
dos criticos, que a uma parcela da sociedade estava ciente das perversdes, dos
abusos praticados, principalmente contra as mulheres, mas que, nos bastidores ou
em menor escala, tais comportamentos eram considerados “normais”, devido a

submissao imposta a mulher.

Considerando essa moral repressora, marcada pela hipocrisia, as
personagens femininas de Nelson se atém ao alcance do seu prazer, seja ele sexual
ou voltado para a vinganca, o orgulho, o 6dio, o amor e a obsesséo pelo que néo
se tem, ou pelo que lhe foi tirado. Nesse sentido, ndo € o amor que as move, mas
a posse, a afirmacao pessoal.

Cada uma das mulheres presentes nas produc¢des do dramaturgo apresenta
uma faceta que |he proporciona ser a condutora de seu percurso da forma que
melhor lhe convém, nem que para iSSo seja necessario criar um plano alucinatério
e ali ela possa se desvencilhar das amarras morais. Entretanto, apesar disso
representar uma espeécie de liberdade de acdo, também recaem sobre essa
conquista e esse poder as reacdes do mundo e as complicagbes por nao se ter
alguém para ser responsabilizado sendo a si mesmo pelos desfechos que, por

vezes, levam a morte, a culpa e a uma fuga da realidade.



98

Se isso acontece, a personagem s encontra algum conforto em sua fuga
para o plano da alucinacao, pois ali € um territério em que a manipulacao da mente
permite recontar a propria histéria em diferentes versdes, que podem ou nao
condizer com a realidade opressora.

Alaide, durante toda a peca, estd em embate com o mundo e com sua irma
Lucia, mas, ao analisarmos o texto mais detidamente, Alaide esta em conflito
consigo mesma e busca essa resolucdo, recriando suas memérias combalidas e
fragmentadas, além de um plano alucinatério, onde ha total liberdade de ac&o e no
qual ela escolhe a tutela de Madame Clessi, antiga cortesa carioca que teria sido
assassinada pelo amante de 17 anos, como sua guia nesse percurso.

Interessante ressaltar que o que temos a respeito das demais personagens
que sdo apresentadas sdo apenas espectros que a protagonista nos mostra por
meio de suas memodrias e alucinacfes. Assim, se elas agiram de tal forma ou se
eram repressivas ou vingativas como é exibido, ndo se sabera ao certo.

Alguns estudos demonstram que nossas memarias com o tempo acabam por
adaptar-se, ou que, em alguns casos, podem ser suprimidas como forma de defesa
e, assim, acabam alteradas. Sendo assim, as memarias de Alaide podem nos contar
a histéria que, para ela representa a realidade dos fatos, sem que isso seja,
efetivamente, uma verdade, ainda mais considerando seu estado de saude
debilitado.

Em Toda Nudez Serd Castigada, temos outra personagem em estado
psicolégico que beira a loucura. Mais uma vez, temos uma peca que nao possui
uma linearidade dos acontecimentos, pois, de partida, somos informados que Geni
cometera suicidio. Se, em Vestido de Noiva, a alteragdo dos planos se faz com
microfones e mudancas de luz, em Toda Nudez sera Castigada, o instrumento
utilizado por Nelson Rodrigues para essa alteracdo se da por meio de uma fita
cassete que € entregue a Herculano pela empregada assim que ele retorna de uma
viagem.

Como Herculano de imediato escutara a fita deixada por Geni, a partir disso

a histéria se desenrola e encenara ndo somente para nos leitores e espectadores,



99

mas também para Herculano, a traicdo perpetrada por Geni, por Serginho e por
Patricio.

Se, em Vestido de Noiva, o autor escolhe um dos simbolos da pureza e do
casamento tradicional para destruir, em Toda Nudez Sera Castigada, o dramaturgo,
ainda que mostre o casamento como uma forma desgastada, apresenta a punicao,
nao pela nudez, ou seja, pela auséncia de vestimentas, mas sim a puni¢cdo pela
exposicao da pureza das personagens. Todos que apresentam no enredo algum
traco de inocéncia serdo punidos, castigados.

Geni, que inicialmente se alia a Patricio para formar um plano e tomar
dinheiro de Herculano, se apaixona por ele e, como castigo, primeiro tera sua
liberdade tolhida pelas convengdes sociais e morais a que se submete ao se tornar
uma mulher casada e de familia.

Em segundo lugar, ela serd punida quando cré no amor de Serginho, de
forma que passa a questionar seus modos anteriores. Ela se propde, apds conhecer
um amor que supde seja verdadeiro, nunca mais voltar a ser prostituta, pois ele
seria 0 amor puro que ela ndo tinha experimentado. Novamente o amor e a morte
caminhardo em conjunto, e ela s6 descobrira o porqué da partida de Serginho pela
boca de Patricio, que a procura quando Herculano néo estava e, assim, poderia
tripudiar ainda mais sobre ela e sua inocéncia.

Enguanto ela achava que estava controlando as acdes das personagens ao
seu redor, era manipulada. Percebe, entdo, que o mundo moderno, fragmentado e
cheio de falsidade, néo tolera a pureza e a verdade. Assim, Geni é castigada, ndo
apenas pela sua vida pregressa nos bordeis cariocas, mas também é punida
guando pretende abandonar a vida que lhe havia sido tracada desde a infancia.

Outras personagens vao, da mesma forma que Geni, sofrer por acreditarem
em seus pares: Herculano, controlador e chefe da familia patriarcal, pensa que
conseguiu demover sua entdo esposa da vida de excessos e que ela havia se
tornado uma dama da sociedade carioca. No entanto, era traido pelo filho e pela
esposa sob seu proprio teto. Herculano sofre ainda outro golpe quando descobrir,
ainda através da audicdo da fita cassete, a homossexualidade do filho apos

proporcionar-lhe uma viagem de nupcias com o ladrdo boliviano para a Europa.
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Também conhecera a personalidade de seu irméo Patricio e seu ddio, a ponto de
arquitetar um plano para destrui-lo financeira e emocionalmente, fazendo-o perder
a esposa e o filho simultaneamente.

Serginho é outro que, ao despir-se, ainda que por pouco tempo, é castigado
pelo estupro que sofre do ladrdo boliviano na cela. A punicdo de Serginho acaba
por fazé-lo descobrir sua homossexualidade, dissimulada devido a criagdo da
falecida mée e das tias.

Patricio, que se autodenominava o cinico da casa, ndo se despe, usando
inimeras mascaras ao longo de toda peca; ele ndo se mostra totalmente a ninguém.
Em primeira instancia, se passa por amigo de Geni, a fim de convencé-la a participar
do plano de falir o irméo. Ele dissimula para Serginho compartilhar sua dor pela
traicdo do pai a promessa de nao ter mais nenhuma mulher. Representa o tempo
todo e, como néo se despe, seu desfecho nédo é tragico.

As trés tias também usam mascaras, representando a hipocrisia. Por isso,
ndo sao atingidas pelas a¢fes tragicas. A Unica tia que sofre alguma punicéo, ou
melhor, uma ameaca € a tia mais velha, que diz que Geni, apds o casamento, esta
com modos tdo bonitos que nem parece que tinha sido da zona. Rapidamente ela
€ recriminada pelas demais, que Ihe dizem que Geni era honestissima e jamais
havia tido qualquer contato com a prostitui¢ao.

A falecida esposa de Herculano era considerada por ele uma chata sexual,
gue tomava banho de assento apenas enquanto estava sob o efeito do alcool. Para
a sociedade, ela representava o que havia de mais belo e puro no tocante a uma
boa esposa, pois cuidava da casa e do marido. Como o amor néo era um fator
preponderante para a manutenc¢do do vinculo do matriménio, pressupde-se que,
pela frequéncia e pela falta de intensidade do sexo dentro do casamento, ela
também nao nutrisse por Herculano qualquer tipo de deseja sexual.

Ha uma critica sobre quem esta marginalizado, como € o caso de Geni, que
é estigmatizada, ofendida e humilhada durante toda a peca, seja por seu trabalho
com a prostituicdo, seja por seu carater bondoso e piedoso. Porém, aos olhos das

demais personagens, o que a define é o fato de ser prostituta. O mais nao importa.
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