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“Se dizemos que a teoria é importante e, contudo, ndo

estudamos, é porque ela ndo é importante para nés:
Nés somos o que nds fazemos, nio o que desejamos ou

pensamos que somos- Ndo é uma questdo moral; hd uma

razdo ontolégica para esse fato-”
(Sérgio Lessa)




APRESENTACAO

E sabido que o “universo” que circunda a crianca da Educacio Infantil (etapa que
abrange criancas de 0 a 6 anos de idade) possui em grande proporcio a “natureza da
curiosidade”, das constantes descobertas que abarcam sua forma de conhecer, se
apropriar, explorar e observar. No entanto, estas descobertas quando estao dentro do
ambito educacional devem ter por mediacao o professor, orientando as melhores formas

e caminhos para se chegar a um possivel conhecimento.

Apesar do educando perceber as modificacbes que acontecem em sua volta,
cabe o professor possibilitar ampliacoes e questionamentos desta percepcao. A realidade
natural e social ja desperta nas criancas curiosidades e interesses e essas primeiras
percepcoes e conhecimentos iniciam por meio dos questionamentos e do ato de

experimentar (para experimentar atribuimos o fato oral e perceptivel).

E interessante observarmos que todo contelido pode ser transmito aos
pequenos a partir de mediacdes ricas de conhecimento (especifico e cultural). Enquanto
professores devemos buscar constantemente transmitir o melhor e de forma critica os

contelidos que serao direcionados as criancas.

Compreendemos que o ensino para educacao infantil requer um trabalho que
desperte a curiosidade e o interesse e, o tempo das atividades deve ser diferenciado,
respeitando os limites dos educandos, transformando todo este processo um tanto

quanto desafiador e complexo.

No entanto, entendemos que respeitar seus limites ndo significa suprimir
conhecimento. Possibilitar o contato com o conhecimento cientifico é a principal funcao
do professor. Afinal “uma pratica sem uma soélida teoria que a ilumine é uma atividade
cega.” (TONET, 2005, p. 131).

A autora.




INTRODUCAO

O presente trabalho é um instrumento pelo qual propomos debater e
expor uma forma de trabalhar o ensino de ciéncias na educacao infantil por meio
dasocializacdo da ciéncia e da arte.

Nossa proposta com estas orientacdes é buscar contribuir cientifica e
artisticamente com a formacao do professor. Este material visa dialogar com
educadores da série Pré-Il, cujo foco sdo criancas de 4 a 5 anos de idade. Por meio
de 05 encontros de 2 horas, serd explicada nossa proposta e juntos elaborarao
atividades educativas que contemplem o ensino de ciéncias por meio da arte.
Apdés a aplicacdo desta atividade, os educadores fardo uma auto-avaliacao,
percebendo os limites e as potencialidades de nosso material vinculado a praxis

educativa.

Temos a preocupacao de que este material seja possivel de ser utilizado
por outros professores, para além dos profissionais que nos auxiliaram na
concretude destas orientacoes, por isso, optamos por elaborar de forma aberta,
sem restringir a nomes e respostas ja elaboradas. Este material é proposto a fim
de que o professor possa utilizar como “asas”, pensando através e, ndo “bolas de
chumbo”, que se arrasta como receitas para serem colocadas em pratica,

mecanicamente.

Antes de prosseguirmos em nossos delineamentos, € preciso compreender
que nossas orientacoes trabalha com atividades educativas emancipadoras
(TONET, 2014), ou seja, “todas aquelas atividades que contribuem para que as
pessoas tenham acesso ao que ha de mais elevado no patriménio cognitivo,

artistico e tecnolégico de que a humanidade dispde, hoje” (TONET, 2014, p. 08).

Desta forma, essas atividades educativas emancipadoras “contribuem para que as




pessoas compreendam o processo historico, desde as suas origens e fundamentos

até os dias atuais” (TONET, 2014, p. 08).

Isto posto, entendemos que o primeiro encontro seja para esclarecermos a
importancia de compreender o referencial que trabalhamos a fim de perceber as
possibilidades de se socializar um saber elaborado como € o caso da ciéncia e da
arte.

Nos dois préximos encontros, iremos expor as mediacdes entre ensino de
ciéncia e arte na educacao infantil. Socializaremos alguns eixos artisticos (filmes,
poesias, documentarios, quadros e musicas) que nos ajudam a compreender o

tema a ser trabalhado com os educandos.

Ao decorrer dos 02 encontros posteriores exploraremos algumas
atividades educativas emancipadoras possiveis de serem realizadas com os
educandos (todos os materiais que se encontra dentro do campo de possibilidade
para as atividades est3o disponiveis no anexo deste material). O ultimo encontro,
serd para realizarmos a autoavaliacido e debatermos sobre os resultados

alcancados.

Dividimos nossos escritos em mais trés partes: 1) “Aportes Reflexivos:
Pensando a pratica” no qual explicamos a respeito do referencial teérico que
adotamos para reflexdes e praticas das atividades educativas emancipadoras; 2)
“Relacdo Homem x Natureza”, em que expomos o tema e suas unidades de
contetudos; 3) “Formacdo Complementar”, neste topico propomos uma
abordagem sobre ciéncia e arte; 4) “Possiveis Atividades Emancipadoras”, nesta
parte discorreremos algumas ideias para se trabalhar a arte no ensino de ciéncias,

a partir do tema e idade ja mencionado neste material.

Importante apontar que, inserimos ao longo do texto “sugestdoes ao

professor” que contemplam a socializacdo de documentdrios, filmes e poemas, ou

seja, nosso intuito com estas “sugestdes” é contribuir com o enriquecimento




cientifico e cultural/artistico dos professores da educacdo infantil em seu

processo permanente de formacéo.

Este material € um instrumento para organizacao do conhecimento a ser
transmitido e apropriado. E, em nosso entendimento, uma maneira do professor ir
além das atribuicoes impostas pelo material didatico e focar em contetdos, temas
e/ou géneros textuais, como preconiza no documento firmado em 2012 pelo

“Pacto nacional pela alfabetizacdo na idade certa”.

Por conseguinte, nossa proposta, busca trabalhar um tema sobre
natureza e sociedade trazido pelos RCNEI's (1998) com o auxilio didatico de
obras de arte tido como “grande arte”. O Ensino de Ciéncias no RCNEI -
destinado a educacao infantil - se configura enquanto atividades que visam
oferecer nocdes de ciéncias, histéria e geografia - modulo este intitulado por
“Sociedade e Natureza” - abordando temas como: meio ambiente; os lugares e
suas paisagens; objetos e processos de transformacdo; os seres vivos e, os

fendmenos da natureza.

Utilizaremos a arte como aporte para o ensino de ciéncias na educacao
infantil estabelecendo uma relacdo com nocoes cientifica ja que compreendemos
gue o movimento de génese da arte “significa a formacdo da autoconsciéncia do
ser social, isto &, da consciéncia do homem sobre os fundamentos das relacoes
sociais estabelecidas concretamente” e, atrelado a isto, é necessario compreender
que, para Lukacs, “a transformacao do individuo comum em género humano ¢é a
razao de ser da arte” sendo um “reflexo antropomorfizador da realidade que poe
0 sujeito receptor em contato com os fundamentos de seu tempo presente e
passado” (CARLI, 2012, p. 86).

A contribuicido da arte ao Ensino de Ciéncias na educacao infantil
auxiliara na formacdo das criancas, com plenas condicbes de ampliar a

sensibilidade humana que ja é mais agucada na faixa etdria de criancas da

educacao infantil. A arte assim terd um papel fundamental para que possamos




enfim, tornar as nocoes basicas de ciéncias algo préoximo do universo infantil, sem

“distorcer” ou deixar o ensino “bobalesco”.

Em resumo, nosso material visa demonstrar que utilizando atividades
educativas emancipadoras cujo tema sera “relacio homem x natureza” pautado
no recurso de obras de artes que entendemos que sejam por exceléncia, obras
gue expressam uma riqueza estética e de grande magnitude artistica,
possibilitaremos tanto uma apropriacdo de conhecimentos cientificos como a

socializacao de um saber elaborado pela humanidade e pertencente a mesma.

APORTES REFLEXIVOS: PENSANDO A PRATICA

A matriz tedérica que fundamenta nosso material e toda a nossa
dissertacdo de mestrado é a abordagem ontologica marxiana. Seus principais
formuladores sdo Karl Marx (1996, 2008), Gyorgy Lukacs (1966, 2012, 2013) e
Lev Semenovitch Vygotsky (1998, 2007). O método, por sua vez, por nds
escolhido para melhor compreender as tematicas que envolvem nosso objeto,
trata-se do marxismo, com destaque para a tradicao ontologica. Isto significa que,
para Marx, o método nao se resume num conjunto de procedimentos intelectivos
gue o pesquisador deve se munir para “aplicar” sobre o seu objeto ou fenbmeno
em investigacdo. Ao contrario, para a ontologia marxiana, devemos buscar a
esséncia, a estrutura e o desenvolvimento do objeto com base no préprio objeto
ao longo do processo real e histéorico e ndao imputar-lhe uma légica qualquer
pensada pela “cabeca” dos pesquisadores. Quem nos oferece a légica do objeto é
0 préprio objeto e, em razao disto, que insistimos numa abordagem histérica
ontoldgica marxiana.

Posto isto, acreditamos na importancia do Ensino de Ciéncias nas séries

iniciais, proporcionando aos alunos um contato com o conhecimento cientifico

historicamente elaborado pelo homem. No entanto, entendemos de igual




profundidade, que a transmissao deste conhecimento possui potencialidades que

superam um ensino de ciéncias que acaba por “muitas vezes reduzir-se a uma
memorizacao, ou algumas situacdes problemas que nao ultrapassam seu
cotidiano” (ZUQUIERI, 2007, p.64).

Vale esclarecermos que ao afirmarmos que o professor transmite um
saber/conhecimento nao significa uma desconsideracao de seus conhecimentos
prévios. Compreendemos que a principal funcao do professor é a de transmitir um
conhecimento cientifico, ou seja, o conhecimento advindo de um sujeito que
captura a légica propria do objeto, ndo |he imputando uma légica qualquer, com
finalidades previamente determinadas (TONET, 2017). Este empenho,

entendemos que cabe somente ao professor.

Enquanto profissional qualificado, ele deve transmitir o mais refinado
conhecimento, apropriando-se de diversas formas de alcancar a compreensao de
seus alunos, mas de maneira alguma, deturpar ou escamotear seus ensinamentos.
E claro, que se faz “necessario viabilizar as condicdes de sua transmissdo e
assimilacdo” e ainda, “dosa-lo e sequencia-lo” (SAVIANI, 2007, p.17) de acordo

com a fase de desenvolvimento que se encontra o educando.

Entendemos que o ensino de ciéncias e da arte sdo fundamentais para as
séries iniciais. E por termos uma preocupacio efetiva com o “chio da escola” e
compreendermos que é preciso buscar respostas para problemas reais no que
tange o universo escolar, que partimos do pressuposto de que o ensino de nocoes
cientificas com a contribuicdo da arte elaborada possui a potencialidade de
contribuir para o desenvolvimento das criancas.

Para compreendermos melhor como nosso trabalho, desenvolvido em
nivel de mestrado, pode auxiliar no desenvolvimento do educando e possibilitar
uma real aprendizagem, buscamos subsidios estabelecidos por Vygotsky (1998 e
2007) a respeito da mediacdo, conceitos espontidneos e conceitos cientificos.

Acreditamos que estes sdo os principais conceitos que contribuirdo com nossas

reflexdes, porém, ndo sendo os Unicos explorados pelo autor.




Os homens (humanidade) constroem sua forma de agir, pensar e

conhecer por meio da interacdo que realizam em sociedade com o mundo fisico.
Por conseguinte, o desenvolvimento e a aprendizagem ocorrem do plano social ao
plano individual, sendo que as relacbes sociais determinam um campo de
possibilidades e conhecimentos, tornando a troca (dos mais experiente aos
menos) de conhecimento uma forma de se apropriarem das significacdes culturais
(VYGOTSKY, 2007). Tomando esta ideia como pressuposto, fica evidente que no
processo de constituicao do sujeito, o outro possui uma fundamental importancia,
sendo a construcdao do conhecimento uma atividade eminentemente social e
compartilhada.

Para Vygotsky (1998) a mediacao possui forte incidéncia e se relacionam
no decorrer de todo o processo de aprendizagem e desenvolvimento. Entendendo
que s6 ha mediacdao entre a aprendizagem e o desenvolvimento se houver
interacoes sociais de producao, e, neste caso, a linguagem possui um papel de
grande importancia ja que é devido a ela que as relagdes sociais se configuram
enquanto uma atividade viavel.

De acordo com Vygotsky (2007) os “Processos Psicolégicos Superiores”,
ou seja, os processos de inteligéncia mais avancado dos individuos, possui sua
génese nas relacdes sociais, relacdes estas estabelecidas entre os homens e o
mundo, mediada por instrumentos (externo ao homem) e signos (processos
psicoldgicos representados internamente).

No que tange o sistema de signos, vale ressaltar a linguagem, ja que este é
o principal modo de interacdo da crianca e por meio desta que ela inicia sua
reorganizacao interna das significacdes culturais que se apropriou durante suas
relacdes sociais, sendo denominado por Vygotsky (1998) por internalizacdo (uma
reconstrucao interna das operacoes psicoldgicas externas).

Assim, compreendemos que a socializacdo de um saber cientifico
elaborado pela humanidade perpassa por delineamentos tanto internos quanto

externos. A aprendizagem e o desenvolvimento estdo relacionados, sendo o

aprendizado uma “alavanca propulsora” ao desenvolvimento.




De acordo com Vygotsky (1998) no desenvolvimento dos processos

psicologicos superiores devemos notar os processos nao solidificados, visando os
processos que ainda estido em construcao ou, perto de se consolidarem.

Isto significa que para desenvolver em termos de uma acao pedagogica,
as praticas docentes provocariam avancos nas criancas de forma que nao
ocorreriam espontaneamente. Ou seja, direcionando os aprendizados para o
futuro, voltando suas energias nao para as fungcbes que estdo maduras, mas
aquelas que estdo num processo de amadurecimento.

O processo que envolve a formacao de conceitos é algo complexo e
demanda da crianca alta atividade intelectual, algo mais do que um habito mental,
gue nao pode ser transmitido. Esta formacao de conceitos acontece quando “o
proprio desenvolvimento mental da crianca ja tiver atingido o nivel necessario”
(VYGOTSKY, 1998, p.104).

Esta formacdo envolve o progresso de uma série de funcdes (comparacao,
memoria, atencdo deliberada, capacidade de abstracido, e etc.) e, devido sua
complexidade nao alcancando seus objetivos somente através da aprendizagem
inicial, sendo o ensino direto de conceitos impossivel e infrutifero (VYGOTSKY,
1998, p.104). Desta forma, o professor deve buscar ensinar os conceitos por meio
de um dindmico intercambio verbal, mediado pelo educador.

Ao refletirmos a pratica docente percebemos que a atividade educativa
possui papel relevante no transcurso da formacdo conceitual e funcgodes
psicoldgicas superiores, sendo sua atuacao no desenvolvimento do educando e na
aprendizagem conceitual um dos pontos de maior importancia e fundamentais
pois, “o aprendizado é uma das principais fontes de conceitos da crianca em idade
escolar, e é também uma poderosa forca que direciona o seu desenvolvimento,
determinando o destino de todo o seu desenvolvimento mental” (VYGOTSKY,
1998, p. 107).

O papel do educador é buscar variadas formas de transmitir um

conhecimento cientifico e histérico e, ndo especulativo, que auxilie o educando a

ampliar seus conhecimentos. Entendemos que transmitindo o conhecimento o




professor ndo anula o aluno, ndo o torna uma “folha de papel em branco”. Ao

transmitir o conhecimento o professor reorganiza, sistematiza e fundamenta-os,
buscando ampliar seu conhecimento cientifico.

Para Vygotsky, o professor deve trabalhar os conceitos cientificos por
meio dos conceitos espontaneos trazidos pela crianca, promovendo uma
articulacdo no qual os conceitos espontaneos e cientificos fazem parte dentro do
mesmo processo (VYGOTSKY, 1998). Parafraseando Vygotsky “[..] pode-se
remontar a origem de um conceito espontaneo a um confronto com uma situacao
concreta, ao passo que um conceito cientifico envolve, desde o inicio, uma atitude
‘mediada’ em relacdo a seu objeto” (VYGOTSKY, 1998, p.135).

Ou seja, Vygotsky nos expoe uma linha muito clara de raciocinio. Os
conceitos espontaneos interagem com conhecimentos superficiais, ja os conceitos
cientificos interagem com uma abordagem fidedigna ao real, ao comprovavel, ao
saber cientifico adquirido pela humanidade. Isto significa que, a atuacdo do
professor enquanto mediador do conhecimento cientifico a ser transmitido é
fundamental para o progresso dos alunos no que se refere a sua construcao
conceitual.

Nosso material se configura na tentativa de proceder dentro deste campo
de possibilidade de atuacdao pedagogica, tendo como ponto de partida os
conceitos espontaneos dos educandos a respeito dos lugares e suas paisagens. E,
utilizando como mediacao para o “salto” entre conceitos espontaneos e conceitos

cientificos a arte (vale salientar que estamos lidando com a arte de forma mais

abrangente e ndo uma forma especifica de sua manifestacio).




FORMACAO COMPLEMENTAR

A Ciéncia numa abordagem ontolégica

Uma vez que compreendemos, em linhas gerais, a importancia da atuacao
docente, podemos agora, avancar, para explicitar a especificidade do

conhecimento cientifico e a sua relevancia na praxis educativa.

Ao contrario das analises que buscariam nos préprios escritos de Marx
esbocos e trechos dessa problemaética, entendemos que “o sentido de qualquer
questdo [...] s6 aparecera efetivamente quando ela for remetida a arquitetura do
conjunto da obra desse autor [Marx]” (TONET, 2009, p. 09) e, por isso mesmo, a

escolha por colocar essa questdo sob a perspectiva onto-metodologica marxiana.

Lukacs (2012) nos explica que a /intentio recta é a base da ciéncia e da
generalizacao filosofica, pois, por exemplo “nenhum fendmeno econémico pode
ser compreendido de maneira correta sem que se parta das proprias conexoes
reais” (LUKACS, 2012, p. 227). Lukacs utiliza esta expressdo que era também
empregada por N. Hartmann e passa a analisa-la sob o ponto de vista ontolégico
em sua diferenciacdo a intentio obliqgua. Assim, “a necessidade, essencial ao
trabalho, de captura do real pela consciéncia, de modo que possa transformar
com sucesso a realidade segundo uma finalidade previamente idealizada” é o
“fundamento ontoldgico de um impulso ao conhecimento do real que Lukacs, apds

Hartmann, denominou de intentio recta” (LESSA, 2012, p. 22).

Se essa pulsio, inerente ao trabalho, a captura dos nexos do real
pela subjetividade funda a ciéncia, ndo menos correto é dizer que
hoje a ciéncia nao se limita a troca organica do homem com a
natureza. O desenvolvimento da sociabilidade possibilitou e exigiu
que a ciéncia se desenvolvesse em um complexo social especifico,
altamente especializado e sofisticado, e que apenas
mediadamente se relaciona a transformacdo da natureza — a
qualidade e a quantidade de mediacdes variam entre os ramos da
ciéncia e mesmo entre as diferentes pesquisas de um mesmo
ramo. Ciéncia e técnica ndo coincidem, ainda que mantenham
uma relacio bastante intima. (LESSA, 2012, p.24, grifos nossos)




O trecho de Lessa (2012) é fundamental, pois nos permite apreender

aquela relacao de dependéncia ontoldgica da qual Tonet (2005) nos explica com
relacdo a ciéncia e trabalho e, em sentido amplo, entre os complexos sociais e o
momento fundante. Ndo pode haver ciéncia se ndo existir trabalho, pois o
“impulso” a compreensio do real pelo conhecimento (afim de que se realize com
sucesso a objetivacao transformadora da realidade e do sujeito que fora
elaborada idealmente de modo teleoldgico) é um conditio sinequa nonpara que as
novas possibilidades, necessidades e ‘respostas’ que os homens elaboram por
meio do trabalho possam se efetivar concretamente.

Isto, todavia, ndo quer dizer que a ciéncia se confunda com o trabalho mas
sim, que ela se desenvolve junto com o desenvolvimento do ser social a partir da
relacdo ontoldgica e “mediadamente” que exerce junto a transformacdo da
natureza. E nesse sentido, por sua vez, que podemos compreender a autonomia
relativa do complexo cientifico com relacdo ao trabalho e a determinacao
reciproca que exerce junto aos demais complexos sociais numa totalidade
dindmica e fundada a partir da atividade sensivel humana. Com efeito, “o
conhecimento requerido para a transformacao do real deve ser, em algum grau,
reflexo do real e ndo reflexo da subjetividade individual” e, assim sendo, “esse
conhecimento podera cumprir sua funcao social tanto melhor quanto mais
desantropomorfizador for”, pois “o impulso a captura do ser-precisamente-assim
existente, ao se desenvolver e generalizar, estd na origem da ciéncia” (LESSA,
2012, p. 24).

Para que os atos de trabalho possam se efetivar e, com isso, o poér
teleoldgico consiga instaurar uma causalidade posta, é preciso que a consciéncia
humana evidencie tudo “aquilo que se faz presente em si nos objetos em questao,
independentemente de toda consciéncia” (LUKACS, 1981, p. 15). Se este
“conhecimento objetivo” ndo se cumpre a posicio da finalidade a ser objetivada
nao se realiza e, a propria finalidade, permanece “um mero projeto utépico, uma

espécie de sonho, como, por exemplo, o voo foi um sonho desde icaro até

Leonardo e até um bom tempo depois” (LUKACS, 1981, p. 18).

e -



A busca dos meios, ou seja, o conhecimento real dos elementos da

realidade natural (ainda que nunca um conhecimento absoluto, ja que se isso
fosse necessario, o trabalho ndo poderia se realizar), pode ser considerado a
génese ontolégica do conhecimento cientifico. Com a busca dos meios e do
conhecimento cientifico - mesmo que rudimentares, ha, portanto, a incessante
producao do novo no ambito do ser social, numa interacao crescentemente mais
mediada e rica de articulacdes entre novos complexos/dimensdes sociais que sao
criadas. Por isso mesmo que a “busca dos objetos e processos na natureza, que
precede a posicdo da causalidade na criacdo dos meios, consiste [..] em atos
cognitivos reais e por isso traz em esséncia, o inicio, a génese da ciéncia”
(LUKACS, 1981, p. 21).

A funcdo social do conhecimento cientifico, com efeito, é “capturar o
objetivo ser-em-si de tudo aquilo que se relaciona com o trabalho e quando
relaciona-se com ele (com os fins e seus meios) de maneira adequada ao seu ser-
em-si”. Nesse sentido, ha o empenho “em eliminar tudo o que seja meramente
instintivo, sentimental, etc, e que poderia atrapalhar a visio objetiva” (LUKACS,
1981, p. 42-43). Com isso, temos alguns elementos fundamentais do
conhecimento cientifico que o distingue do conhecimento mistico/religioso ou do
conhecimento do senso comum: 1) a necessidade de compreensao, isto €, de um
“reflexo correto” dos elementos da realidade para poder transforma-la e; 2) a
necessidade de autodominio do préprio ser humano em controlar seu instintivo e
seu comportamento para conhecer, de fato, a prépria realidade. Para poder
extrair petréleo do fundo do mar, por exemplo, é preciso, efetivamente, conhecer
as propriedades fisicas, quimicas, geoldgicas etc. do solo marinho para atingir este
objetivo e nao colocar o nosso querer, as nossas vontades e anseios acima da

necessidade de conhecé-lo cientificamente.

Na educacdo, portanto, ha a necessidade de apropriacio dos

conhecimentos cientificos elaborados e nao de conhecimentos baseados no senso

comum ou em algum tipo de religiosidade. Isto, todavia, ndo quer dizer que o




educador nao deva relacionar diversas tematicas em sua abordagem, mas sim,

que, em sua pratica, deve estar baseado em conhecimentos histéricos, racionais,
cientificamente comprovados e formulados. Neste aspecto, compreendemos que

a arte possa contribuir nesse contexto, como abordaremos no préximo item.

A arte numa abordagem ontolégica

O surgimento da humanidade, do ser social, € motivo de muita polémica e
intensos debates, ainda hoje, entre os diversos ramos da ciéncia. Todavia,
entendemos que a partir de um certo momento (mais ou menos 200 mil anos
atras) surgiu uma atividade que podemos classificar como uma atividade

especificamente humana: o trabalho.

Com os atos de trabalho os seres humanos podem se desenvolver, no
sentido de despertar novas necessidades, cada vez mais sociais, € novas
possibilidades de transformacao da realidade natural. Nao se trata, contudo, de
resumir de modo acritico tudo ao trabalho, mas de encontrar nele a matriz
fundante da humanidade. Por isso mesmo, se quisermos, efetivamente,
compreender cada complexo/dimensdo social, temos que compreender a sua
funcdo no processo de reproducdo social e a sua origem histérica e ontoldgica.
Origem histérica e ontoldgica, entretanto, ndo deve ser confundido com origem

cronolégica.

Buscarmos, por exemplo, a origem histérica e ontoldgica da arte é
desvendar o seu surgimento em intima relacdo com os atos de trabalho no
principio da histéria humana. Se assim o procedermos verificaremos que quanto
mais os seres humanos passam a trabalhar, mais eles modificam a natureza e a sua

préopria natureza, como nos lembra Marx.

Este processo faz com que se conheca de modo crescente, cada vez mais, a
realidade natural e a prépria realidade social que esta se originando. Com isso,
abre-se a possibilidade de surgimento de um complexo social que possibilite os

homens perceberem a sua prépria realidade de um modo mais elevado, ou seja,



para além das alienacdes ainda inerentes ao baixo desenvolvimento das forcas

produtivas no ambito das sociedades primitivas. Este complexo social é a arte e
precisamente a sua funcdo na histéria da humanidade é contribuir com a
compreensao do mundo e de si de modo socialmente mais elevado, entendendo-
nos enquanto membros do género humano em sua totalidade. Se buscarmos a
funcdo social de cada um desses complexos, verificaremos que cabe a arte
“transitar do singular, purificando-o, ao universal, e, assim, causar no sujeito uma
reflexao elevada, tanto para o criador, que se realiza na criacao, quanto para o
receptor” (ARAUJO, 2013, p. 65), isto é, a:
A arte, na medida em que acessa os elementos constitutivos da
elevacdo humana, soergue o homem em sua forma superior de
abstracao, pois o distancia, mesmo que seja somente em poucos
instantes, da forma de ser da vida cotidiana. Isso bem entendido,
que o trabalho, repetimos, é o complexo que contorna todas as

categorias, o que ndo é diferente com a arte. (ARAUJO, 2013, p.
69).

A arte é, nesse sentido, de fundamental importancia em ser debatida no
tocante a essa area educacional, jd que possibilita pensar em atividades
educativas que apontem para além da imediaticidade fenoménica da realidade
social. Como nos explica Vedda (2013) a “comocao ética” despertada pela arte se
baseia na aptiddo dela criar, “sobre a base de materiais extraidos da vida, um
pequeno mundo, uma monoda provida de uma harmonia que buscam os vaos no
mundo exterior” (VEDDA, 2013, p. 232). Com isso, a arte “apresenta um mundo
objetivo novo e desenvolve novos sentidos para compreender a realidade
modificada” e, é em decorréncia disto que, “uma das primeiras sensacbes que
temos na presenca de uma auténtica obra de arte é uma espécie de desencanto ou

m

vergonha, por nao ter jamais percebido no mundo, na ‘vida’ aquilo que parece ser

oferecido na configuracdo artistica (VEDDA, 2013, p. 233).

A “especificidade da arte consiste no reflexo antropomorfizador da

realidade” (FREDERICO, 2000, p. 301). O carater antropomorfizador aponta para




o fato de que a arte é uma atividade que “parte da vida cotidiana para, em seguida,

a ela retornar, produzindo nesse movimento reiterativo uma elevacdo da
consciéncia sensivel dos homens” (FREDERICO, 2000, p. 302). Ou seja, a funcao
que a arte cumpre no processo de reproducao social é elevar o individuo para
além da razdao fenoménica e epidérmica da objetividade, apresentando-o seu
patrimoénio histdérico e cultural numa sintese dialética profunda, enriquecedora e

educativa.

Enxergar-se e perceber-se como membro do género humano é algo que,
entretanto, é cada vez mais impedido e dificultado pelo movimento do capital na
sociedade capitalista ja que sua ldgica essencial implica na desumanizacao
crescente dos individuos sociais, os reificando e os prendendo a fragmentacao
superficial no plano da subjetividade. Quando Frederico (2000), seguindo as
pistas de Lukacs, argumenta sobre a arte enquanto elevacao, ndo se trata de uma
fuga irresponsavel e inconsequente. Ao contrario, apds a fruicdo estética o
homem volta a se confrontar com o cotidiano, porém de forma “enriquecida”, de
modo culturalmente elevado. Por isso mesmo que a arte “educa o homem
fazendo-o transcender a fragmentacao produzida pelo fetichismo da sociedade
mercantil” num processo continuo de “enriquecimento espiritual da humanidade”
(FREDERICO, 2000, p. 305). Isso também pode ser constatado na seguinte

formulacdo:

La vida humana, supensamiento, susentimiento, supractica y
sureflexion, soninimaginablessinobjetivacion. Pero,
prescindiendo incluso de que todas
lasobjetivacionesauténticastienenun papel de importanciaenla
vida cotidiana, ocurreademas que yalas formas basicas de la vida
humana especifica, eltrabajo y ellenguaje,
tienenesencialmenteenmuchos aspectos el caridcter de
objetivaciones. El trabajo no puedeproducirse sino como acto
teleolégico. (LUKACS, 1966, p. 39)

Desse modo é sempre necessario afirmar que “na estética luckasiana, a

arte em momento algum pode ser pensada independentemente do homem”, pois

ela esta “irresistivelmente vinculada ao devir de nossa espécie” (CARLI, 2012, p.




07). Imprimir a analise estética uma propositura ontoldgica e histérica é perceber

seu papel de descortinar a objetividade de sua imediaticidade. E decisivo
compreender, nessa linha de raciocinio, que as “relacbes que os homens
estabelecem concretamente”, ou seja, as relacdes de producio, “condicionam a
forma de organizacio politica e cultural que sobre elas emerge” (CARLI, 2012, p.
12).

O movimento de génese da arte “significa a formacao da autoconsciéncia
do ser social, isto é, da consciéncia do homem sobre os fundamentos das relacoes
sociais estabelecidas concretamente” e, atrelado a isto, é necessario compreender
que, para Lukacs, “a transformacao do individuo comum em género humano é a
razao de ser da arte” sendo um “reflexo antropomorfizador da realidade que poe
o sujeito receptor em contato com os fundamentos de seu tempo presente e
passado” (CARLI, 2012, p. 86). Acreditamos no “papel educativo da arte e na sua
capacidade de enriquecer a visdo da realidade” (FREDERICO, 2013, p.85). E esta
é, talvez, também a razao de ser de todos aqueles comprometidos com a educacao
e a formacao humana para além das alienacdes deturpadoras que o sistema do

capital nos impoe constantemente.

O mesmo podemos afirmar, respeitadas as enormes diferencas, com
relacdo a arte. Sendo a educacao e a arte dimensodes da vida humana, no ambito do
capitalismo as relacoes que os homens estabelecem no processo de
transformacao da natureza impde uma série de obstaculos gigantescos para que
os seres humanos possam se tornar plenamente seres humanos e desenvolverem
absolutamente todas as suas potencialidades artisticas, culturais, cientificas,
filoséficas etc.

A légica do capitalismo é a producao de mercadorias voltada para a
geracao do lucro e este movimento esta assentado na extracao de mais-valia do
trabalho proletario. Isto faz com que, nesta forma de sociabilidade, exista uma

desigualdade estrutural, ou seja, uma desigualdade que emana da raiz, da esséncia

do préprio capital. Com efeito, essa desigualdade estrutural tera efeitos e




desdobramentos em todas as outras dimensodes e complexos que compdem a vida

social.

Trata-se da relacdo de dependéncia ontologica que explicitamos
anteriormente. O trabalho assalariado enquanto forma especifica do trabalho no
capitalismo, por meio da totalidade social, coloca um campo de possibilidades
reais e concretas para a educacdo e para a arte, que as fazem se submeter (cada
uma a sua maneira) de modo direto ou indireto as demandas de reproducio do
proprio capital.

Enquanto ndo superarmos o sistema social do capital, ndo usufruiremos
plenamente nem da educacao, nem da arte, nem de qualquer outro complexo
social, pois continuara existindo obstaculos enormes em nosso caminho, criado
por nés mesmos ao longo da histéria: o capital, o Estado e toda forma de
exploracao do homem pelo homem.

Desse modo, cabe a ciéncia fornecer um conhecimento objetivo seja da
realidade natural ou social e cabe a arte, por sua vez, permitir a conexdo do
individuo com o género humano para além das alienacées presentes no
cotidiano. Ambas se influenciam reciprocamente e com a totalidade social. Se
superarmos o trabalho alienado na sua forma assalariada que estrutura a
sociedade capitalista, tanto a interacdo sociedade e natureza poderd ser, de fato,
sustentavel, quanto a humanidade poderd usufruir plenamente do

desenvolvimento cientifico e estético.

RELACAO HOMEM x NATUREZA: UMA RELACAO ONTOLOGICA

Abordaremos em nossas orientacdoes o tema “relacio Homem x
Natureza”, debate contido no conteldo curricular intitulado “Natureza e
Sociedade” disposto nos RCNEI’s (1998). Tratamos deste tema devido ao fato de

percebemos no decorrer de nossa atuacao pedagégica que este conteudo por

vezes é reduzido a descricao da degradacao do meio ambiente e da culpabilizacao




do cidaddo comum, buscando sempre como “saida” trabalhar com as criancas a

questdo da “conscientizacdo”. Entendemos que é de extrema importancia
compreender nossos limites com a natureza, no entanto, é preciso ter uma visao
mais critica deste fenbmeno, rastreando estas relacées e compreendendo o que

de fato ocorre e os motivos que levam isto ocorrer.

Desta forma, é necessario compreendermos alguns pressupostos:

1. As relacdes que os homens estabelecem com a natureza dependerao
das relacbes que os mesmos estabelecem entre si mediante o processo de
transformacdo da natureza, ou seja, a sociedade - como um todo - terd uma
relacdo sustentavel efetivamente ou ndo com a natureza, dependendo das
relacoes de trabalho que ela apresenta em seu fundamento;

2. Se considerarmos a forma de relacdo que os homens estabelecem entre
si na atual forma societaria (o capitalismo), podemos afirmar que a relacdo deste
com a natureza nao serd harmoniosa, pois a forma tipica de trabalho no
capitalismo é o trabalho assalariado que implica irrevogavelmente desigualdades
sociais e, também, a destruicdo da natureza para atender os interesses de
reproducao do sistema do capital;

E necessario compreendermos que o homem se torna ser social a partir
do momento em que os individuos passaram a executar um complexo social
chamado trabalho. O trabalho é a Unica categoria humana que exerce
efetivamente o intercAmbio organico do homem com a natureza para a producao
de valores de uso. Todas as demais categorias ja apresentam um carater
claramente social. Vale ressaltar, que este complexo social denominado trabalho
nao deve ser confundido com o trabalho assalariado proveniente da ordem

societaria capitalista.

Sendo o trabalho a pratica exclusiva dos seres humanos sem a qual
nenhuma formacao social pode existir e, o complexo social que orienta a

sociedade juntamente com a totalidade social (esta que ndo é meramente a soma

das partes, mas indica uma sintese das multiplas relacoes desenvolvidas entre os




complexos e/ou dimensdes sociais - arte, filosofia, ciéncia, educacao, etc.), devera

este se modificar para entao, possibilitar uma mudanca significativa nesta relacao.

O trabalho é a Unica categoria que exerce, de fato, o intercambio organico
do homem com a natureza para a producao de valores de uso. Todas as demais

categorias ja apresentam um carater claramente social.

Ao compreendermos que a forma de reproducao social vigente é o
capitalismo e, que sua base principal é a extracdio da mais-valia,
compreenderemos que o trabalho tera fundamento na sociedade burguesa, ou
seja, na compra e venda de forca de trabalho, ou seja, na exploracdo do homem

pelo homem.

Segundo Tonet (2015), o cerne desta problematica - a relacio conflituosa
entre homem x natureza - esta nas relacées que homens possuem entre si no
processo de transformacao da natureza na producio dos bens necessarios para a

satisfacdo das necessidades humanas e além, ou seja, no trabalho.

Para entendermos um pouco mais, vejamos ainda mais sobre a atual

sociedade.

O capitalismo é uma formacao social na qual a sua base fundante é o ato
de compra-e-venda de forca de trabalho: o trabalho assalariado. Na aparéncia do
trabalho assalariado, tanto capitalistas quanto trabalhadores sao iguais, pois
ambos s3o proprietdrios (os capitalistas de capital e os trabalhadores sio
proprietarios apenas de sua forca de trabalho) e, no contrato de trabalho,
superficialmente se manifesta uma relacdo entre iguais. Entretanto, como a
pesquisa de Marx de mais de 40 anos demonstra, o trabalho assalariado
resguarda uma relacdo de absoluta desigualdade estrutural, ou seja, a
desigualdade que emana da relacido de assalariamento nao é um acidente, mas

sim, uma caracteristica inextricavel desta relacao social.

No capitalismo a producao dos bens necessarios a vida humana nao se




demandas de reproducao do proprio capital. Um exemplo concreto parailustrar o

que estamos afirmando: nds, humanidade, temos conhecimento cientifico e
tecnolégico, para produzir alimentos sem uma gota sequer de agrotdxicos e em
quantidade para suprir as caréncias alimentares do dobro da atual populaciao
mundial, como a pesquisa de Machado e Machado Filho (2014) nos demonstra.
Mesmo assim, neste mesmo planeta Terra, existe, atualmente, um desperdicio de
1,3 bilhoes de toneladas de alimentos; mais de 1 bilhdo de pessoas desnutridas e
mais de 1 bilhdo de obesos. Nao é preciso refletir muito para compreender que o

capital é a poténcia maxima que domina a sociedade capitalista.

Em linhas gerais, o que estamos propondo nesta reflexdo, é a
compreensao de que, em uma sociedade marcada pela exploracdo do homem pelo
homem, em que a relacdo entre si € marcada pela extracdo de mais-valia, é

impossivel que a relacido homem x natureza seja harmoniosa.

Esta relacao sera de apropriacado e depredacao para atender os objetivos
de lucro. Nao importando os limites colocados pela prépria natureza. Nao

importando até mesmo a extincao do préprio homem.

Ou seja: para o educador trabalhar com conhecimento cientifico em sua
pratica com o tema “sociedade e meio ambiente”, compreendemos que é
fundamental levar em consideracdo as origens, desenvolvimento e
funcionamento do modo de producao capitalista, j4 que é nessa forma de

sociabilidade que vivemos e nos relacionamos. Ciéncia e arte podem contribuir

nestes entendimentos como demonstramos anteriormente.




PROPOSTA DE MATERIAIS: EM PROL DE ATIVIDADES EDUCATIVAS
EMANCIPADORAS

A corrente impetuosa é chamada de violenta
Mas o leito do rio que a contém

Ninguém chama de violento.

A tempestade que faz dobrar as bétulas

E tida como violenta

E a tempestade que faz dobrar

Os dorsos dos operdrios na rua?

(Bertolt Brecht)

O foco destas orientacdes esta em proporcionar ao docente, materiais da
grande arte que possa de alguma forma auxilid-lo na transmissao e apropriacao do
conteldo pré-estabelecido (os lugares e suas paisagens), com base em
conhecimentos cientificos. Todas as obras indicadas sdo para o professor
“encharcar” de conhecimento e possibilidades sua aula a despeito do contetdo
supracitado. Para cada Bloco da Arte organizamos pequenas informacoes de
como aquelas informacdes podem auxiliar ao professor. Essas informacoes sao

trazidas pelo “ Vitruvius Informa’.

Vitruvilis foi um arquiteto fomano
que viveu no século | 2.C. que tentou

" encaixar as proporgBes do corpo \\\

'," humano dentro de um circulo e um
P quadrado, mas suas tentativas
! ficaram imperfeitas. Fol apenas
f | Leonardo Da Vinci que conseguiu
{ | encaixar perfeitamente dentro dos
v padrdes matemdticos.
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Monte Sainte-Victoire visto de Bellevue”- Paul Cézanne - 1885
Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/4925880822033188/?Ip=true
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atuacdo da natureza quando ndo a |

intervengdo humana. |
. o

Rochas em Destaque -Paul Cézanne -1882
Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/4925880822033188/?Ip=true



https://br.pinterest.com/pin/4925880822033188/?lp=true
https://br.pinterest.com/pin/4925880822033188/?lp=true

Casas em Argenteuil/- Claude Monet - 1872
Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/409546159848962728/?Ip=true

£

Campo de Trigo-Van Gogh - 1889
Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/371265563011135603/?Ip=true



https://br.pinterest.com/pin/409546159848962728/?lp=true
https://br.pinterest.com/pin/371265563011135603/?lp=true

Futebol em Broddsqui- Candido Portinari - 1935
Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/candido-portinari/futebol-1935

Pensemos:a relado dos seres humanos
cgm a natureza ndo é determunacﬁmgla l
“consciéncia” das pessoas. Como 4 ™~ |
abordamos anteriormente, as relagdes de v
trabalho irdo colocar o campo de ]\‘
possibilidades e limites para a relagio l
entre sociedade e natureza. Formas de
trabalho marcadas pela exploracio [
inevitavelmente implicardo na destruicdo [
ambiental,

1

1

Roda /nfant// Candldo Portlnarl 1932



https://www.wikiart.org/en/candido-portinari/futebol-1935
https://www.wikiart.org/en/candido-portinari/roundelay-1932

A casa amarela (arua)- Van Gogh - 1888
Disponivel em: http://artesdovangogh.blogspot.com.br/2012/11/casa-amarela-1888.html
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Cabo de Antibes - Claude Monet - 1888 _— R Wh /_j,‘j%
Disponivel em: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/4641 AN Py
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http://artesdovangogh.blogspot.com.br/2012/11/casa-amarela-1888.html
http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/4641

Surplus - A destruicdo do meio ambiente

Sinépse: O documentario Surplus mostra os excessos da atual producao em massa
e o consumo desenfreado que
afligem a maioria dos paises e —_—
culturas mundiais. Ressalta os SUrpius
problemas que vem causando ao
meio ambiente e para todos que
nele estao. John Zerzan ¢é
considerado o “guru” da anti-

globalizacdo e o produtor Eric

Gandini se baseia nos pensamentos
de Zerzan para mostrar a destruicao das reservas naturais e do meio ambiente
que sendo causada pela vida consumista que vivemos.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f SoE5qgeqj0

Aorigemdo Planeta Terra

Sindpse: Realizado pelo canal
de televisao National
Geografich, o documentdrio
busca tracar o nivel de
evolucao no qual encontra o
planeta hoje, datando milhdes

de anos para que esse se

configurasse e pudesse
oferecer condicoes para o desenvolvimento da vida.

O documentdrio abordard as diferentes caracteristicas em consisténcia e



https://www.youtube.com/watch?v=f_SoE5qeqj0

periodos com temperaturas extremamente elevadas, a supostos processos de
glaciacao.

Em forma de retrospectiva, o documentario elenca os principais eventos que
marcaram a formacao do planeta e de seus habitantes, os seres vivos.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6eKH3btlUlo

Gesto Debate - Relacdo Sociedade x Natureza
Sinépse: O documentdrio conta com a participacao do Prof. Dr. lvo Tonet
debatendo arespeito da relacao
entre sociedade capitalistae M
recursos naturais, e suas fomn

o g ihe Fliasins T ratesli o Oritiiupin”

incompatibilidades. e
_ ] GESTO( O~ DEBATE
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=B- Tema: “Sociedade e Natureza™

PBSN22IcA

Entrevistado:

Prof, Dr. Ivo Tonet
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https://www.youtube.com/watch?v=6eKH3btIUlo
https://www.youtube.com/watch?v=B-PBSN22IcA
https://www.youtube.com/watch?v=B-PBSN22IcA

Bloco-daArte: Poemas

P1.: Se os Tubaroes fossem Homens
(Bertolt Brecht, 2000)

Se os tubardes fossem homens, eles seriam mais gentis com os peixes pequenos. Se os
tubarodes fossem homens, eles fariam construir resistentes caixas do mar, para os peixes
pequenos com todos os tipos de alimentos dentro, tanto vegetais, quanto animaris. Eles
cuidariam para que as caixas tivessem dgua sempre renovada e adotariam todas as
providéncias sanitdrias cabiveis se por exemplo um peixinho ferisse a barbatana,
imediatamente ele faria uma atadura a fim de que ndo morressem antes do tempo (de
serem comidos, subentende-se).

Para que os peixinhos ndo ficassem tristonhos, eles dariam cd e I3 uma festa aquatica,
pois os peixes alegres tem gosto melhor que os tristonhos.

Naturalmente também haveria escolas nas grandes caixas, nessas aulas os peixinhos
aprenderiam como nadar para a guela dos tubarodes. Eles aprenderiam, por exemplo a
usar a geografia, a fim de encontrar os grandes tubardes, deitados preguicosamente por
al. Aula principal seria naturalmente a formacdo moral dos peixinhos. Eles seriam
ensinados de que o ato mais grandioso e mais belo é o sacrificio alegre de um peixinho, e
que todos eles deveriam acreditar nos tubarées, sobretudo quando esses dizem que
velam pelo belo futuro dos peixinhos. Se encucaria nos peixinhos que esse futuro so
estaria garantido se aprendessem a obediéncia. Antes de tudo os peixinhos deveriam
guardar-se antes de qualquer inclinacdo baixa, materialista, egoista e marxista. E
denunciaria imediatamente os tubaroées se qualquer deles manifestasse essas inclinacoes.

Se os tubarbes fossem homens, eles naturalmente fariam guerra entre si a fim de
conquistar caixas de peixes e peixinhos estrangeiros. As guerras seriam conduzidas pelos
seus proprios peixinhos. Eles ensinariam os peixinhos que, entre os peixinhos e outros
tubarées existem gigantescas diferencas. Eles anunciariam que os peixinhos sdo
reconhecidamente mudos e calam nas mais diferentes linguas, sendo assim impossive/
que entendam um ao outro. Cada peixinho que na guerra matasse alguns silenciosos
peixinhos inimigos da outra lingua, seria condecorado com uma pequena ordem das algas
e receberia o titulo de herdi.

Se os tubardes fossem homens, haveria entre eles naturalmente também uma arte,
haveria belos quadros, nos quais os dentes dos tubardes seriam pintados em vistosas




cores e suas guelas seriam representadas como inocentes parques de recreio, nas quais
se poderia brincar magnificamente.

Os teatros do fundo do mar mostrariam como o0s herdicos peixinhos nadam
entusiasmados para as guelas dos tubardes. A musica seria tio bela, tdo bela, que os
peixinhos sob seus acordes e a orquestra na frente, entrariam em massa para as guelas
dos tubardes sonhadores e possuidos pelos mais agraddveis pensamentos.

Também haveria uma religido ali. Se os tubardes fossem homens, eles ensinariam essa
religido. E so na barriga dos tubardes € que comecaria verdadeiramente a vida.

Por certo, também acabaria, se os tubardes fossem homens, a igualdade que hoje existe
entre os peixinhos, alguns deles obteriam cargos e seriam postos acima dos outros. Os
que fossem um pouquinho maiores poderiam inclusive comer os menores, iSso so seria
agraddvel aos tubaroes, pois eles mesmos obteriam assim mais frequentemente maiores
bocados para devorar. E os peixinhos maiores que deteriam os cargos valeriam pela
ordem entre os peixinhos para que estes chegassem a ser, professores, oficials,
engenheiros na construgado de caixas.

Em resumo, ai haveria civilizacdo no mar, se os tubaroes fossem homens.

P2.: A Arvore em Fogo T
(Bertolt Brecht, 2000)
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/ O poema 1 (P1) pode ser trabalhado N
7 alguns fragmentos com as criangas, ]
! fomentando a reflexdo e traduzindo \
0s animais por elementos/grupos

I
que melhor se ajustem e que ndo : “.
|

Na ténue névoa vermelha da noite
Viamos as chamas, rubras, obliquas !
Batendo em ondas contra o céu escuro.
No campo em morna quietude
Crepitando

Queimava uma arvore.

~.~
R ——

alterem o significado do poema

y ,’5____

Para cima estendiam-se os ramos, de medo estarrecidos
Negros, rodeados de centelhas

De chuva vermelha.

Através da névoa rebentava o fogo.

Apavorantes dancavam as folhas secas

Selvagens, jubilantes, para cair como cinzas

Zombando, em volta do velho tronco.

Mas tranquila, iluminando forte a noite
Como um gigante cansado a beira da morte




Nobre, porém, em sua miséria
Erguia-se a drvore em fogo.

E subitamente estira os ramos negros, rijos
A chama purpura a percorre inteira
Por um instante fica erguida contra o céu escuro

E entio, rodeada de centelhas
Desaba.

P3.: Nada é Impossivel de Mudar
(Bertolt Brecht, 2000)

Desconfiai do mais trivial, na aparéncia singela.
E examinai, sobretudo, o que parece habitual.

Suplicamos expressamente: ndo aceiteis o que é de habito

Como coisa natural,

Pois em tempo de desordem sangrenta, de confusdo organizada,

De arbitrariedade consciente,

De humanidade desumanizada,

Nada deve parecer natural

Nada deve parecer impossivel de mudar.

// \\
,/De modo geral, os poemas auxiliam o

\
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| / professor a refletir sobre a sociedade \
| que mantém relagdo esta relagdo I
problemadtica com a natureza. |
I
I

I

|  Ecompreender esta sociedade e seu

| modo de funcionamento para saber

I entdo atuar nela. |




BANQUETE

@ PERA

FESTIVAL

Barulho de bicho se misturando com o som do instrumento, o verde da mata se
dissolvendo na escuriddo das aguas, essas sao as mediacdes que podemos verna

. ~ —1
operaem questao.

A pa’rilr das 6peras podemos ;;:Tfeglr
" aapropriagio que foi feita pela ™,

|

|

Disponl'vel em: burguesia de eventos enriquecedores Y

https://www.youtube.com/watch?v=t60m59crX9s g P:'? a h”'“a""’a": mas, que : lb

. I restringe ao acesso de poucos.
: 2v= ! \
https://www.youtube.com/watch?v=iQDgé5IzttI /| ainda,comoohomem pode produzir |
https://www.youtube.com/watch?v=eV7hJéwHwkg { | grandesharmoniasem conjuntocom | |
- a natureza, l i
R — 4 A

AS QUATRO
ESTACOES

Antonio Vivaldi, compositor barroco compés cerca de 770 obras, sendo 447
concertos e 46 o6peras. Uma de suas peculiaridades era as tentativas em
descrever os fendmenos naturais, tais como tempestades, vento e chuva, e etc,,
como podemos perceber em um de seus concertos denominado “As quatro
estacoes”.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=126hYTpQOWO



https://www.youtube.com/watch?v=t60m59crX9s
https://www.youtube.com/watch?v=iQDg65lzttI
https://www.youtube.com/watch?v=eV7hJ6wHwkg
https://www.youtube.com/watch?v=I26hYTpQ0W0

AUTOAVALIACAO

Nome:
Area de Formagio:
Data:. / /2018.

1. As atividades realizadas levaram em consideracdo o uso da arte para o ensino de nocoes
cientificas? Caso sua resposta seja sim, explique de que forma?

2. Nas atividades desenvolvidas considerou-se a reflexao sobre a atual forma de sociabilidade?
Caso sua resposta seja sim, explique de que forma?

3. Antes de aplicar as atividades foram utilizados os materiais destinados a ampliacao cultural e
cientifica? Caso sua resposta seja sim, explicite quais?

4. Ao utilizar a arte como mediacdo ao ensino da relacdo sociedade e natureza fora possivel
desenvolver atividades educativas respaldadas em conhecimentos cientificos? Comente.

5. Os alunos perceberam a relacdo conflitante entre Homem x Natureza no ambito da atual
sociedade? Quais aspectos levaram a este entendimento?

6 - Estas “orientacdes aos docentes” contribuiram com sua formacdo complementar? Comente.

7 - Estas “orientacdes aos docentes” contribuiram com a sua pratica em sala de aula de modo
positivo? Quais aspectos levaram a este entendimento?

8 - As discussoes a respeito da arte e da ciéncia na abordagem apontada nestas orientacoes
permitiram uma reflexdo profunda sobre os temas aqui em andlise? Comente sobre sua resposta.

9 - Os alunos reagiram positivamente e com curiosidade no que diz respeito ao ensino da tematica
“sociedade e natureza” com a mediacio da arte? Quais aspectos levaram a este entendimento?

10 - Os alunos, de modo geral, sdo filhos da classe trabalhadora ou das classes dominantes? Caso
sua resposta seja sim, quais aspectos levaram a este entendimento?

11 - Os alunos ja tiveram acesso e contato com grandes obras de arte como as aqui representadas
e abordadas nestas orientacdes? Caso sua resposta seja sim, quais aspectos levaram a este
entendimento?

12 - Seus colegas de profissao, na escola em que atua, percebem a necessidade de trabalhar, na
educacao infantil, com conhecimentos cientificos e ndo aqueles baseados no senso comum ou em
formas de religiosidade? Caso sua resposta seja sim, quais aspectos levaram a este entendimento?




ATIVIDADES POSSIVEIS

Estas propostas de atividades foram pensadas no decorrer de toda a formagédo

de professores que embasou nossa dissertacdo- Isto significa, que tais

atividades surgiram a partir de debates, questionamentos e reflexdes entre os

professores e nos:

Quadro 1 - ROTEIRO DE ATIVIDADES REALIZADAS A PARTIR DA FORMAGAO E
DO MATERIAL “ORIENTAGOES AOS DOCENTES”

Quadros utilizado nas
atividades subsequentes:

(1). “Monte Sainte-Victoire visto de Bellevue” (1985) — Paul
Cézanne;

(1). “Casas em Argenteuil” (1872) — Claude Monet;
(1). Roda Infantil (1932) — Candido Portinari
(2). “Futebol em Brodésqui” (1935) — Candido Portinari

(2). “A casa amarela (a rua)” (1888) — Van Gogh

= Neste primeiro encontro colocaremos as criangas
sentadas em roda e iniciaremos a introducdo do tema.
Conversaremos a respeito das diferencas ao redor do espacgo
que vivenciam (se tem subida e descida; se é uma paisagem
mais arborizada ou ndo — asfalto, prédios, constru¢des; se
possui corregos, rios ou riachos; etc.)

= Durante toda a conversa observaremos os conceitos
espontaneos apontados pelos educandos, como j&
referenciado por Vygotsky (1998). Neste caso, o que estdo
entendendo por morro, ladeira, conjunto de &rvores,
bosque, natureza, casas, prédios, etc.

= Apds esta conversa, os alunos realizardo um desenho
de como percebem o espa¢o vivido por eles no trajeto
“casa/escola e escola/casa” (se possivel, realizar um pequeno
trajeto para que eles possam compreender de forma mais
significativa suas a¢des).

= Neste momento o objetivo é apenas uma leitura do
que carregam na memoria e assimilarem com o tema
conversado em roda.

= Cabe, nesta fase, apenas o registro de suas ideias e ndo
a fidedignidade da realidade (mesmo que tenham realizado

o caminho, deixem que expressem suas proprias percep¢des




Momento 01

das coisas. Teremos um momento para “afinar” as coisas e,
corrigir os “enganos”).

Momento 02

= Neste segundo momento, recapitularemos algumas
ideias anteriores e, apresentaremos os quadros selecionados.

= Com o auxilio das imagens apresentadas em recurso
multimidia, as criancas poderdo observar os detalhes de
forma clara;

= Uma vez realizada esta etapa, iremos confrontar os
conhecimentos que existiam antes (os conceitos
espontaneos) com uma situacdo concreta.

= Apresentaremos os quadros, dizendo o nome deles e
de seus artistas.

= Iniciaremos chamando aten¢do para a representacdo
dos quadros, indagando o que eles conseguem abstrair das
imagens.

= Seré evidenciado ap6s as falas dos educandos, caso ndo
tenha sido percebido, os detalhes que aparecem nas
imagens, o que estd em primeiro plano, e 0 que estd em
segundo plano. Mostraremos as casas (caso tenha na
imagem) e, se podemos perceber a presenca humana.
Faremos uma reflexdo com o local em que moram (seja o
campo ou espac¢os urbanos), se apresentam tantas &reas
verdes como no quadro em questdo, etc.

= Apds chegarem a respostas do tipo “Tem gente,
porque tem casal” avancaremos para compreender porque
compreendem que “quando tem casa, tem gente”. Ou seja,
para viver, o homem necessita modificar a natureza. Afinal,
ndo existe um pé de casa, ou de cadeira, papel e etc. Tudo
isso é fruto da interven¢do humana na natureza.

= Para finalizar este momento, pedimos que pensem no
caminho que realizam (casa/escola e escola/casa). H& algo
em comum com o quadro?

= Pediremos que desenhem as coisas que entendem que
coincidem com o quadro/imagem e o caminho que fazem.

Esta proxima atividade se configura enquanto uma atividade de introdug¢do para a
apresentacdo dos outros quadros. Primeiro utilizamos quadros com a intervenc@do do homem
no meio natural (algo que se aproxima de suas realidades), agora utilizaremos os quadros cuja
sua representacdo ndo possui interven¢do humana.




Momento 03

= Apd6s lembrarmos  nossos  procedimentos e
problematiza¢cdes anteriores, ainda utilizando a imagem (1),
indagamos aos alunos se naquela imagem esta representado
uma cidade ou um campo, e questionamos as caracteristicas
de uma cidade (na qual possui principalmente carros, casas,
prédios, supermercados, etc.) e do campo (no qual pode ser
representados por grandes &reas com vegetacdes, arvores,
montanhas, etc.).

= Questionaremos ainda, sobre como pensam que as
pessoas vivem ali, como transladam, etc.

= Perguntaremos se as pessoas que moram nesses locais
frequentam shoppings, se eles conseguem ver algum
mercado igual ao que costumam ir com suas familias.
Indagaremos onde que eles pensam que essas pessoas
trabalham etc. (nesta parte podemos dizer um pouco de
como de o trabalho do homem do campo, as diferencas
entre os trabalhos que eles fazem para os trabalhos que
cotidianamente realizamos na cidade).

= Perguntaremos se neste lugar sempre houve a presenca
de pessoas. Se ndo, como imaginam que era o lugar antes
das pessoas chegarem.

= Entregaremos uma folha para cada crianca para que
eles preencham com os itens que acreditam existir quando
ndo hé presenca de pessoas, ou seja, quando hé intervenc¢do
do homem na natureza.

Quadros utilizado nas
atividades subsequentes

(2) Rochas em Destaque (1882) — Paul Cézanne;
(2) Cabo de Antibes (1888) — Claude Monet;

(1) Campo de Trigo (1889) — Van Gogh

= Iniciaremos este 4° momento apresentando os quadros
selecionados acima.

= As imagens serdo apresentadas via multimidia;

= Exploraremos as imagens buscando esgotar todos os
detalhes perceptiveis as criangas;

= Perguntaremos se ha& presenca do homem nesta
imagem;




= Questionaremos o que seria preciso mudar para que o
homem pudesse sobreviver satisfazendo suas necessidades
béasicas (comer, morar, vestir, socializar-se, etc.);

= Entregaremos uma folha para cada crianca para que

Momento 04 eles desenhem o que acreditam existir quando héa a presenca
dos homen:s.
= Conversaremos em roda sobre o que as criangas
compreenderam a respeito de um local com e sem
interven¢do humana.
= Buscaremos exemplos deles a respeito destas duas
nuances.
= Apds esta conversa, por meio do multimidia
apresentaremos a &épera cuja sua manifestacdo ocorre em
meio ao manguezal.
= Buscaremos a reflexdo da insercdo do homem em meio
a natureza e, neste caso, sob uma modificacdo temporéria,
ou seja, apenas durante o evento, e com responsabilidades
em suas intervencdes temporérias.
= Neste momento, buscamos que prestem atenc¢do para
como seria uma relacdo harmoniosa entre o
Momento 05 homemxnatureza.

Atividades Paralelas

= Inserir o jogo da meméria de forma ludica, a fim de
que, os educandos se familiarizem com as imagens e busque,
gradualmente, perceber seus detalhes.

= Apds assistir a dpera, pode-se despertar a curiosidade
das criancas para entender os instrumentos musicais. Neste
caso, utilizar o material disponivel no CD, em que apresenta
os instrumentos e os nomes de cada.

= Explicar que estes sdo produtos humanos que se obtém
a parti de uma modificacdo da natureza. Mais uma vez, ndo
temos um pé de violino, violdo ou harpa. Isto é uma
realizacdo do homem por meio do trabalho.

= No DVD vol. Il temos — junto das éperas — uma
apresentacdo da musica “As quatro estacdes” do compositor
Vivaldi.

= Jogo do “Adivinhe”: A partir desta apresentacdo
podemos ouvi-la procurando saber de qual estagdo do ano
se trata cada melodia.

Neste jogo, vocé terd que a partir dos indicios da musica
descobrir de qual estdo do ano aquela melodia se refere.
Quais sensa¢des a melodia desperta? Ex.: Esta estacdo remete




Atividades Extras

a uma melodia alegre, nos remete a sensacdo de comeco,
esta serd a melodia da primavera. A outra nos remete a uma
sensacdo de solidao, frieza. Esta é a estacdo do inverno. E
assim por diante...

= Acalmando os Animos: Nesta atividade, vocé pode
apenas colocar o CD de musicas e instrumentos como uma
forma de acalma-los ap6s uma atividade mais agitada, um
momento de relaxamento ou de atividade que necessita
maior atengdo.
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