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RESUMO

Minha pesquisa tem como propésito fazer uma leitura critica da producao jornalistica
da escritora Clarice Lispector que, por necessidade financeira, manteve colunas
femininas em jornais nas décadas de 50 e 60, assinando-as com pseuddnimos.
Assim, Lispector foi Tereza Quadros, Helen Palmer e ghost writer de Ilka Soares. A
escritora utilizou um pseudénimo em cada jornal que trabalhou, a saber: Comicio,
Correio da manha e Diario da noite. Duas coletdneas dessas colunas femininas
foram publicadas recentemente. Coube a Aparecida Maria Nunes a organizacéo de
ambas, intituladas de Correio feminino (2006) e S6 para mulheres (2008). Buscarei
diferenciar essas trés fases, além de relacionar a nocado de momento biografico a
essas producdes, visando, desse modo, identificar os momentos em que aspectos
biograficos vém a tona e acabam sendo publicados nas colunas. O
(des)arquivamento de itens das colunas também é foco da minha dissertacdo, por
iISso busquei (des)arquivar as amizades que emergem das colunas. Por meio da
amizade, pode-se vislumbrar o modo como Lispector produziu suas colunas.
Ademais, procurei compreender de que forma o trabalho como colunista pode ter
alterado ou contribuido com a producéo literaria da ficcionista, para isso relacionei
textos das colunas com outras producdes da escritora. Os estudos da critica
biografica e os estudos pos-coloniais sdo 0s aportes tedricos em que minha leitura
estd fundamentada. Tais estudos sédo importantes, uma vez que a partir deles me
inseri como sujeito que participa do estudo e marquei o lI6cus em que meu estudo &
produzido.

Palavras-chave: Clarice Lispector; Colunas femininas; Critica biografica; Estudos
Pds-coloniais.



ABSTRACT

My research has as purpose to do a critical reading of journalistic production writer
Clarice Lispector who, by financial need, maintained female columns on the
newspapers in the 1950s and 1960s, signing them with pseudonyms. Thus Lispector
was Tereza Tables, Helen Palmer and ghost writer of llka Soares. The writer used a
pseudonym in each newspapers she has worked on, known as: Comicio, Correio da
manh& and Diério da noite. Two collections of these female columns were recently
published. It fell to Aparecida Maria Nunes the organization of both, entitled Correio
feminino (2006) and S6 para mulheres (2008). | will seek to differentiate these three
phases, in addition to relate the concept of biographical moment for these
productions, in order to identify the moments in which biographical aspects come to
the fore and end up being published in the columns. The (des)archiving items of
columns is also a focus of my dissertation, so | sought (des)archive the friendships
that emerge from the columns, through the friendship we can discern how Lispector
produced its columns. | also understand that the work as a columnist might have
changed or helped with the literary production of the fictionist's invention are
developed, for this, | have related texts of columns with other productions of the
writer. The studies of biographical review and post-colonial are the theoretical
contributions that my reading is substantiated by, such studies are important, since
that from them | entered as a subject that is taking part in the study and scored the
locus in which my study is produced.

Keywords: Clarice Lispector; Female columns; Biographical review; Post-colonial
studies.



Bem sei que uma das qualidades de um ator esta nas
mutacgdes sensiveis de seu rosto, e que a mascara as esconde.
Por que entdo me agrada tanto a ideia de atores entrarem no
palco sem rosto proprio? Quem sabe, eu acho que a méascara é
um dar-se tdo importante quanto o dar-se pela dor do rosto.
Inclusive os adolescentes, estes que sdo puro de rosto, a
medida que véo vivendo fabricam a propria méscara. E com
muita dor. Porque saber que de entdo em diante se vai passar
a representar um papel é uma surpresa amedrontadora. E a
liberdade horrivel de néo ser. E a hora da escolha.
LISPECTOR. A descoberta do mundo, p. 80.
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Consta dos estudos biograficos acerca da escritora Clarice Lispector que a
intelectual sempre tivera um pé na imprensa. Com base nessa informacéo, €&
interessante rastrear tal experiéncia com a finalidade de postular como essa vivéncia
de papéis, personae e fun¢des corroborou o retrato biogréfico-ficcional da escritora.
Para tanto, é necessario pontuar as mascaras e perfis criados em torno desse
mundo da midia, bem como refazer, pelo menos em parte, a trajetoria da jornalista

Clarice Lispector.

Sobre o inicio da carreira jornalistica, a biégrafa da escritora, Nadia Battella
Gotlib, afirma que ela trabalhou como redatora na Agéncia Nacional, ja quando era
estudante da Faculdade de Direito, por volta de 1940, iniciando uma atividade
jornalistica que terd continuidade ao longo de toda a sua vida, ainda que com
interrupcdes. De acordo com Gotlib, a jovem jornalista trabalha, primeiramente,
como tradutora, passa, em seguida, para a reportagem, sendo transferida,

posteriormente, para o jornal A Noite, onde exerce a funcao de reporter.

A biégrafa informa que o primeiro registro profissional da escritora como
jornalista deu-se em 2 de margco de 1942, quando Lispector tinha acabado de
completar 22 anos. Dessa forma, a autora foi uma das primeiras reporteres
brasileiras, cercada por intelectuais ilustres da época, como Lucio Cardoso, Antonio

Callado, Francisco de Assis Barbosa, entre muitos outros.

Aparecida Maria Nunes, estudiosa que se dedicou a trajetoria da escritora na
imprensa brasileira, no livro Clarice Lispector jornalista: paginas femininas & outras
paginas, declara ter ficado surpresa por causa das multiplas fun¢cdes que a autora
desempenhou em seu periodo nos jornais, sdo elas: cronista, tradutora, reporter,
entrevistadora e colunista de pagina feminina. Apesar das varias funcbes

desenvolvidas na imprensa brasileira, a escritora, segundo Nunes, ndo se
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considerava jornalista nem muito menos gostava de atuar na imprensa. E o que nos

revela Nunes por meio do seguinte comentario:

Clarice Lispector vale a pena lembrar, ndo se considerava jornalista nem
gostava de atuar na imprensa. Seu grande desejo sempre foi o de se
dedicar integralmente a literatura. O trabalho em jornalismo servia
basicamente para a subsisténcia da ficcionista. Contudo, ela estava sempre
presente nas paginas dos periédicos. E com producdo de interesse, por
vezes criativa e instigante. Mostrava-se ali, portanto, uma outra Clarice que
merecia nossa atencao."

Aparecida Maria Nunes pontua que a atividade da intelectual na imprensa
brasileira ndo se deu de forma isolada de sua vida de escritora. De acordo com
Nunes, desde os anos quarenta, lembrando que o primeiro livro de Clarice é de
quarenta e trés, até os anos 76 e 77 (a escritora faleceu em 77), ela ndo so teve um

pé na imprensa, como teve uma producao intensa na mesma.

O curioso é observar que Nunes reconhece em tais paginas jornalisticas uma
Clarice que tentava se comunicar com outro tipo de publico, por conseguinte, uma
Clarice também diferente. Na década de 50, por exemplo, muitos dos textos
publicados pela escritora nas paginas da imprensa, como a Revista Senhor,
resultaram no livro de contos Lacos de familia (1960). Varios amigos jornalistas ou
escritores, por toda a vida de Lispector, acolheram-na nesse meio, como acontece
com o jornalista Alberto Dines no Diario da noite (1960 e 1961) e no Jornal do Brasil

(1967 a 1973), o que amplia as perspectivas de sua atuacao pela midia impressa.

Entre as varias Clarices que atuaram na imprensa, merece destaque a que
dedicou muitas paginas em torno da mulher, isto €, do feminino, principalmente
porque, em decorréncia desse trabalho, a escritora muitas vezes se travestiu de
outra persona, de outro pseudbnimo. Nao por acaso ela foi, num determinado

periodo de sua vida, Tereza Quadros, noutro Helen Palmer e noutro ainda llka

! NUNES. Clarice Lispector jornalista: paginas femininas & outras paginas, p. 23-24.
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Soares. Nota-se que tais pseudénimos e nomes contribuiram, cada um a seu modo,
para mascarar a faceta intelectual da escritora, ja que, a cada vez que aparecia uma
nova persona, de alguma forma aquela persona biogréfica anterior era parcialmente

desfeita.

Por todos esses fatos elencados, este trabalho tem como proposta fazer uma
leitura da producédo jornalistica da escritora Clarice Lispector que, por necessidade
financeira, manteve colunas femininas nas décadas de 50 e 60. Além disso, por sete
anos, de 1967 a 1973, foi contratada do Jornal do Brasil, para o qual escrevia

cronicas.

Um dos objetivos é observar as no¢cdes de momento biografico apresentado
por Leonor Arfuch, em O espaco biografico: dilemas da subjetividade

contemporénea. Para a autora,

A curiosidade literaria, a mididtica e a cientifica e, ainda, esses dois pélos
arquetipicos da experiéncia — as vidas “célebres”, que sdo por isso
emblematicas e se tornam objeto de identificacdo, e as ‘comuns’, que
oferecem uma imediata possibilidade de autorreconhecimento — confluiam
dessa forma em nosso espaco, habilitando um olhar excéntrico sobre as
novas maneiras como o biografico se integra no horizonte da atualidade.”

Assim, existem trés fases distintas dessa curiosidade midiatica sobre os
textos que Lispector produziu para jornais. Primeiro temos a nao curiosidade
midiatica sobre as producfes de Tereza Quadros e Helen Palmer. Apesar de serem
produzidas por Lispector, as colunas ndo despertam muita curiosidade, jA que as
donas de casa né&o tinham ideia de quem eram as autoras que as escreviam. Na
década de 60, como llka Soares a vida da colunista ja interessava as leitoras,
contudo, dessa vez, o interesse nao recai de novo na vida de Lispector, mas na vida

de llka.

2 ARFUCH. O espaco biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea, p. 24.
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Por fim, enquanto cronista do Jornal do Brasil, essa curiosidade recai pela
primeira vez na vida da ficcionista, pois Clarice comeca a assinar suas cronicas. E

suas narrativas comecam a ficar mais pessoais, tanto que em uma delas, comenta:

Na literatura de livros permanego anénima e discreta. Nesta coluna estou de
algum modo me dando a conhecer. Perco minha intimidade secreta? Mas
que fazer? E que escrevo ao correr da maquina e, quando vejo, revelei
certa parte minha. Acho que se escrever sobre o problema da
superproducao do café no Brasil terminarei sendo pessoal.’

Desse modo, Lispector mesmo observa que acaba desvendando um pouco
de sua vida em suas cronicas. Nas colunas de paginas femininas, igualmente se
revelava, mas, como ndo assinava, ndo precisava se preocupar com a repercussao
de sua producdo. Logo, observa-se a diferenca entre os dois periodos durante os
quais Lispector trabalhou como colunista. Nas paginas femininas, como néo
assinava, o interesse ndo caia sobre ela, jA assinando, Lispector comeca a se

preocupar com o fato de ser pessoal demais em suas cronicas.

Para alcancar os objetivos propostos, minha dissertacdo esta dividida em trés
capitulos. O primeiro “Clarice Lispector nas colunas femininas: a presenca do bios
grafico” buscara discutir as principais nocdes teéricas que dardo base para as
reflexbes apresentadas posteriormente. Desse modo, discutira os estudos
biogréficos, a ideia de momento biografico, a amizade e questdes em torno de

assinatura.

O segundo capitulo, intitulado “Escrevendo por detras de mascaras: Clarice
Lispector e seu ‘Correio Feminino™, centraliza-se em leituras das colunas femininas
de Lispector, abordard questbes como seducdo, os pseuddnimos usados pela
autora, o modo de construcdo das colunas, além de leituras que relacionam outras

producdes da escritora. Finalmente, o terceiro capitulo “(Des)arquivando as colunas

® LISPECTOR. A descoberta do mundo, p. 137.
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femininas de Clarice Lispector” retomara nog¢des discutidas no primeiro, como, por
exemplo, a amizade, o arquivo, as sensibilidades biograficas. A0 mesmo tempo em
gue discuto a nocao de arquivo apresentada por Derrida, faco um (des)arquivamento
das colunas femininas. Para isso, tomo o0 bau de mascate como metéafora, por isso

ao longo do capitulo vou retirando itens do bau e discutindo-os.
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1.1 - Critica biografica e a construcéo de pontes metafdricas entre vida e obra

Com o langamento dos livros SO para mulheres, de 2008, e Correio feminino,
de 2006, tornou-se possivel observar a producdo de Clarice Lispector enquanto

colunista de paginas femininas.

Minha pesquisa esta voltada exatamente para tais publicacbes e tem como
base a critica biografica, mas também atenta para as contribuicdes dos estudos pés-
ocidentais latino-americanos. Os dois livros foram organizados por Aparecida Maria
Nunes. Neles hd uma selecdo dos textos que a ficcionista publicou em jornais,
durante alguns anos das décadas de 50 e 60. Nesse periodo, Lispector trabalhou

como colunista de paginas femininas.

Além desses dois livros, Nunes escreveu também Clarice Lispector jornalista:
paginas femininas & outras paginas, no qual faz um levantamento da trajetoria da
escritora nos jornais e, por fim, detém-se em como ocorreu sua chegada as paginas
femininas e analisa as tematicas abordadas pela autora em suas colunas. Com base
na leitura de alguns desses textos, podemos inquirir de que forma Clarice
comunicou-se com suas leitoras, qual o teor de sua narrativa e de que maneira se

relacionou com essa sua nova gama de leitoras.

De acordo com Aparecida Maria Nunes, nunca foi desejo de Clarice produzir
esse tipo de coluna, mas, como enfrentava dificuldades financeiras, teve de iniciar
sua histéria como colunista. Contudo Lispector ndo assinou nenhuma de suas
colunas, sempre fez uso de pseuddnimos, dessa maneira Clarice jornalista viveu
trés momentos diferentes: no primeiro, de maio a outubro de 1952, ela foi Tereza

Quadros no jornal Comicio, e durante este periodo escreveu 17 colunas. No
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segundo, ocorre de agosto de 1959 a fevereiro de 1961, Clarice foi Helen Palmer,
publicando os seus 128 artigos no jornal Correio da manha. E, por altimo, foi ghost

writer da modelo e atriz Ilka Soares, de agosto de 1960 a marc¢o de 1961.

Foi como llka Soares que Clarice Lispector mais produziu: ao todo foram 291
publicacdes no Diério da noite. A autora ndo queria assinar uma coluna feminina,
pois na época as colunas que existiam eram consideradas, de acordo com Buitoni,

simples e supérfluas demais para uma escritora como ela.

Algumas décadas depois de sua primeira experiéncia nos jornais, Clarice
volta a escrever para estes veiculos. Ela comeca a contribuir para o Jornal do Brasil,
escrevendo cronicas. Numa dessas cronicas, ela nega ter escrito paginas femininas,
mas afirma ter recebido um convite. Tal crénica foi publicada em 8 de julho de 1968
e chamava-se “Mulher demais”. Nela a autora afirma que o convite ndo vingou, além
disso, comenta que a coluna acabaria sendo feminina demais, o que claramente nao

é valorizada nem por homens nem por mulheres.

Neste primeiro momento, buscarei discutir questdes acerca da critica

biografica a partir de algumas paginas femininas. Tendo em vista que

a escrita funciona como o lugar onde Clarice deposita sua coletanea de
lembrancas e de saudades, de leituras alheias e do que delas sobrou, o
inventario de icones que ela faz de si mesma, uma bi(bli)ografia amorosa
gue foi sendo cuidadosamente confeccionada, retrabalhada nas cronicas.”

Apesar de Nolasco ndo comentar especificamente sobre as paginas
femininas, acredito que posso transpor tal afirmacdo para as colunas de Lispector.
Meu obijetivo é tracar um dialogo entre os estudos da critica biografica, as pesquisas

pos-ocidentais latino-americanas e as colunas femininas de Lispector.

* NOLASCO. Restos de ficcdo: a criacdo biografico-literaria de Clarice Lispector, p. 163.
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Um dos objetivos da critica biografica e da minha pesquisa, é “(...) articular
temas construidos nas obras com eventos pessoais e tentar, principalmente, enlacar

"> Tomo as colunas

as multiplas paixdes que regem tanto a vida como a literatura.
femininas como texto de vida, que como literatura, uma vez que Clarice escreve

amenidades do cotidiano, dicas, receitas e conselhos.

Seus textos sdo mais pessoais nesse sentido. Aos poucos, Lispector pode ir
revelando alguns segredinhos de maquiagem, por exemplo. Seu lado ficcional, da
mesma forma, aparece, ja que alguns textos embrionarios de futuros contos séo
publicados nas colunas. Além disso, a autora se mostra por meio da producéo de
paginas femininas baseadas nas leituras literarias, € o0 que acontece quando

apresenta fragmentos ou comentarios de textos de escritoras modernas.

Para tracar as relacBes entre vida e literatura empregadas pela critica

biografica € empregado o método comparativo. Para Eneida Maria de Souza:

A critica biografica se apropria da metodologia comparativa ao processar a
relacdo entre obra e vida dos escritores pela mediacdo de temas comuns,
como a morte, a doenca, 0 amor, o suicidio, a traicdo, o ddio, as relagfes
familiares, como o tema dos irméos inimigos, da busca do pai, da bastardia,
do filho prédigo e assim por diante.®

Destacarei os temas comuns presentes nas colunas femininas, como, por
exemplo, as amizades que se estabelecem por meio das producdes, as
sensibilidades femininas biograficas da escritora e de suas leitoras interagindo e
possivelmente se influenciando. O método comparativo também propicia a busca por
outras producdes da escritora, nas quais 0s mesmos temas comuns, que aparecem

nas colunas, estéo presentes em contos e cronicas da escritora.

Desse modo, é possivel perceber o quanto um tema pode ter contribuido com

a producdo da ficcionista, na medida em que diversos e diferentes textos o tém

®> SOUZA. Janelas indiscretas: ensaio de critica biografica, p. 13.
® SOUZA. Janelas indiscretas: ensaio de critica biografica, p. 20.
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como base inicial. Para exemplificar o afirmado, ao ler as paginas femininas “A irma
de Shakespeare”, “Mulheres cansadas” e o conto “Amor”, um tema destaca-se, a
discussdo sobre o lugar social legado & mulher em nossa sociedade’. Tal leitura
deve ser cuidadosa para que ndo se torne uma leitura psicologizante, uma leitura
voltada apenas para uma tentativa de se estabelecer uma relacdo direta entre os

fatos da vida da autora e suas producdes.

N&o me debrucarei sobre Correio feminino e Sé para mulheres para buscar
encontrar, a cada nova coluna, revelacdes de Clarice sobre sua propria vida. Souza
alerta que “a escolha do método biografico impde determinada disciplina e se afasta
de aproximacfes ingénuas e causalistas operadas por adeptos da pesquisa

biografica como caga aos segredos e enigmas do texto.”®
A critica biografica também me é cara, pois propde:

a leitura e a releitura desses documentos histéricos como também sua
reformulacao por meio de novas possibilidades tedrico-criticas. E, ainda, as
leituras que se detém nos “pequenos” textos (...) deixados em estado de
alienacao pela critica tradicionalista.’

O estudioso Marcos Antonio Bessa-Oliveira, em Clarice Lispector pintora:
uma biopictografia, aponta que por meio da critica biografica textos menores tém a
oportunidade de serem olhados atentamente. Em outras teorias, as colunas
femininas ndo entrariam em pauta, uma vez que nao se tratam de literatura. J& a
critica biografica se interessa por esses textos, pois eles podem jogar nova luz sobre

toda a producéo literaria de seus autores.

Ao ampliar o meu foco de estudo, considerando a vida da escritora e as

proprias colunas, consigo observar que por um periodo, nas décadas de 50 e 60, o

’ Os trés textos serdo mais bem abordados nos capitulos seguintes.
® SOUZA. Janelas indiscretas: ensaio de critica biografica, p. 9.
® BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora: uma biopictografia, p. 64.
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trabalho da escritora no meio midiatico era um modo de subsisténcia, como ocorre

posteriormente quando ela trabalha para o Jornal do Brasil.

A critica biografica possibilita desfazer certos dualismos, principalmente a
relacdo entre vida e ficcdo no fazer literario. Por meio desta corrente de estudos e
das proprias colunas femininas de Lispector, noto como esses campos se
relacionam e se entrecruzam. Para Souza, “o importante nessa relagao é considerar
0S acontecimentos como moeda de troca da ficcdo, uma vez que néo se trata de
converter o ficcional em real, mas em considera-los como cara e coroa dessa moeda
ficcional.”*® E possivel observar como esses dois polos sdo colocados em didlogo

nas colunas de Lispector, sobretudo em duas paginas intituladas “Bau de mascate”.

No momento em que a vida do escritor contribui para a leitura de sua
producdo, outro dualismo é questionado, o publico e o privado. No ensaio “Janelas
indiscretas”, Eneida Maria de Souza comenta a morte da princesa Diana, figura
midiatica da época. Para a critica, “A distancia entre o povo e a princesa, separagao
que aumentava seu poder e seducdo, se desfaz durante o rito funerario pela

conjuncao imaginaria entre a multiddo e o corpo em exposicéo.”**

Algo extremamente intimo como um enterro tornou-se o foco da midia e da
populacdo, um corte com a separacao entre os dois campos ocorreu. Da mesma
forma nas colunas femininas isso ocorre quando Clarice Lispector torna-se llka
Soares. A estrela passa a ficar mais préxima das donas de casa. Assim, na
producéo da coluna feminina de Diario da noite, a separacao entre publico e privado
€ questionada, o que ocorre na coluna corrobora a seguinte afirmacdo de Leonor

Arfuch:

19 50UZA. Janelas indiscretas: ensaios de critica biogréafica, p. 21.
1 SOUZA. Janelas indiscretas: ensaios de critica biogréafica, p. 29.
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(...) poderiamos dizer que ambos o0s espacos — se conservarmos uma
distincdo operativa — se entrecruzam sem cessar, numa e noutra direcao:
nao so o intimo/privado sairia de seu caminho invadindo territérios alheios,
mas também o publico (...) poderia recuar, de maneira insondavel, sob a
mesma luz da superexposicao.

Desse modo, para a escritora argentina, 0 espago publico estaria sendo
inundado por conteudos considerados privados, como, por exemplo, a diversidade
atual de reality shows, enquanto que contelddos considerados publicos poderiam
estar fugindo de uma exposicdo exagerada. O que se nota, a partir desses
apontamentos, € que limites “pré-existentes” sobre tais polos estdo sendo
enfraquecidos, ao que parece, cada vez mais, fica dificil a sustentacdo desses tipos
de dualismos. Entdo, ndo se pode definir de maneira confortavel e sem erros o que

seria do privado e do publico ou o que seria da vida e da fic¢éao.

Além de tentar evitar esses dualismos, a critica biografica ndo se restringe
apenas a elaboracdo de uma leitura em que apenas o aporte tedrico e 0 objeto de
“andlise” sao levados em consideragdao, no momento da pesquisa. A critica
biogréfica também adiciona o pesquisador/ estudioso nessa equacao, dessa forma,
ndo é apenas a vida do escritor, artista, intelectual que entram na discusséo, o autor

do estudo fara parte dele.

Eneida Maria de Souza defende uma critica biografica, na qual “o proprio
sujeito tedrico se inscreve como ator no discurso e personagem de uma narrativa em
construcdo.”® Esse posicionamento, para a pesquisadora, questiona o modelo de
analise de certas correntes teéricas que ndo levam em consideracdo a vida do
produtor do texto, muito menos a atividade tedrica do autor da pesquisa. Segundo

Souza, “A atividade critica seria (...) uma das formas modernas da autobiografia,

2 ARFUCH. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea, p. 96.
¥ SOUZA. Critica cult, p. 105.
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considerando-se que 0 sujeito escreve sua vida quando pensa estar narrando suas

leituras.”

E a partir desses apontamentos que minha dissertacdo sera construida.
Destaco a importancia da critica biogréfica neste trabalho, por ser Clarice Lispector,
autora que escreve no limiar entre a vida e a ficcao, a escritora que elegi para minha
pesquisa. Tal afirmacdo sera comprovada pela fortuna critica de sua autoria, que

usarei no decorrer desta dissertacao.

1.2 — Conversa puxa conversa: as sensibilidades locais e biograficas

Esta secdo aborda as sensibilidades biograficas presentes nas colunas
femininas de Lispector. De acordo com Nadia Battella Gotlib, a escrita de Clarice
Lispector tem um carater biografico. Para ela, a escritora, “Embora afirme que quer
escapar das memorias, ndo escapa. E escreve textos biograficos justamente quando

afirma que ndo quer desempenhar esse papel.”*®

A propria Clarice afirma: “eu ndo quero contar minha vida para ninguém (...)
ndo pretendo jamais publicar uma biografia.”*® Corroborando o que a bidgrafa
comenta, Lispector, apesar de declarar ndo querer revelar-se, termina por contar a
propria vida em seus contos e romances. Para Nolasco, “podemos dizer que Clarice
escreve nesse limiar entre a vida e a ficcdo, ou seja, tanto uma quanto a outra

contribuem de formas diferentes mas complementares com seu projeto literario.”*’

' SOUZA. Critica cult, p. 121.

> GOTLIB. Clarice: uma vida que se conta, p. 119.

'® LISPECTOR apud GOTLIB. Clarice: uma vida que se conta, p. 119.

" NOLASCO. Restos de ficcdo: a criacdo biografico-cultural de Clarice Lispector, p. 61-62.
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Defendo que as colunas escritas por Lispector ndo séo diferentes de seus
contos e romances em dois sentidos: no sentido de serem biograficos e de
apresentarem dialogos com outros autores. Para exemplificar este caso, cito a
pagina feminina “A irma de Shakespeare”, publicada no semanario Comicio em 22
de maio de 1952. Essa pagina nada mais € do que um comentario de Lispector
sobre um trecho de Um teto todo seu de Virginia Woolf. O texto basicamente

guestiona o papel social da mulher, esta sempre dependente do homem.

Além disso, observamos a reflexdo da intelectual Woolf presente em uma
pagina feminina. A coluna de Comicio j4 se diferencia das demais, visto que as
colunas femininas em geral eram consideradas pobres e sem imaginacdo. Neste
caso, em particular, ndo se trata apenas da presenca de Woolf nas paginas
femininas, mas também do conteudo reflexivo do texto. Para Nunes, “Ao inserir 0
discurso de outrem, Tereza ou Clarice tem em vista a leitora. Esta preocupada em
passar uma mensagem que se transforme em consciéncia, que fale mais fundo que

os segredos do tira manchas ou do assado.”®

Assim, Lispector mostra sua preocupacdo em relacdo as suas leitoras, sua
sensibilidade individual e seu bios influenciam as sensibilidades de suas leitoras.
Lispector conhece as dificuldades enfrentadas pelas mulheres, ndo s6 no ambito
social, como também no familiar. Lispector observa que seria produtiva a abordagem
desse tema, no momento em que assume uma coluna em que seu publico-alvo é

exatamente as mulheres.

Comentei a pouco sobre sensibilidade individual, mas o que viria a ser iSs0?

Tal expressdo é apresentada por Walter Mignolo em Histérias locais/ Projetos

globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar, quando o autor

® NUNES. Clarice Lispector jornalista: paginas femininas & outras paginas, p. 187.
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discute as questdes de vivéncias pessoais. Vejamos 0 que o autor comenta sobre a
expressdo, “As sensibilidades ndo sédo essenciais e nao estdo inscritas no

nascimento dos individuos (...)"*°

Dessa maneira, elas seriam algum tipo de vivéncia,
algo dinamico, passivel de mudancas, construidas ao longo da vida. Uma
sensibilidade construida pode ser o lugar em que muitas mulheres ocupam, sujeitas

aos seus maridos.

A sensibilidade a que me refiro € e sempre foi construida, as leitoras da
coluna estdo sob essa construcdo, mas, ao se depararem com “A irma de
Shakespeare”, ela pode ser destruida ou iniciar-se um processo que leve a essa
destruicdo. A ficcionista e a prépria Woolf, no texto base da coluna, nos mostram de
que maneira acontece a produgao intelectual feminina “em meio a circunstancias
adversas, decorrentes principalmente da formacdo educacional diferenciada entre

homens e mulheres e dos papéis sociais atribuidos aos sexos.”®

De acordo com Mignolo,

a crescente for¢ca que ganham as ideologias forjadas em torno das questfes
de género sexual e de sexualidade, mantém sem dudvida a necessidade de
um pds-ocidentalismo como horizonte, de onde as repressdes produzidas e
advindas das expansfes coloniais, justificadas nos ideais do renascimento
(cristianizacao), da ilustracéo (civiliza%éo) ou de modernizacéo (tecnologia e
consumismo), podem se transcender. !

A partir dessa consideracdo de Mignolo, trago para a reflexdo a discusséo
proposta por Lispector em “A irma de Shakespeare” dentro da histéria mundial,
principalmente quando se comenta a cristianizacdo. Observamos os vestigios da
cristianizagao iniciada durante a colonizacdo, em que temos ainda a for¢a da religido

definindo as fungdes sociais de cada sexo. E justamente isso que Woolf discute na

% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar, p. 264.

% NUNES. Clarice Lispector jornalista: paginas femininas & outras paginas, p. 185.

L MIGNOLO. “Postoccidentalismo: el argumento desde América Latina”, s.p. Traduc&o minha.
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Inglaterra, e, por seu intermédio, Lispector esta discutindo nas décadas de 50 e 60

em suas colunas femininas.

O estudioso considera que, para discutirmos tais questdes, devemos ter
sempre em mente os apontamentos dos estudos pds-ocidentais, principalmente, no

meu caso, ao propor uma discussao a partir da América Latina.

Desejo ressaltar a importancia da conversa em relacdo a producado de Clarice
como colunista. Para tanto, utilizo os estudos de Mignolo e seu prefacio da edi¢céo
brasileira de Histérias locais/ Projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e
pensamento liminar. No texto, o critico destaca a conversa como método de
producdo de conhecimento, € exatamente nesse sentido que podemos demonstrar
como, por meio da conversa, conseguimos ter acesso a informacfes que outros
meios nao possibilitam. As consideracfes de Mignolo servem parcialmente para
refletirmos sobre a atitude de Clarice de assumir e a0 mesmo tempo ndo assumir

sua producao de paginas femininas.
Primeiro vejamos o que afirma Mignolo sobre a conversa:

N&o foram "entrevistas", apenas conversas, conversas informais. Embora
inicialmente planejasse que essa pesquisa resultasse num livro, eu
pretendia, sim, escrever artigos sobre uma série de questbes que, como
explico na Introdugédo, vieram a tona por volta de 1992. Tomei a decisédo de
adotagzas conversas como método de pesquisa no primeiro semestre de
1994.

Defendo que o mesmo aconteceu com Affonso Romano de Sant'anna, Marina
Colasanti e Joao Salgueiro, de forma quase que natural, ao “entrevistarem” Clarice
Lispector. Apesar de ser uma entrevista, esta possuia um diferencial, foi Clarice que
escolhera quem seriam seus entrevistadores. A entrevista ocorreu no Museu da

Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, em 20 de outubro de 1976.

22 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar, p. 12.
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Nesse momento, Clarice ja era amiga de Sant'anna e de Colasanti, esta foi
responsavel por receber por alguns anos as crénicas que Clarice publicava no Jornal
do Brasil. Uma amizade ja estava construida e, por isso, tomo tal entrevista num

sentido mais intimo tanto para Clarice como para seus entrevistadores.

Destaco tal conversa porque é nela que Clarice verbaliza ter trabalhado como
colunista de paginas femininas, algo que negara anteriormente em crénica publicada
no JB. Em “Mulher demais”, de 8 de junho de 1968, Clarice nega o fato, comenta
gue até chegou a ser convidada mas que o trabalho acabou ndo acontecendo. Nas

palavras de Clarice:

Uma vez me ofereceram fazer uma crénica de comentarios sobre
acontecimentos, s6 que essa crbnica seria feita para mulheres e a estas
dirigida. Terminou dando em nada a proposta, felizmente. Digo felizmente
porque desconfio de que a coluna ia era descambar para assuntos
estritamente femininos, na extensao em que feminino é geralmente tomado
pelos homens e mesmo pelas préprias humildes mulheres: como se mulher
fizesse parte de uma comunidade fechada, a parte, e de certo modo
segregada.”®

No JB, jornal em que ndo possuia a facilidade de se esconder por tras de uma
méascara, de um pseudénimo, ela nega o fato. E entendivel a negacdo, pois as
colunas femininas nas décadas de 50 e 60 eram vistas como simplérias e ndo muito
trabalhadas, serviam mais para entreter as mulheres, logo ndo seria bem visto que
uma ficcionista como Clarice Lispector as escrevesse. Esse € um dos motivos por ter

optado por usar pseuddnimos.

Ja na “conversa” com seus amigos em 76, a autora confessa, sem problemas,
seu trabalho no Diario da noite e chega até a confundir o nome do jornal em que

trabalhou. Segundo ela,

No Diario da tarde eu fazia uma pagina feminina, assinando como llka
Soares, a atriz. Metade do dinheiro era para ela, metade era para mim. E

3 LISPECTOR. A descoberta do mundo, p. 108.
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ela bem que gostava: o nome dela aparecia todos os dias e ndo tinha
trabalho nenhum...*

E interessante observar como llka Soares, ao comentar posteriormente sobre

a coluna feminina, também confunde o nome do jornal. llka Soares afirma que

Em O Jornal, a Clarice Lispector escrevia para mim uma coluna feminina.
Era do Roberto Dimes. Eu assinava porque a tematica era moda, mas quem
escrevia mesmo era a Clarice. Nés éramos vizinhas. Eu ia a sua casa e
pedia mais ou menos o0 tema e ela me entregava depois. Apesar disso,
nunca fomos amigas intimas. Clarice tinha a sua vida, ganhava uma grana
para escrever a coluna e eu ganhava um pouco também para assinar.?

Apesar de se contradizerem quanto ao modo como ocorria 0 pagamento, as
duas afirmam basicamente 0 mesmo, uma era paga para escrever e a outra para
assinar. E claro que ndo é intencdo minha afirmar que, apenas com esses
depoimentos, tem-se certeza de que Clarice era ghost writer de Ilka Soares para o

Diario da noite. Aparecida Maria Nunes j& havia pesquisado e documentalmente

provado que Clarice escreveu trés colunas femininas ao todo.

Nas consideracdes de Mignolo sobre conversas, o autor pontua sobre como

utiliza esse método baseado na conversa, ele afirma que:

Quando falo de conversas, ndo me refiro a declaracdes que possam ser
gravadas, transcritas e usadas como documentos. Geralmente as
conversas mais significativas foram comentarios ocasionais, feitos de
passagem, sobre um acontecimento, um livro, uma ideia, uma pessoa. Sao
documentos que ndo podem ser transcritos, conhecimento que vem e vai,
mas permanece na mente e altera um determinado argumento.26

Constata-se, assim, que a ideia de conversa entre Lispector, Colasanti,
Sant'anna e Salgueiro ndo se encaixa muito nessa reflexdo de Mignolo, por isso
aproximo a noc¢ao de conversa dele com a de Leonor Arfuch, pois acredito que elas

possam ser complementares no que tange a produtividade para minha pesquisa, ja

> SANT'ANNA; COLASANTI. Com Clarice, p. 209.

> SOARES apud ASSIS. llka Soares: a bela da tela, p. 228-229.

% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar, p. 12.
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gue Mignolo contribui com a ideia de um fazer académico com base na conversa e

Arfuch toma conversa por um lado mais midiatico.

Dessa forma, trago a discussdo o momento biogréafico tratado por Arfuch,
momento em que viriam a tona informacdes pessoais, 0 proprio bios dos
participantes da conversa. Para ela “quase se poderia dizer que a aparigdo do
momento biografico é pouco menos do que inevitavel, assim que se comeca um
intercambio pautado pelos tempos e modos da conversa”.?’ Nesse sentido, é claro

que a vida de Clarice apareceria a partir do momento em que a entrevista

transformou-se em conversa.

Quem nos revela que a entrevista tinha esse clima é Marina Colasanti. Em um
comentario sobre como ela e Sant'anna organizaram o livro Com Clarice, explica

gue estavam reescutando a entrevista numa viagem de carro, assim ela comenta:

A voz de Clarice, tdo familiar, indo conosco estrada afora, enquanto nos
contava de sua infancia no Recife, de fatos de sua vida, ou ria ou se perdia
na conversa, embaralhada pelas lembrancas que naquela tarde, protegida
que estava pelo carinho circundante, transbordava sem ferir.

Concluo que, em meio a esse clima, um momento biogréfico é basicamente
inevitavel e que revelar um segredinho ndo é de grande importancia, ja que Clarice
se encontrava em meio de amigos em uma conversa. O ambiente, destaco, é bem
mais propicio a isso do que uma crénica no Jornal do Brasil, neste haveria a espera
pela reacdo dos leitores ou apenas pelo seu julgamento, jA numa conversa se esta

protegido pelos lacos da amizade.

> ARFUCH. O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporanea, p. 170.
8 SANT'ANNA; COLASANTI. Com Clarice, p. 30.



1.3 - Entre agonismos e fraternidades: as amizades das colunas femininas

Por Clarice Lispector utilizar textos de outras escritoras para compor suas
colunas e precisar criar uma proximidade com seu publico, a leitura desses textos,
ao considerar as amizades, se torna produtivo. Por isso, nesta secdo, buscarei
delimitar uma nocdo de amizade que direcionard minha leitura. As discussdes

estardo centradas nos apontamentos de Francisco Ortega e Jacques Derrida.

Em comentario sobre hospitalidade, Francisco Ortega faz o seguinte
guestionamento: “Como criar uma relacdo de hospitalidade que nao seja imposta
como assimilacdo ou aculturacdo, mas que também ndo seja simplesmente a
ocupacdo de meu espaco pelo outro?”? Trazendo tal pergunta para o campo da
amizade, é interessante notar a preocupacdo em manter viva a possibilidade de

diferencas numa relacdo afetiva.

Sem que um amigo acabe se tornando o outro, a assimilagdo ou
neutralizacdo do amigo seria perigosa, visto que uma amizade apenas pautada em

concordancias nao seria tdo produtiva. Ortega afirma que:

O amigo aparece nos discursos da amizade na figura do irm&o. A amizade
democratica constitui-se a partir de Aristételes — que iguala a amizade entre
irméos a democracia — como um processo de fraterniza¢do: amizade é, em
principio, democratica por ser fraternal.*

A relacdo entre amizade e fraternidade limita a propria amizade, por isso
Ortega e Derrida buscarédo desvincular essas no¢des. Uma vez que na discordancia,
na amizade agonica, é possivel colocar o amigo em movimento, contribuindo para

que ele pense ou repense o0 lugar que ocupa. Isso ocorre, como demonstrarei,

* ORTEGA. Genealogias da amizade, p. 19.
% ORTEGA. Para uma politica da amizade: Arendt, Derrida, Foucault, p. 60.
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quando Lispector da conselhos a suas leitoras ou utiliza suas proprias amigas

(Woolf, Beauvoir e Mansfield) para da-los.

Ortega afirma ainda que “No século XVIIlI, a amizade ainda esta ligada ao
publico ou, mais exatamente, ocupa um lugar entre o publico e o privado.”*! Posso
ver resquicios desta visdo ainda no século XX. Se a amizade tem um carater mais
publico do que privado, logo as mulheres ndo fariam parte de sua pratica. Os
préprios temas abordados nas colunas femininas de Clarice Lispector séo
comprovacdo de minha afirmacédo, em razdo de eles terem, em sua maioria, como

base apenas o0 ambiente doméstico e os assuntos familiares.

O carater politico da amizade néo é frequentemente abordado, ndo apenas
nas colunas de Lispector como em outras da mesma época. Para Dulcilia Buitoni,
em Mulher de papel: a representacdo da mulher pela imprensa feminina brasileira, a
selecdo do que seria publicado nas colunas e revistas femininas da década de 60

era feita da seguinte forma:

Contos, culinéria, psicologia, conselhos de beleza ndo séo escolhidos por si;
tudo o que vai dentro de uma revista esta diretamente ligado ao produto
(moda e maquiagem, por exemplo) ou serve de atrativo para que a revista
seja comprada e com isso divulgue a publicidade nela contida. O contetdo
€, portanto, instrumental: serve a objetivos empresariais bem delimitados.*

Nessa época o foco estd no consumo, assim a preocupac¢ao com o contetdo
praticamente ndo existe. Desta forma, dificilmente uma leitora dessas producdes
encontraria algo que pudesse desloca-la de seu lugar. Apesar disso, esse
deslocamento acontece principalmente quando Lispector faz uso de suas amigas,

como demonstrarei no capitulo terceiro.

Voltando a busca de uma noc¢do de amizade. Jacques Derrida, em Politicas

da amizade, afirma que o discurso acerca da boa amizade deveria “ndo ceder a

¥ ORTEGA. Genealogias da amizade, p. 138.
%2 BUITONI. Mulher de papel: a representacdo da mulher pela imprensa feminina brasileira, p. 104.



32

proximidade, a identificacdo, a fusdo ou a permutacao entre tu e eu. Por ai, deixar
antes ai, respeitar ai uma distancia infinita.”®®* O que o filésofo chama de boa
amizade, Ortega chamard de boa distancia. Os dois termos contribuem para
construir uma amizade que ndo se paute apenas na fraternidade, mas que seja

capaz de criar um distanciamento visando a nao assimilagéo do outro.

Nessa amizade ha espaco para a diferenca dos sujeitos, sem que um seja
apenas a copia do outro, assim ha espaco para o embate de ideias. Ainda na esteira

de Derrida:

A boa amizade supBe a desproporcdo. Exige uma certa ruptura de
reciprocidade ou de igualdade, e também a interrup¢do de toda a fusédo ou
confusdo entre tu e eu. (...) A boa amizade nao se distingue da ma senao ao
escapar a tudo quanto se acreditou reconhecer sob o mesmo nome de
amizade.*

A partir desses apontamentos, a boa amizade estaria mais ligada a ma
amizade do que a uma ideia geral do que seria amizade. Buscaria a diferenciacao
entre os dois sujeitos envolvidos, tendo em vista que na amizade fraterna os sujeitos
se misturam demasiadamente, perdem o carater individual, fundem-se em um. De

acordo com Ortega:

A estratégia derridiana visa ao desmascaramento de todos os discursos
filoséficos da amizade como discursos da fraternidade. Por que, no
imaginario da amizade, que se define precisamente mediante um
movimento de delimitacdo frente a familia, aparecem sempre as metaforas
familiares e fraternalistas?®

Ortega pontua a preocupacdo de Derrida de fugir da metafora familiar de
amizade, uma vez que para o filésofo o préprio irmdo nunca sera exemplo de
amizade fraterna. Dessa forma por que motivo a nogdo de amizade deveria trazer

em seu bojo uma ideia fraternal? E na busca de enfraquecer tal ideia que os dois

* DERRIDA. Politicas da amizade, p. 76-77.
* DERRIDA. Politicas da amizade, p. 74.
% ORTEGA. Para uma politica da amizade: Arendt, Derrida, Foucault, p. 67.



33

estudiosos vao encaminhar suas discussfes, a fim de construir uma nocao de

amizade que esteja imbuida de um carater politico.

Em minha busca por uma nocdo de amizade, trago as contribuicdes de
Ortega e Derrida sobre o assunto e sigo comentando-os, mas eles e eu usamos
sempre o amigo no masculino. Contudo meu estudo se centraliza em amizades
femininas, a maior parte das amizades que construirei serad feminina, Lispector e
suas leitoras, Lispector e suas amigas, Woolf, Mansfield e Beauvoir, além da propria
Lispector com suas personae, Tereza Quadros, Helen Palmer e llka Soares. Sobre a

amizade flexionada no feminino, Derrida afirma:

(Talvez ndo tenham deixado passar isto: escrevemos e descrevemos 0s
amigos no masculino, no neutro-masculino. Nao vejam nisto uma distracao
ou lapso. Seria antes uma maneira laboriosa de escavar 0 sulco de uma
questdo. Por ela, para ela somos transportados desde o primeiro passo: o
gue é uma amiga? E a amiga de uma amiga? Por que € que as nossas
filosofias e as nossas religibes, a nossa cultura reconhecem tdo pouco
direito irredutivel, de significacdo propria e aguda a uma tal gramatica?

.)*

Uma das possiveis razdes dessa problemética pode ser a apontada
anteriormente por Ortega. Para ele, a amizade estd relacionada ao ambiente
publico, as mulheres ficaram por muito tempo restritas apenas ao ambiente privado,
presas aos afazeres da casa. Ao que parece, as leitoras das colunas femininas de
Lispector também estariam mais ligadas aos ambientes privados do que aos
publicos. Posso comprovar tal afirmacdo por meio dos temas mais abordados nas
colunas: as dicas de culinédria, conselhos de como educar os filhos e o

relacionamento com o marido.

As vezes, Lispector foge desse discurso sobre as mulheres, ao fazer
comentarios sobre elas e o mercado de trabalho. Destaco que a autora sabia que

eram poucas as mulheres que trabalhavam fora de casa nessa época, em 1944

% DERRIDA. Politicas da amizade, p. 68.
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quando comeca a trabalhar no jornal A noite, vé isso claramente, pois é a Unica

mulher da redacdo.?” Sobre esse assunto Ortega pontua:

Um exemplo significativo é o status das amizades femininas Derrida
constata, com razdo, como o0s discursos de amizade s&o discursos
homoeroéticos, que realizam uma dupla exclusdo do feminino (amizades
heterossexuais e amizades entre mulheres).*®

A partir disso, a dupla exclusédo se daria pelo motivo de nao existir a
possibilidade de amizade entre homens e mulheres, como também a amizade entre
mulheres era desencorajada e até vista como perigosa. A mulher ndo podia buscar
apoio em pessoas fora da familia, pois nela era oferecido tudo o que as mulheres

precisavam. Tal relacdo sera posteriormente mais explorada.

Outra caracteristica da amizade apresentada por Derrida é a presenca do
amigo mesmo em sua auséncia, a presentificagcdo do amigo morto. Aproximo o que
o autor afirma sobre memdéria a essa presentificacdo ocasionada pela amizade.
Assim ele comenta “(...) o que dizer da memoria que guarda o nome e nao o lembra
na presenca de um presente e fica la escondida em segredo, sepultada, aguardando
que repentinamente ela seja lembrada e narrada.”®® Dessa forma, quando narra/
comenta o0s textos das amigas, Lispector torna-as, presentes, o0 que estava
guardado, sepultado entra de novo em cena. Pensamentos e ideias defendidas

anteriormente s&o avivados no presente e por isso recebem nova significagao.

Ortega apresenta outras duas formas de se manter os amigos mortos
presentes. Segundo o estudioso, “Os monumentos aos mortos em combate teriam a
funcdo de representar e evocar sua sobrevivéncia na memoria dos vivos. Ou seja,

um papel semelhante ao desempenhado pelo epitéfio no discurso da amizade (...).”*

" Cf. NUNES. Clarice Lispector jornalista: paginas femininas & outras paginas, p. 64.
% ORTEGA. Para uma politica da amizade: Arendt, Derrida, Foucault, p. 59.

% AMARAL. “Sobre a memoria em Jacques Derrida”, p. 32.

‘O ORTEGA. Para uma politica da amizade: Arendt, Derrida, Foucault, p. 74.
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Sendo assim, é possivel entender a citacdo que Lispector faz das amigas
como a construcdo de um monumento a fim de dar-lhes sobrevida, da mesma forma
minha dissertacdo pode ser tomada como monumento, ao visar manter as colunas

femininas de Clarice Lispector atuais e relevantes.

1.4 — A assinatura, 0s espectros e o reaparecimento de Terezas, Helens, llkas e

Clarices

A questdo da assinatura se faz importante em minha dissertacdo, uma vez
qgue Lispector ndo assinou as colunas femininas que escreveu. Disfarcou-se com
pseuddnimos, Tereza Quadros e Helen Palmer, e foi ghost writer de Ilka Soares.
Para discutir sobre tal teméatica, terei como base os estudos de Geoffrey Bennington
e Jacques Derrida. Inicio a discussdo com um comentario em que Bennington

questiona o poder da assinatura:

Nao se vé, frequentemente, por exemplo, a assinatura manuscrita do autor
em um livro impresso, como este. Mas, supfe-se, e todo o codigo dos
direitos autorais depende disso em sua complexidade aberrante e
fascinante (OS, 229-31), que existia em algum lugar uma verdadeira
assinatura manuscrita (em um contrato do editor, por exemplo) que pode
ser relacionada de modo continuo e seguro com o nome do autor impresso
na capa do livro. Uma tal assinatura supostamente garantiria a enunciagéo
do texto, ligando-o a uma instancia unificada de emisséo, e garantiria, além
disso,410 gue se chama, de forma bastante imprecisa, a originalidade do
texto.

O autor sugere uma desconfianga da assinatura sob duas formas, a
assinatura pode néo estar ligada a apenas um sujeito, ela pode nao representar uma
pessoa apenas, e nao daria ao texto uma carga de originalidade. Dessa forma, a
assinatura por si s6 ndo seria suficiente para ter a certeza de sua autoria. N&o

necessariamente devo ligar a assinatura de um livro com o sujeito que porta aquele

“L BENNINGTON apud BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora: uma biopictografia, p. 241.



36

nome. Bennington apresenta a contra-assinatura como item que da credito a

assinatura:

Segue-se que toda assinatura s6 € uma assinatura se reclamar ou prometer
uma contra-assinatura. Derrida cita 0 exemplo dos traveller’s cheques, que
sdo assinados uma primeira vez antes da viagem, mas que devem ser
contra-assinados a chegada para que se possa receber o dinheiro, a
validade dessa contra-assinatura estando garantida por sua semelhanca
com a assinatura “original’. Para apressar a demonstragcdo, digamos, a
partir de agora, que toda assinatura ndo passa de uma promessa de contra-
assinatura, mas que toda contra-assinatura permanece submetida a mesma
estrutura de principio. Dai a relagdo com a morte, que sera descrita aqui
como interrupcdo de uma capacidade de assinar, o que confere a ultima
assinatura uma importancia capital em todas as cenas de heranca e de
tradicdo a que sera preciso seguir mais adiante.?

A partir do exemplo de Derrida, é possivel afirmar a grande importancia da
contra-assinatura, além de que com a possibilidade de morte a contra-assinatura
ganha mais forca, uma vez que a assinatura ja ndo seria mais possivel, contudo a
contra-assinatura sim. Apenas na comparacdo das duas assinaturas seria possivel
chegar a uma certeza da legitimidade de uma assinatura. E produtivo pensar a
contra-assinatura como leitura, principalmente ao relacionar tais comentarios com as
colunas femininas de Clarice Lispector e o modo como as colunas foram assinadas

e contra-assinadas.

Posso afirmar que as colunas foram assinadas por Tereza, Helen e llka. Tais
assinaturas foram contra-assinadas pelas leitoras e pela sociedade brasileira por
anos. Acreditava-se, entdo, na existéncia dessas mulheres, principalmente em
relacdo a llka Soares que existia de fato. Aparecida Maria Nunes, em seus estudos,
coloca essas assinaturas sob suspeita, a leitura que faz das colunas nao lhe
possibilita contra-assina-las. Posto que desconfia que Clarice Lispector estaria por
detras dessas producdes. Nunes comprova em Clarice Lispector jornalista: paginas
femininas & outras paginas que as colunas femininas de Tereza Quadros, Helen

Palmer e llka Soares foram escritas por Lispector. A partir desse momento a contra-

“2 BENNINGTON apud BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora: uma biopictografia, p. 248.



37

assinatura que foi dada a esses textos se desfaz, eles passam a ser contra-
assinados ou lidos como de Clarice Lispector. A assinatura deles passa a ser
conferida a Lispector, o que no momento de suas producfes Clarice tentou evitar.
Assim a revelia da prépria escritora, ela passa assinar tais producfes. Esse fato
demonstra que a forca da contra-assinatura pode mudar uma assinatura primeira, do

modo como acontece com os treveller’s cheques, exemplo explicado por Derrida.

Outro momento em que a forca da contra-assinatura aparece na vida de
Lispector ocorreu no ano de 1953. Um ano apds sua primeira experiéncia com
colunas femininas. Clarice inicia uma negociacdo para escrever para a revista
Manchete. Em conversa por carta com Sabino explica que ndo gostaria de assinar
0s textos. A autora propde entdo reavivar Tereza Quadros que teve vida curta no

Comicio. Na carta Lispector pergunta ao amigo:

E mesmo impossivel ressuscitar Tereza Quadros? Ela é muito melhor do
gue eu, sinceramente: a revista ganharia muito mais com ela — ela é
disposta, feminina, ativa, ndo tem pressdo baixa, até mesmo as vezes
feminista, uma boa jornalista enfim.*

N&o querendo assinar mais uma vez seus textos, Lispector destaca as
qualidades de Tereza Quadros. Destaco que a autora descreve Tereza como ativa e
até feminista, descricdo que pode se comprovar pela citacdo de Woolf em uma
pagina feminina. Abordarei esse aspecto da pagina no capitulo trés. Fernando
Sabino responde a amiga, em carta de 10 de setembro de 1953, confirmando: “sei
que fazem questdo de seu nome — e foi nessa base que se conversou; na sei se
vOocé sabe que vocé tem um nome. (...) De qualquer maneira, se vocé insiste, posso
tentar convencé-los — mas vai haver briga.”** Na afirmacdo de Sabino, noto que a
contra-assinatura dos responsaveis pela revista Manchete provavelmente néo

aconteceria. O autor também destaca a importancia do nome: Clarice Lispector. A

3 SABINO. Cartas perto do coracao, p. 103.
“ SABINO. Cartas perto do coracao, p. 103.
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partir do momento em que o nome Clarice Lispector é relacionado com as colunas

femininas, elas ganham mais importancia e passam a merecer mais atencao.

Ainda na esteira de Bennington, passo a refletir sobre a rubrica nome e como

ela se relaciona com as colunas femininas. Para o estudioso:

Meu nome proprio me sobrevive. Depois de minha morte, ainda poderdo me
nomear e falar de mim. Como todo signo, “eu” inclusive, o nome proprio
admite a possibilidade necessaria de poder funcionar em minha auséncia,
de destacar-se portador: e segundo a ldgica que ja é conhecida, deve-se
poder portar esta auséncia a um certo absoluto, a que chamamos morte.*®

A cultura brasileira continua falando sobre Clarice Lispector, mesmo depois
de tanto tempo de sua morte. Seu nome ainda se mantém vivo na cultura, ndo tem a
necessidade de seu portador para circular na cultura. Apés a morte da escritora seu
nome € vinculado a diferentes producbes, como a Correio feminino, S6 para
mulheres e na série “Correio feminino”. Posso visualizar a forca que o nome possui,
pois mesmo com a auséncia de seu portador ainda sobrevive. Em ensaio intitulado

“Sobre a memadria em Jacques Derrida”, Adriana Corner Lopes do Amaral comenta:

Ter um nome é suportar essa possibilidade de repeticdo no futuro,
referindo-se a um passado ainda ndo presente, e no qual se sabe que
aquele que carrega 0 nome estard ausente e que quando isso ocorrer esse
passado serd o proprio presente feito da presenca de quem cita e da
auséncia de quem é citado.*®

Assim, a repeticdo é natureza do nome, a repeticdo também possibilita a
presentificacdo do sujeito mesmo em sua auséncia, a presentificacdo do passado.
Dessa forma, a retomada do nome significara a volta para o presente daquilo que
ele nomeia. E o que acontece com Clarice Lispector, sua presentificacdo ocorre por
meio de sua constante repeticdo, essa sobrevida langada sobre Lispector nos
altimos dez anos ocorreu e continua ocorrendo por meio de suas colunas femininas.

As colunas femininas que a autora ndo quis assinar por considera-las simples

“> BENNINGTON apud BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora: uma biopictografia, p. 238.
6 AMARAL. “Sobre a memoria em Jacques Derrida”, p. 32.
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demais estédo evitando o esquecimento da autora. Outra nocédo de Jacques Derrida
que se relaciona com a fuga do esquecimento € a de espectro. De acordo com

Anamaria Skinner em “Espectros de Marx: por que esse plural?”:

Por essa possibilidade de desdobramentos, tdo ao gosto de Derrida, em
Espectros de Marx, cada uma dessas identidades provisérias de Marx
permanece como traco mesmo depois do desaparecimento de sua inscricdo
originaria.*’

Ocorre, entédo, a permanéncia de um trago que nao se apaga mesmo depois
da morte. Assim Lispector ainda se faz atual por meio da presenca de seu tracgo,
nome na cultura brasileira. H4, como ja apontei, a retomada do nome do morto, o
discurso do epitafio ganha forca e impede uma nocdo de morte que tenha como

base a finitude total. Sobre isso, Derrida afirma:

Tudo parece entdo concorrer, nesta possibilidade do discurso post mortem,
gue é também uma for¢a, para esta virtude do elogio funebre: epitéfio ou
oracdo, citagdo do morto, renome do nome depois da morte do que ele
nomeia. Antecipadamente uma memdéria se compromete, a partir daquilo a
gue ainda se chama a vida, com esta estranha temporalidade aberta pela
citacdo antecipada de alguma oracdo funebre.*®

A partir disso, entendo que a morte ndo é o fim, ha sempre a possibilidade de
retomar o morto, de lhe dar um mais de vida. Nao s6 isso como 0 espectro desse
sujeito pode retornar. Uma das noc¢des de espectro, presente em Espectros de Marx:
o estado da divida, o trabalho do luto e a nova internacional, refere-se a ideia que “O
espectro € também, entre outras coisas, 0 que se imagina, o que se acredita ver e
que é projetado: sobre uma tela imaginaria, ai onde ndo ha nada para se ver.”*
Relacionando tal nocdo aos estudos claricianos, observo as diferentes
possibilidades de fantasmas que podem emergir de toda producéo de Lispector. Ja

gue a cada novo trabalho académico, a partir de Lispector, diferentes Clarices serdo

imaginadas, projetadas e criadas por meio da leitura de seus textos.

" SKINNER. “Espectros de Marx: por que esse plural?, p. 69.
8 DERRIDA. Politicas da amizade, p. 19.
9 DERRIDA. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova internacional, p. 138.
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Edgar Cézar Nolasco discute a nocdo de espectro na producéao de Lispector,
em ensaio intitulado “Clarice espectros”. De acordo com o estudioso, “(...) diriamos
gue os espectros de Clarice sdo também os dela prépria, aqueles com os quais ela
teve que conviver, que lidar, aqueles que a habitaram em vida, que apareceram e a
fizeram ocupar-se deles.”® Nolasco pontua que Lispector teve também seus
proprios espectros, com 0S quais precisou conviver, espectros que visitavam a
autora. Sendo assim, posso afirmar que Lispector foi visitada pelas personae que
criou para assinar as colunas femininas. Minha afirmacéo ficara mais clara e sera
melhor detalhada na se¢ao “Uma receita de como escrever de Clarice Lispector’ do

capitulo desta dissertacao.

Quero me deter nesta secdo ndo nos espectros que habitaram a vida da
autora, mas no espectro da escritora que tem visitado a cultura brasileira. Para isso
detenho-me nas possiveis definicbes de espectro apontadas por Derrida. O filésofo

afirma que:

(...) 0 espectro pertence ao acontecimento, ele nos vé por ocasido de uma
visita. Ele nos visita. Uma visita atrds da outra, visto que ele volta para nos
ver, e que visitare, frequentativo de visere (ver, examinar, contemplar),
traduz bem a recorréncia ou a reaparicéo, a frequéncia de uma visitagéo.51

Derrida destaca a frequéncia e a continuidade das visitas dos espectros.
Retomando mais uma vez os exemplos de Clarice Lispector, destaco as constantes
visitas que Lispector tem efetuado, por meio de Correio feminino (2006), S6 para
mulheres (2008) e a série “Correio feminino” (2014). Derrida, ainda, pontua que tipo

de visita seria essa:

Esta ndo se caracteriza sempre pelo momento de uma apari¢do generosa
ou de uma visdo amigavel; pode significar inspegdo severa ou perquisicdo
violenta. A perseguicao consequente, a implacavel concatenagdo. Ao modo

% NOLASCO. Espectros de Clarice: uma homenagem, p.11.
°! DERRIDA. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova internacional, p. 138.
Grifos do autor.
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social da obsessdo, seu estilo original, poderiamos chamar ainda,
considerando essa repeticdo, a frequentacao.

Dessa forma, a visita ndo seria nunca amigavel, a repeticAo nesse caso
levaria a obsessdo. Seria Lispector obsecada ao empreender essa visita continua,
ou a sociedade brasileira estaria obsecada por Lispector por ela revisitar a escritora
continuamente? Se o foco estiver na nocado de espectro, € Lispector que visita,
causando perturbacdo por onde passa com sua presenca fantasmatica. Se o foco
recair na noc¢ao de arquivo, como ocorrera no terceiro capitulo desta dissertacao, é a
sociedade brasileira que esta obsecada pela escritora, devendo assim sempre falar

dela.

Por fim, destaquei nesta se¢cdo como as questdes em torno de assinatura,
nome e espectro se relacionam com a atividade de colunista de paginas femininas
de Lispector. Enfatizo que o que inicialmente foi apenas a mudanca de assinatura de
algumas colunas femininas, por meio dos apontamentos de Derrida, passou a ser
uma forma de fuga do esquecimento. Uma vez que o nome de Lispector volta e
continua retornando, numa frequentacdo que ainda hoje perturba, desloca a fortuna

critica da autora, e a propria cultura brasileira.

°2 DERRIDA. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova internacional, p. 138-
139. Grifos do autor.
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