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RESUMO

Esta pesquisa originou-se a partir do momento em que se faz necessario uma nova
visada, um novo olhar diante das produc¢des musicais do grupo de rap indigena, Bro
MC's e, mais do que isso, da critica. Esta nova perspectiva consiste em ir além de
um entendimento sistematico de suas canc¢des, funda-se em discutir e, acima de
tudo, descolonizar os pensamentos e fazeres académicos hegemonicos ainda
persistentes. Para sua constru¢cdo, € de grande valia salientar o lugar de onde o
grupo fala, o lugar de onde eu estou falando e, com isso, a pds-colonialidade
corrobora com um pensamento outro, pois percebe as especificidades desses loci
de enunciagcédo. O trabalho é dividido em trés capitulos. No primeiro foi feita uma
discussao tedrico-critica, pontuando as caracteristicas pertinentes ao grupo, como,
por exemplo, o género musical rap em si, e o lugar fronteira/periferia de onde os
jovens estdo enunciando, além de trazer um paralelo com os estudos subalternos.
No segundo capitulo, a preocupacdo maior incidiu sobre questées como memoaria
indigena, colonialidade do poder, terra, ressalvando a preocupa¢do com a critica. No
terceiro capitulo, eu trago algumas letras do grupo que subsidiam as discussdes
criticas delineadas pelos recortes epistemoldgicos dos capitulos anteriores,
salientando que o discurso critico do bilinguajamento e os projetos globais também
permeardo toda a discussdo levantada nessa seccdo. Ressalte-se que, por toda a
dissertacdo, os postulados pos-coloniais se fardo presentes.

PALAVRAS-CHAVE

Br6 MC's; Subalternidade; Pés-colonialidade; Rap indigena.



RESUMEN

Esta investigacion se originé a partir del momento en que se necesita de un nuevo
destino, una nueva mirada sobre las producciones musicales del grupo indigena de
rap, Bro MC’s, y mas que eso, la critica. Este nuevo enfoque es ir mas all4 de una
comprension sistematica de sus canciones, se fundo6 para discutir y, sobre todo, los
pensamientos y la descolonizacion de obras académicas hegemonicas aun
persistente. Para su construccion, es valioso sefialar el lugar donde las
conversaciones del grupo, el lugar que estoy hablando y, con ella, después, como la
colonialidad corrobora para un pensamiento otro, porque percibe los detalles
especificos de estos loci de enunciacion. El trabajo se divide en tres capitulos. En la
primera discusion tedrica y critica se hizo, sefialando las caracteristicas pertinentes
al grupo, como el propio género de la musica rap, y el lugar de la frontera /periferia
de donde los jévenes estan diciendo, ademas de traer un paralelo con los estudios
subalternos. En el segundo capitulo, la principal preocupacion se centrd6 en
cuestiones como la memoria indigena, la colonialidad del poder, la tierra, el objeto de
la preocupacion critica. En el tercer capitulo, las letras del grupo subsidiaran las
criticas expuestas por los recortes epistemoldgicas de los capitulos anteriores,
destacando el discurso critico de bilinguajamento y proyectos globales y, también
estara toda esta discusion planteada en esta seccion. Excepto que, a lo largo de la
disertacién, los postulados poscoloniales estaran presentes.

PALABRAS-LLAVE

Bré MC's; Subalternidad; Post-colonialidad; Rap indigena.



S6 estou dizendo que a producdo do conhecimento é
inseparavel das sensibilidades do local geoistérico e que os
locais histéricos, no mundo colonial/moderno, foram moldados
pela colonialidade do poder. A pesquisa, as teorias itinerantes,
0s académicos sedentarios e os errantes, no Primeiro e no
Terceiro Mundo, ndo podem evitar as marcas inscritas em seus
corpos pela colonialidade do poder que, em Ultima andlise,
orientam sua reflexdo. E a colonialidade do poder que exige
“reflexao” no e sobre o sistema mundial colonial/moderno. E,
nesse sentido, a “reflexdo” n&o viaja, mas atua na intersecéo
de memodrias e informagbes, de decisdes passadas,
acontecimentos atuais e esperancas utépicas.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 135.
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INTRODUCAO -

REFLEXOES POS-COLONIAIS NO RAP INDIGENA DOS BRO MC’S

A poés-colonialidade esta entranhada em cada histéria local e,
mais gue um significante vazio, é uma ligacé@o entre todas elas.
E o conectivo, em outras palavras, que pode inserir a
diversidade das histérias locais num projeto universal,
deslocando o universalismo abstrato de UMA histéria local,
onde se criou e imaginou sistema mundial colonial/moderno.

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 135.
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Como atores desta pesquisa, o grupo Bré6 MC's é formado por quatro jovens
indigenas nascidos e criados em plena fronteira Brasil-Bolivia-Paraguai, em territorio
brasileiro, subalternizados ao longo de tantos anos de colonialidade. E, apesar do
imaginario social apontar para a nao existéncia dessa faixa etéria entre os indigenas,
a juventude, nesses rapazes, nessas circunstancias, nessa especificidade do local,
ha de pensar e descolonizar o discurso, 0 imaginario, de que indigena é aquele
protegido da interacdo sociocultural, em florestas do resto da populacéo. O indigena
hoje, os jovens do Br6 MC's, possui contato frequente com a sociedade branca,
interagem, pois precisam garantir a propria sobrevivéncia, (ora uma sobrevivéncia
propriamente social, ora uma sobrevivéncia cultural) que depende, também, da
interacdo com o branco, além de morarem préximos a cidade de Dourados, sul de
Mato Grosso do Sul. Alias, nesse tocante, a discussao critica ja evoluiu
significativamente.

E pensando nesses primeiros caminhos que esta pesquisa se constréi a partir
desse local de enunciagao fronteirico e marginalizado, o estado de Mato Grosso do
Sul, onde o ser-fronteira habita um espaco, vive no e num limite. Para poder dialogar
com essa producdo ndo € mais cabivel valer-se de teorias e criticas que nao
conseguem enxergar esse locus enunciativo geoistorico cultural, e, para isso, a
teoria pés-colonial pode — e é isso que a pesquisa pretende fazer nas proximas
paginas — responder de forma mais satisfatéria possivel ao intrincado mundo
subalterno, no que se situa o grupo de rap indigena aqui em questao.

O indigena hoje vive num limite da sua propria colocacdo de sujeito
marginalizado, onde € indio, € jovem, é batalhador, € guerreiro, € alcoolatra. Antes
de mais nada, o indio € latino. Faz parte de um locus enunciativo fronteirico

impregnado de colonizagdo, com uma interagdo sociocultural extremamente
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peculiar, em comparacdo com outros processos de transculturacdo no restante do
planeta.

O grupo Bré6 MC’s se vale de um ritmo musical marginalizado e periférico
diante dos demais, que esta imbricado em guetos norte-americanos (uma vez que
os Estados Unidos sdo um pais privilegiadamente hegeménico). Consolidando esse
ponto, nesta pesquisa, far-se-a necessario pensar a muasica do grupo do seu local,
da sua historia local para o global, mesmo quando o presente apresenta-se tomado
pela globalizacdo. Além disso, é tentador ndo deixar de abordar essa trincheira
cultural de sua lingua, onde dizem que o guarani esta morto, porém, vive e esta I,
perpetuado em suas cancdes bilinguajadas. A fronteira sul, enquanto recorte
epistemoldgico deste trabalho € o lugar onde as linguas e os dialetos encontram-se
na diferenca.

Outro assunto que necessita de acuidade perpassa pelo cunho expresso,
veementemente, em suas canc¢les, além de batalhas, guerras, o grupo trata da
visada indigena subalterna. Paralelo a isso, a memdria local cultural indigena esta
arquivada em suas terras, onde o indigena precisa dela, ndo apenas para perpetuar
seu povo, mas a sua prépria memoria cultural. Pensando nisso, a pés-colonialidade
pretende descolonizar ndo apenas o pensamento do branco, fiel e subalterno a
critica hegemobnica, mas também o pensamento do proprio indigena, que,
consequentemente, continua sendo colonizado, pois, afinal de contas, o pensamento
perpetrado pelas escolas, pela sociedade, pela propria critica que discute sobre os
indios também necessita ser descolonizado e rediscutido.

Lendo por base tais reflexbes de carater pos-critico que esta pesquisa se
deslindara, no primeiro capitulo me deterei nos conceitos de subalternidade,

fronteira, globalizacdo e o estilo de muasica rap em si. Também havera espaco para
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se pensar esse lugar e suas especificidades a partir desse locus enunciativo sul-
mato-grossense, fronteirico, descentralizado, plurilinguajado, etc.

No segundo capitulo, discutirei sobre a memoaria indigena, partindo dos
conceitos como interculturalidade, transculturacdo, colonialidade do poder, visando
desobedecer as epistemologias em vigéncia na politica, na sociedade, na cultura e
na educacdo. Merece destague a presenca constante da pés-colonialidade por toda
a pesquisa, ja que meu olhar esta sempre visando a op¢ao descolonial na tentativa
de desobedecer ao discurso moderno por mero exercicio continuum do aprender a
desaprender, proposto pelas teorias pos-coloniais que devem embasar toda minha
discusséo.

No capitulo terceiro, trago, entdo, com maior propriedade, as letras das
cancdes do grupo para que, assim, representem e possam ilustrar a discussao
epistemoldgica travada nos capitulos anteriores. Nao obstante, trarei arraigada ao
dialogo a conceituacdo de bilinguajamento e linguajamento de Walter Mignolo,
justamente pelas letras das cancfes estarem tanto em lingua guarani quanto em
lingua portuguesa. S&o as letras: “E lutar para vencer”, “Eju Orendivé”, “Humildade”,
“Avida que eu levo”, “Sei jovem”, “Sempre te amarei”, “Tupa” e “No Yankee”.

Como tema recorrente nas letras, trarei, também, neste ultimo capitulo,
guestionamentos acerca de missdes civilizadoras e missdes cristds dentro das
aldeias que, por sua vez, acabam por transparecer nas letras das can¢des. Missdes
dessa natureza reforcam a subalternidade, a colonialidade do poder e o preconceito

dentro das aldeias dos jovens.



CAPITULO | -
BRO MC'S EM RITMO SUBALTERNO

Guarani

Roubaram nossa terra nossa cultura
Guarani

Na tribo dos guerreiros na luta
Guarani

Essa é minha sina

Guarani

Curto com a familia

Tomando minha chicha

Estou aqui em cima mandando sem a minha flecha mandando
a minha rima.

BRO MC's. “Terra Vermelha”.



Chego e rimo o rap Guarani Kaiowa
Vocé ndo consegue me olhar

E se me olha ndo consegue me ver
Aqui é o rap Guarani

Que esta chegando para revolucionar
O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nés

NGs te chamamos

para revolucionar por isso

Venha com n@s, nessa levada

Aldeia unida

mostra a cara

BRO MC'S. “Eju Orendive”.

Neste primeiro capitulo, deter-me-ei nas especificidades culturais (social,

local, politica etc.) e musicais (a musica, o ritmo) do grupo de rap indigena Bré MC's.
Na primeira secédo, delimitarei na conceituacdo de identidade e, consequentemente,
na fragmentacao da identidade do indigena sul mato-grossense, tendo como escopo
as letras dos jovens. Em seguida havera a discussédo com relagdo ao género musical
rap em si, pois se trata de um ritmo marginalizado, porém, proveniente de uma
mescla cultural subalterna (isso sera explicado no topico a qual se destina) e como
ndo poderia faltar, debaterei sobre o sujeito subalterno fronterizo indigena, momento
proporcionado pelas teorias e criticas poés-coloniais visando uma desobediéncia
epistemoldgica. Faz-se imprescindivel também, para construir esta dissertacao, fazer
um levantamento critico sobre os direitos dos indigenas latinos. Além disso,
abarcarei nesta discussao pés-colonial os efeitos da globalizacdo sobre a populacao
indigena, trazendo as especificidades que resultaram nessa interacdo do local para
o global na populacado, ainda assim, o proprio género musical rap ndo é um estilo
originario na cultura indigena, devido a essa mesma globaliza¢do, mas é um género
que hoje pode ser utilizado, nessa situagdo, pelos indigenas, para representar a sua
cultura. Por udltimo, travarei questionamentos tendo por base o sujeito indigena da

fronteira, condigdo dos jovens integrantes do grupo Bré MC's.



1. Identidade e a probleméatica indigena sul-mato-grossense

Territorio sagrado

Respeite 0 nosso espago
Devolva a nossa terra

Que pelo seu avé foi roubado

BRO MC's. “Humildade”.

A populacdo indigena das Américas passou por um sistema colonizador
violento em diversos ambitos. Um deles foi a forma opressora de impor a cultura
europeia/ portuguesa no Brasil perante os nativos, método no qual quase todos o0s
paises colonizadores impuseram diante do colonizado. Ha feridas ocasionadas por
constantes batalhas resultantes dos resquicios histéricos e coloniais na sociedade. A
perspectiva a ser observada e discutida sobre os assuntos concernentes aos
indigenas precisa ainda do didlogo com o panorama dos povos indigenas, e 0 grupo
de rap indigena Br6 MC's, originado nas aldeias Jaguapiru e Boror6é na cidade de
Dourados em Mato Grosso do Sul, canta, a partir de sua condicdo e de sua etnia
(Guarani e Kaiowd), sobre seus problemas geoistéricos caracteristico desse locus
de enunciacéo latino e fronteirico, para ser mais especifico. E em torno disso que

Rita de Cassia Pacheco Limberti, estudiosa do discurso indigena, afirma que:

Enquanto a aparéncia fisica constitui uma barreira social (indio néo
consegue emprego que nao seja bragal), a lingua é sua trincheira cultural. E
por meio dela que mantém sua unidade e, por que nao dizer, sua
identidade. Entre si, comunicam-se apenas em seu proprio idioma,
independentemente do lugar em que estejam e da presenca do branco. !

O indigena neste estado, o segundo maior no Brasil com populacao indigena,
possui uma representacao ainda mais excludente que em outros lugares do pais, e
iISSO se da a partir do momento em que Mato Grosso do Sul se torna um dos estados

com maior investimento econémico na agricultura e na pecuaria. De um lado, ha o

LIMBERTI. Discurso Indigena, p. 26.
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apoio ao desenvolvimento econbmico — sejam investidores na agropecuaria, seja a
populacdo como um todo —, e do outro, um grupo reduzido de civis, brancos e
indigenas que apoiam a permanéncia do indigena em suas terras para que a

desenvolvam de acordo com sua cultura. Nessa direcéo, observa Vania Guerra:

Enquanto para a nossa sociedade o sentido de terra e de capital de
determinado individuo é de aquilo que gera lucro, as sociedades indigenas
ndo tém a nocdo de propriedade privada. E constitucional a garantia do
direito sobre o territério que ocupam, bem como o direito de serem eles
préprios, mantendo suas culturas e suas tradicées, mas ha uma distancia
muito grande entre o real e o formal no nosso pais. *

Procurando eliminar o binarismo no dialogo com relagédo a discussdo — pois
esse tipo de procedimento tedrico reforca teorias provenientes de paises
hegemdnicos — do indigena com o restante da sociedade, a sua cultura e a sua
lingua agem como o primeiro simbolo étnico brasileiro, respaldando, assim, a
perspectiva hospitaleira do indigena diante do estrangeiro. Entre os indigenas €
utilizado com maior frequéncia o idioma guarani, lingua estranha para a populagcéo
branca, tornando-se, entdo, uma maneira de manter a sua cultura na lingua, um
exemplo disso sdo as canc¢fes do grupo verbalizadas tanto em guarani quanto em
portugués, arquivando, portanto, a sua trincheira cultural.

A partir dessa trincheira cultural, alguns jovens da aldeia indigena Jaguapiru e
Bororo em Dourados, Mato Grosso do Sul, uniram-se para que, com a musica,
pudessem se expor e se valer da arte para mostrar a condicdo dessas suas aldeias:
fronteiricas, periféricas, com uma populacdo gradativamente crescendo mais e mais,
num espaco e em condi¢cdes insalubres, possuindo um ndmero consideravelmente
grande de indigenas, numa area extremamente pequena e ndo proporcionando,
desse modo, requisitos ideais para a qualidade e sobrevivéncia de um ser humano,
muito menos um indigena que, especificamente, necessita da terra cultural e

economicamente.

2 GUERRA. O indigena de Mato Grosso do Sul, p. 35, grifo da autora.



20

Os pares de irmaos, Bruno e Clemerson, Kelvin e Charlie, se uniram em suas
aldeias afastadas da periferia da cidade, delimitadas por uma fronteira asfaltica, para
poder manifestar a sua mauasica. Ha varios dialogos nas cancdes dos Bré6 MC's,
como, por exemplo, fatos vindos de diversas naturezas, da perspectiva indigena,
incluindo, claro, conflitos ainda existentes a respeito da terra, mas me deterei nisso

mais adiante.

E que a perspectiva subalterna ndo estd empenhada em compreender tais e
tais organizagbes sociais per se, mas em entender suas rela¢des
contratuais em obediéncia a regras coloniais e as formas de dominagéo
préprias das estruturas da modernidade.®

As letras do grupo de rap mostram, dentre outras coisas, o desejo de o
indigena inserir-se na sociedade ao invés de ser marginalizado como vem
ocorrendo. Tendo como base a citacdo acima do tedrico pds-colonial argentino
Walter Mignolo, o Brasil, obedientemente, utiliza o imaginario representativo
identitario do indigena diante de seus conterraneos e mesmo dos estrangeiros, num
horizonte colonial na modernidade, até porque as Américas sempre foram vistas
como uma extensado da Europa, e, por isso, o processo de descolonizacao critica se
deu tardiamente nesse lécus geocultural, além de outras formas de subjugacédo do
povo latino. Vania Guerra expfe essa problematica do deslocamento do indigena
dentro de sua propria terra, ja que essa etnia vem sendo vista como “obstaculo” para
0 progresso do pais:

Por um lado, os indios sdo fundamentais para a ideologia da nacionalidade
brasileira: sdo habitantes originais, que deveriam ser incorporados a
sociedade para legitimar o dominio do novo Estado-Nac¢do. Por outro lado,
as populacdes indigenas eram - e continuam a ser — vistas como obstaculo
ao progresso e aos projetos de desenvolvimento do pafs. *

Com base em leituras feitas, e isso ficara mais ldcido no decorrer da

discussédo, compreendo que a populacdo indigena ndo almeja a associagdo com o

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 259.
4 GUERRA. O indigena de Mato Grosso do Sul, p. 57.
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diferente, apenas a insercdo na sociedade brasileira como mais uma camada da
sociedade com suas peculiaridades sociais e culturais, sem noc¢des pejorativas e
preconceituosas atribuidas ao seu povo, excluindo suas especificidades
socioculturais, significando, portanto, que o fato de as “sociedades nao se
desintegram totalmente, ndo é porque elas sao unificadas, mas porque seus
diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados” °. Assim, a sociedade se comp&e a partir de varias
camadas identitarias, desde a individualidade ao coletivo. E ébvio que existe uma
cultura inerente em cada um, mas nenhum sujeito reconfigura estas culturas como
suas manifestacdes da mesma forma. Situado o l6cus geoistorico cultural, na qual se
encontra o grupo de rap indigena que ilustra minha discussao, detenho-me a seguir

no grupo de rap em si.

HALL. A identidade cultural na p6s-modernidade, p. 18.



1.1 Orap faz acena

[...] € que a cultura estd sendo crescentemente dirigida como
um recurso para a melhoria sociopolitica e econdmica, ou seja,
para aumentar sua participacdo nessa era de envolvimento
politico decadente, de conflitos acerca da cidadania, e do
surgimento do capitalismo cultural.

YUDICE. A conveniéncia da cultura, p. 25.

O rap € um género musical que exprime os simbolos pobres e marginalizados
de determinada sociedade e séo utilizados componentes da realidade subalterna e
periférica. Nesse sentido, os Bré MC’s apresentam um compromisso politico e social
por meio desse estilo musical, tal como aponta a epigrafe aposta de George Yudice.
E um estilo dominado pela juventude que organiza e articula, através de rimas, um
conjunto de significados proprio daquela sociedade para proporcionar sentido as
suas identidades fragmentadas e excluidas. Para Liv Sovik, “o0 rap representa uma
voz narradora diferente da tradicdo bossa-novista e tropicalista, ao falar direta com o
‘povo’, para um publico projetado como semelhante, vizinho ou cidadédo e ndo, em
primeiro lugar, apreciador” °. Trata-se de um género arraigado por uma linguagem
entre o gueto e entre a rima que atinge diretamente o publico ouvinte com suas
letras engajadas, entre 0s sonhos, 0s desejos e também os problemas das periferias
urbanas.

O rap nasce na década de 60, nos guetos norte-americanos, onde a
populacdo negra, guetizada, representava os movimentos civis e de consciéncia.
Desse modo, Sovik aponta que o “Grand Master Flash elaborou o scratch — criar
sons ao girar manualmente o disco sob a agulha em sentido contrario — e o black
spin — extrair do disco uma frase ritmica, repetindo-a varias vezes e alterando o

andamento normal da musica” ’. A partir desses elementos, dessas batidas, varios

SOVIK. Aqui ninguém é branco, p. 103.
DAYRELL. A masica entra em cena, p. 46.
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jovens tomavam posse do microfone e, de acordo com a batida, verbalizavam suas
especificidades periféricas urbanas, denominando-os, mais tarde, como Mestres de
Cerimonia, os MC's. “Desde entéo, o rap € um género musical que articula a tradigao
ancestral africana com a moderna tecnologia, produzindo um discurso de denuncia
da injustica e da opressdo a partir do enraizamento nos guetos negros urbanos” 8,
conforme pontua Dayrell.

O rap, palavra formada pelas primeiras letras da expresséo rhythm and poetry
(ritmo e poesia) juntamente com a linguagem da danca (o break) e das artes (0
grafite) “seria difundido para além dos guetos com o nome de Cultura Hip Hop” °. E
dominado, em sua grande maioria, por jovens, como ja mencionado, tais quais 0s
rapazes do Bré6 MC's e funciona, assim como a lingua guarani para os indigenas,
como uma trincheira cultural para a populacdo guetizada e excluida em periferias
das cidades, assim como as aldeias de onde os jovens do grupo provém. Sendo
assim, o ritmo “adquire algumas caracteristicas locais bastante especificas,
resultando em novas formas de organiza¢do comunitaria e intervencao por meio de
uma procura de novos sentidos e efeitos para a producdo e para 0 consumo
culturais” *°. Desse modo, os rappers do grupo Brd MC's declaram através desse
estilo “elementos materiais e imateriais que eles consideram representativos da sua

identidade individual e coletiva” *

, OU seja, a sua identidade como indigena,
brasileiro, jovem, entre tantas outras fragmentacdes identitarias.
A batida constante do rap acaba por representar uma voz que, nos ultimos

anos, vem ganhando espaco entre e para os jovens, servindo para elucidar questbes

sociais pertinentes tanto sobre a juventude quanto das camadas mais baixas e

DAYRELL. A musica entra em cena, p. 46.
DAYRELL. A masica entra em cena, p. 47.
HOLANDA. “A politica hip hop nas favelas brasileiras”, p. 56.
DAYRELL. A masica entra em cena, p. 41.

10
11
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marginalizadas da sociedade. A musica ndo € apenas uma forma de arte e de
diversdo. E, para eles, uma maneira de mostrar seu espaco, questdes do seu tempo
e também provocar, instigar o seu meio social para problemas que concernem a
periferia, além de agir social, politica e culturalmente, uma vez que chamam a
atencao para assuntos de cunho politico. Conforme pontua Nolasco, “dentro e fora
das mdusicas, depreendemos uma paisagem desoladora, atravessada pelo

desrespeito e pelo abandono do poder publico” *?

gue acaba por evidenciar os
conflitos e as problematicas envolvendo os indigenas, a terra e o preconceito, por
exemplo.

E o rap entra na aldeia de forma assistencialista através da Central Unica das
Favelas (CUFA). Trata-se de uma organizacdo ndo governamental originada no
centro brasileiro, destinada as favelas do Rio de Janeiro, mas que, hoje, alcancou
outras periferias no restante do pais. Seu principio basico é proporcionar aos jovens
uma maneira de expressarem suas atitudes e questionamentos. Essa forma de
profissionalizar as manifestacfes culturais subalternas néo é recente, pois antes da
CUFA, o governo da época (1995) do estado carioca, levou musicos e professores
de danca e artes em geral as favelas para que, assim, proporcionassem aos jovens
uma maior oportunidade de empregos, mas o que ocorreu foi uma descriminalizagao
dos estilos pertencentes as favelas e que, portanto, “resgatou a mensagem de que a
cultura”, nesse caso o rap, “ndo era uma cultura criminosa, mas uma forma de ser e
fazer que pode servir de cimento social e, com isso, levar & cura da cidade” *3. E, por
meio da CUFA, o rap profissional foi levado as aldeias da cidade de Dourados,

tornando-o um oficio para os jovens indigenas, principalmente para os Bré MC's.

Como caracteristica do género, as letras do grupo, apresentam as batidas

12
13

NOLASCO. Arte, cultura e literatura em Mato Grosso do Sul, p. 171.
YUDICE. A conveniéncia da cultura, p. 188.
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peculiares ao estilo e temas socialmente particulares aos indigenas, remontando ao
passado, ao presente, aos desejos de mudancas, a cultura de seu povo, ao ser
indigena e o fazer rap pelos indigenas. Sendo assim, Nolasco ainda pontua que
“tirante um tom religioso e catequizador que se destoa nas letras, as musicas, no
geral, pontuam o lugar de onde esse sujeito marginalizado e predominantemente
excluido, o indigena, tenta impor a sua voz ao outro” *. N&o obstante, apropriam-se
de um estilo ndo originado nas aldeias, e sim nas periferias dos centros. Diante
disso, e conforme Homi Bhabha, as resisténcias sédo “formas de rebelido e
mobilizacdo popular frequentemente mais subversivas e transgressivas quando
criadas através de praticas culturais oposicionais” *°.

H& uma interacdo e trocas culturais entre todas as sociedades locais/ globais.
Assim, essas trocas acarretam novas formas de se observar e absorver cultura. As
letras compostas pelos jovens do grupo Bré MC's desfiam e pontuam,
interpretativamente, como é construida a identidade do jovem sujeito indigena, por
sua condicado subalterna, sua etnia, suas caracteristicas fisicas, suas memodrias,
suas culturas suprimidas e as resistentes hoje, além de sua condi¢do de fronteirico,
tendo como base o fato de a aldeia situar-se a margem da cidade de Dourados, na
periferia e também fronteira com paises latino-americanos.

Outro ponto caracteristico é o fato de esse estilo musical, o rap, estar
tomando mais espac¢os nas midias. O jovem periférico, ultimamente, consome mais
o rap, ou seja, houve uma popularizacdo desse género, pois 0s jovens das favelas
(aqui ndo € minha intencdo generalizar) identificam-se com o0s problemas
ocasionados pela resisténcia diante da exclusdo. O pobre, hoje, ndo é mais

representado apenas pelo negro oprimido e encarcerado nas favelas. Sao brancos,

14 NOLASCO. Arte, cultura e literatura em Mato Grosso do Sul, p. 171.

15 BHABHA. O local da cultura, p. 44.
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negros, indigenas, mesticos, e essa disseminacdo do rap, conforme indica Sovik,
cuja “tradicdo do debate em torno da mesticagem deu mais uma volta e hoje se

coloca em questdo novamente seu valor como solugdo de conflitos”

, pois o
discurso adquiriu uma nova roupagem, uma nova perspectiva, “devido a uma série
de fatores politicos, sociais e culturais, assim como inova¢des da tecnologia e
economia de produgao cultural.” *’.

O fato do rap e seus MC's estarem assumindo um espaco de relevancia nas
midias alavanca discussdes sobre assuntos raciais que estdo sendo colocados em
voga. O grupo Bré MC's, apesar de ja ter-se apresentado em programas de televisédo
e participarem da posse da presidente Dilma Rousseff, ainda necessita de debates a
respeito de sua condicao social verbalizadas em suas cancoes. .

Debate esse proporcionado pela necessidade em entender esse l6écus de
enunciacdo do grupo para discutir, pos-colonialmente, sobre sua condicdo
subalterna. As musicas do grupo possuem uma roupagem em cima de outra que as
caracterizam como subalternas, desde sua etnia e historia local latino-americana,
sobretudo fronteirica, ao estilo apropriado para se fazer reverberar sua cultura, pois,
de acordo com Nolasco, “tal cultura local pode ser de natureza hibrida,
transculturada e até fronteirica, mas a afetividade que a move ao mesmo tempo a
especifica em meio a todas e quaisquer ideias de globalizagao” *°.

Compreendendo a origem periférica/ subalterna e a finalidade do género rap,

e ainda assim, como meio para o grupo Bré6 MC's expor sua cultura e possuir, de

certa forma, uma voz, portanto, a seguir, me deterei nos postulados subalternos.

10 SOVIK. Aqui ninguém é branco, p. 102.

SOVIK. Aqui ninguém é branco, p. 102.
18 NOLASCO. Arte, cultura e literatura em Mato Grosso do Sul, p. 131-132.



1.2 Um olhar do subalterno

O subalterno é, de alguma forma, ao conhecimento académico,
semelhante a categoria do real de Jacques Lacan, ou seja,
aquilo que “resiste a simbolizagdo absolutamente”, uma lacuna
no conhecimento que subverte ou derrota a presuncdo de
conhecé-lo. Mas o subalterno ndo é uma categoria ontoldgica,
designa um determinado assunto, e em um mundo onde as
relacdes de poder sdo especializados implica que tem uma
referéncia espacial, uma forma de territorialidade. *°

BEVERLEY. Subalternidad y represenacion, p. 23.

Os Estudos Subalternos, como observa Beverley na epigrafe desta secéo,
surge como resisténcia aos saberes instituidos nas academias que ndo podem dar
conta das especificidades subalternas e locais da fronteira. E, de acordo com isso,
uma forma de critica que procura questionar os conhecimentos académicos que, por
sua vez, excluiram dos saberes algumas formas de producéo cultural a partir da
imposicao de poder e opresséao. Tais Estudos foram uma proposta de mudancga “com
base em um programa de pesquisa empirica sobre o papel dos grupos subalternos
na formacao da politica e da sociedade latino-americana.” ?° Os Estudos advém de
guestionamentos acerca da exclusao, em discutir a condicdo do excluido, em que “o
subalterno serve, sobretudo, como o significante para essa preocupacdo”.?* Para o
tedrico subalternista John Beverley, os estudos subalternos “sdo um lugar onde as
pessoas com diferentes agendas e emergéncias, mas comprometidos com a causa

da emancipacao e igualdade social, podem trabalhar juntos.” %2

19 “El subalterno es, de alguna forma, para el saber académico similar a la categoria de lo Real

de Jacques Lacan, es decir, aquello que “resiste la simbolizacién absolutamente”, una laguna-en-el-
saber que subvierte o derrota la presuncion de conocerlo. Pero el subalterno no es una categoria
ontoldgica; designa una particularidad subordinada, y en un mundo donde las relaciones de poder
estan especializadas ello implica que tiene un referente espacial, una forma de territorialidad.”.
gTradugao minha)

“basado en un programa de investigacién empirica sobre el rol de los grupos subalternos en
la formacion de la sociedad y la politica latinoamericanas.” (BEVERLEY. Subalternidad y
Representacion, p. 45) (Tradugdo minha)
2 “El subalterno sirve, sobre todo, como el significante para esa preocupacion” (BEVERLEY.
Subalternldad y Representacion, p. 49) (Tradu¢do minha)

“son un lugar donde personas con diferentes urgencias y agendas, pero comprometidos por la
causa de la emancipacion y de la igualdad social, pueden trabajar juntos.” (BEVERLEY. Subalternidad
y Representacion, p. 49) (Traducdo minha)
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Adquiriram evidéncia por justamente ir contra 0os pensamentos dos centros
académicos e da promulgacdo desses conhecimentos hegemdnicos na América
Latina para entender as producdes de saberes e producdes culturais provenientes
desse locus enunciativo, sendo que, tais conhecimentos de origem hegemonica nao
se preocupam com o l6cus enunciativo latino-americano nem com o ser latino e
fronteirico. Os Estudos discutem e dialogam com produc¢des latinas subalternas,
como as manifestacbes musicais do grupo Brd MC's e, também, ha de se
depreender que “a propria conceituagdo do que seja subalterno demanda uma
delimitacao territorial especifica” >°. Este continente, particularmente do centro para o
sul, possui uma peculiaridade inerente e historias locais pertencentes apenas a este
l6cus de enunciacdo amerindio e, por isso, a presenca dos povos indigenas
necessita de uma discussdo para haja o debate sobre as condicbes sociais e
politicas de sua historia e seu fazer cultural hoje. Beverley, ainda nesse sentido,
aponta que:

Os Estudos Subalternos podem ajudar nesta tarefa, explorando a diferenca
entre a esquerda organizada, com sua pretensdo de representar as classes
subalternas e 0s grupos, e as necessidades, os desejos, as estratégias e as
possibilidades dessas classes e grupos.?*

Questionamentos sobre a relagdo da identidade subalterna dos indigenas
surgem a partir do momento em que ha discussdes e didlogos sobre essas
identidades, pois “A subalternidade é uma identidade relacional mais do que
ontolégica, ou seja, € uma identidade (ou identidades) contingente e

sobredeterminado” %. Nesse caso, das identidades desses jovens indigenas, trata-

23 NOLASCO. “Critica subalternista ao Sul”, p. 52.

24 Los estudios subalternos pueden ayudar en esa tarea, explorando la laguna entre la izquierda
organizada, con su pretensién de representar a las clases y los grupos subordinados, y las
necesidades, deseos, estrategias y posibilidades reales de esas clases y grupos. (BEVERLEY.
Subalternidad y Representacion, p. 49-50) (Traduc¢do minha)

2 “La subalternidad es una identidad relacional mas que ontoldgica, es decir, se trata de una
identidad (o identidades) contingente y sobredeterminada.” (BEVERLEY. Subalternidad vy
Representacion, p. 59) (Tradug&o minha)
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se de um “duplo deslocamento — descentracao dos individuos, tanto de seu lugar no
mundo social e cultural, quanto de si mesmos — constitui uma ‘crise de identidade’
para o individuo” %*. Ou seja, essa nocdo de identidade fixa, atribuida a esses
jovens, € posta em duvida, tendo em vista o contato com outras culturas, suas
objecdes e projecdes diante dos discursos hegemoénicos, seus conhecimentos
adquiridos e com o fato de que alguns acontecimentos lhes inspiram incertezas e
resultam em outras interpretacfes que desestabilizam a identidade fixa. Esta € a

ideia principal dos Estudos Subalternos, “a medida em que os atores e as formas

culturais subalternas tornam-se visiveis através do nosso trabalho, produzira novas
formas de pedagogia e de representagdo nas ciéncias humanas e sociais” *'.

Antes de aprofundar na probleméatica do sujeito indigena, ha a necessidade
em se discutir e pensar os Estudos Subalternos, pois, como era e ainda hoje é feito
de uma maneira em que “ao invés de antes procurar representar o subalterno como
um sujeito social concreto, discutir a problematizacdo do subalterno nos discursos
disciplinarios e nas praticas dentro da academia” %. Deve-se olhar para os discursos
académicos com olhar ressabiado; portanto, como postula os Estudos Subalternos,
h& a necessidade de se observar o lugar de onde se fala arraigado por fazeres
diferentes e peculiaridades distintas.

Retomando, o ponto aqui também a ser debatido orbita na no¢do de como
essas identidades ja pré-fixadas e essas novas em constante processo de

reformulagéo interagem e se articulam entre si. Ainda assim, vale ressaltar como

essas identidades, além da influéncia mutua, sao representadas. Para Nolasco:

26

- HALL. A identidade cultural na pés-modernidade, p. 9.

En la medida en que tanto los actores como las formas culturales subalternas se hagan
visibles a través de nuestro trabalho, ello producira nuevas formas de pedagogia y representacion en
las humanidades y las ciencias sociales. (BEVERLEY. Subalternidad y Representacion, p. 60)
gTradugéo minha).

8 NOLASCO. “Critica subalternista ao Sul”, p. 52.
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Os estudos subalternos tratam diretamente sobre o poder, ou seja, quem
tem e quem ndo o tem, quem esta ganhando e quem esta perdendo; e
considerando também que o poder esta relacionado com a representacao,
j& que algumas representacdes tém autoridade e pode assegurar a
hegemonia, enquanto outras ndo tem autoridade e logo ndo séo
hegeménicas; e considerando principalmente, que o subalterno designa
uma particularidade subordinada num mundo onde as relacées de poder
estdo especializadas, exige-se que o subalterno tenha um referente
espacial, uma forma de territorialidade, enfim, um lugar. *°

Os Estudos Subalternos, dialogando com esta pesquisa, respaldam-na néo
apenas pela representatividade do sujeito indigena subalterno, mas como modo de
“Intervir politicamente nessa producdo, desde a perspectiva do subalterno” *°. Ou
seja, tais estudos também visam proporcionar acées politicas e sociais que possam
descortinar o sujeito, a partir das letras das canc¢des do grupo de rap Bré Mc’s, a sua
identidade, pelo viés da subalternidade.

Em contrapartida, “o subalterno é subalterno em parte porque nédo pode ser
representado adequadamente pelo saber académico [e pela teoria]” 3. Aliado a isso,
ainda hoje ha muitos conflitos de natureza étnica, politica, econémica, social e
mesmo cultural entre as popula¢des indigena e branca. Ha anos essas contendas
existem, e fazer com que o Estatuto e os direitos indigenas “funcionem” € uma tarefa
ardua. Por conta da burocracia, em ter seus direitos respeitados, muitos indigenas
acabam sendo mortos ou expulsos de suas terras. Passar pela cidade de Dourados,
gue, por sua vez, € uma das cidades sul-mato-grossenses com maior concentracao
da populacéo indigena do estado, € deparar-se com situacdes desfavoraveis no trato
da populacdo indigena local. E por isso que Nolasco reflete que “a meio caminho
desse lugar onde, por um lado, as fronteiras se bifurcam (ubicam) e, por outro, a

vastidao espacial perde-se de vista tornando tudo ao mesmo tempo, hibrido e arido,

29 NOLASCO. babeLocal, p. 53.
%0 “intervenir politicamente en esa produccion, desde la perspectiva del subalterno (BEVERLEY.
Subalternidad y Representacion, p. 56). (Traducdo minha).

“el subalterno es subalterno en parte porque no puede ser representado adecuadamente por
el saber académico [y por la 'teoria']”. (BEVERLEY. Subalternidad y Representacién, p. 23). (Tradugéo
minha).
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pantano e deserto, situa-se a terceira margem” *%.

Como um ser humano pode sobreviver da forma como hoje os indigenas
das/nas cidades sobrevivem? Que politica é esta? Dessa forma, o local geoistérico
nao se trata apenas de um lugar, mas “de um lugar geografico com uma histéria
local particular’ *3. E nesse caminho epistemoldgico que a critica subalternista se
respalda, tendo em vista que “a razado politica de uma critica subalterna como a da
América Latina resume-se, grosso modo, na descolonizacdo intelectual, na
descolonizacao dos saberes, da pesquisa, das teorias, das producdes culturais e da

propria critica” 3

, J& que a academia, a universidade, mesmo a latino-americana,
defende epistemologias advindas dos grandes centros hegemonicos que ndo podem
representar o indigena como o vem fazendo, pois, como observa Beverley: “ndo
pode ser adequadamente representado pela literatura ou pela academia, pois a
literatura e a academia estdo entre as praticas que criam e sustentam a
subalternidade” *. Visando esse obstéaculo teérico é que na préxima secdo trarei

uma problematizacdo com relacdo a representacao do indigena em suas proéprias

leis e direitos que os resguardam.

1.2.1 Direito indigena: subalternizacao indigena

Trazemos aqui o sentido do verbete “silvicola”: “que nasce ou
vive nas selvas; selvagem, selvatico; aquele que explora a
floresta”, para problematizarmos a relacéo sinonimia que E*® 17
articula com o termo indigena. Nesse excerto a imagem do
indio esta associada a condicdo de bestialidade, de irracional e
de barbaro.

32 NOLASCO. “Critica subalternista ao Sul”, p. 55.

% MIGNOLO. Historias locais/ Projetos globais, p. 254

3 NOLASCO. “Arazéo p6s-subalternista da critica latina”, p. 09.

% “No puede ser adecuadamente representado por la literatura o en la universidad, que la
literatura y la universidad estan entre las practicas que crean y sustentan la subalternidad”.
gGBEVERLEY. Subalternidad y Representacion, p. 110.) (Tradu¢éo minha).

A pesquisadora Vania Maria Lescano Guerra, autora do livro utilizado na epigrafe dessa
secao, utiliza por todo seu trabalho o Estatuto do indio e criou sua propria nomenclatura de modo que
padronizasse ao fazer aluséo ao estatuto, sendo assim, a letra E mailscula faz referéncia ao Estatuto
supracitado. Manterei a nomenclatura quando for cita-la.
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GUERRA. O indigena de Mato Grosso do Sul, p. 40.

O proprio Estatuto que resguarda os direitos indigenas refere-se aos indios de
forma pejorativa, infantil e selvagem, ainda como sujeitos de fora, ndo inseridos
como seres humanos “iguais” aos demais e nao pertencentes aos componentes
ativos da sociedade. Mas quem € este selvagem? N&o serd ele o branco
hegemonico que esmaga a cultura, a filosofia, o pensar, o agir e a vida dos nativos
latinos? Vania Guerra ainda menciona o E 17, o qual relaciona os direitos dos indios
se valendo das palavras “Reserva” e “Habitat”. Ambas apontam para o sentido da
representacdo do indio como um ndo humano, um organismo, um animal, um ser
outro.

As manifestacBes sociais, artisticas e até mesmo o pensamento passam por
conceitos adaptados e adquiridos sobre os indios. Nesses discursos fica
marcadamente notavel a presenca paradoxal nas varias representacées do indio,
como, por exemplo, o ser humano com direitos a viver como outro qualquer, o
transculturado, o nativo selvagem, o ancestral cultural latino, o marginalizado.

Partindo desse principio, Nelly Richard aponta:

A “experiéncia” sublinha a localizagdo critica de um sujeito que interpela os
c6digos dominantes, a partir de um lugar de enunciagdo sempre especifico,
materialmente situado, e designa processos de atuacdo que dotam seu
sujeito de mobilidade operat6ria, para produzir identidade ou diferenca como
resposta a certas conjunturas do poder. ¥

Os povos, as comunidades indigenas, buscam, entdo, mostrar e prevalecer
sua(s) cultura(s), uma vez que tornam-se parte e integram-se aos assuntos politicos,
ao mostrar e representar, portanto, suas atividades e, principalmente, sua voz. Mas
ao entrar em contato com o “ndao” promulgado pelos valores hegemdnicos, a voz

indigena foi sendo perdida. Entretanto, com “as memarias do passado; o desejo por

3 RICHARD. Intervengdes criticas, p. 146-147.
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viver em conjunto; a perpetuacdo da heranca”*®

, 0 indigena, em sua maioria, procura
viver em comunidade. Apesar dos conflitos, as vezes internos, culturalmente vivem e
sobrevivem para o convivio coletivo de sua aldeia.

Ainda a imagem de heradi brasileiro que a nacao necessitava no romantismo é
percebida ao mostrar o indigena em diversos textos; e esta visdo romantica,
idealizada, é presente. E nesse sentido que Vania Guerra diz: “por outro [lado], as
populacdes indigenas eram — e continuam a ser — vistas como obstaculo ao

progresso e aos projetos de desenvolvimento do pais” *°

. Isso retoma a questéo ja
supracitada de que o indigena impede o crescimento sul-mato-grossense a partir do
momento que h& necessidade (e direito) em dispensar terras para sobrevivéncia,
atrapalhando, assim, o cultivo e criacdo de animais. ISsso n&o ocorre apenas aqui em
Mato Grosso do Sul, mas também em todo o restante do pais. Essa discusséo,
entdo, se faz necessaria a partir do principio de que “o discurso subalternista
desconstroéi o discurso académico e disciplinar e tenta propor caminho que exista, ou
se, possivel, ouca-se a voz daqueles que estdo & margem da sociedade” *°.

A Declaracdo das Nacdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas,
documento publicado pela ONU e disponibilizado em trés linguas — portugués,
guarani e espanhol —, estabelece e assume as bases do relacionamento entre
Estado e povos indigenas, de forma que respeite ndo apenas os indigenas, mas
principalmente a sua diversidade cultural. A veiculacdo do texto em lingua guarani
respalda o compromisso da entidade com as populacdes indigenas na interacédo
com o multiculturalismo ambicionado por estes povos, e acesso aos seus direitos. O

texto se inicia com uma espécie de promessa formal, uma obrigacdo das nacdes

para com os direitos individuais e coletivos dos indigenas, devendo ser claramente

38 HALL. A identidade cultural na pés-modernidade, p. 58.

% GUERRA. O indigena de Mato Grosso do Sul, p. 57.
40 FIGUEIREDO. Reflexdes sobre os estudos da subalternidade, p. 179.
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respeitados por toda a comunidade internacional. No “Artigo 08” ha uma ilustragao

do que trata a Declaracdo da ONU:

Artigo 08

1. Os povo e pessoas indigenas tém o direito a ndo sofre assimilagdo
forcada ou a destruicéo de sua cultura.

2. Os Estados estabelecerdo mecanismos eficazes para a prevencdo e
reparacao de:

a) Todo ato que tenha por objetivo ou consequéncia privar 0s povos
indigenas de sua integridade como povos distintos, ou de seus valores
culturais ou de sua identidade étnica.

b) Todo ato que tenha por objetivo ou consequéncia subtrair-lhes suas
terras, territdrios ou recursos.

¢) Toda forma de transferéncia forcada de populagéo que tenha por objetivo
ou consequéncia a violagdo ou a diminui¢cdo de qualquer dos seus direitos.

d) Toda forma de assimilagcdo ou integracéo forcadas.

e) Toda forma de propaganda que tenha por finalidade promover ou incitar a
discriminacao racial ou étnica dirigida contra eles. a

Nesse artigo em especial, dentre tantos outros, ha a referéncia a assimilacao
forcada e o direito as suas terras. Entretanto, ndo ha como ndo mencionar a
assimilacao indireta da populacdo indigena com novas culturas diante de tamanha
interacdo cultural que existe na atualidade, seja através do contato entre povos ou
com o0s avancos tecnolégicos e ainda com a mobilidade rapida. Contudo, vale
salientar que, apesar disso, 0s jovens guaranis do grupo Bré MC's atuam de maneira
a demonstrar essa troca cultural, apresentando, também, um rap proveniente de
outros lugares que nao o seu, abordando a tematica pertinente de seu povo.

Promulgando essa ideia, Paulo Nolasco dos Santos observa:

A partir dali, interessa-nos repercutir a ideia de praticas literarias e culturais
compartilhadas e originarias de um chao cultural local, particular e proprio,
circunscrito na confluéncia histérico-geografica da macrorregido de fronteira
(chdo de Apa), remarcando a representagdo de alguns elementos literarios,
linguistico e/ou culturais que, grosso modo, conlevam elementos para uma
geocritica derivando em reflexdes acerca das questdes de zonas, espacos
regionais, que impdem niveis de reflexdo acerca de regido, fronteira, zonas
fronteiricas, periferia etc. *

Ha ainda a intencdo de modificar sua cultura, de certa maneira uma insercao

“ ONU. Declaracao das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas, p. 46.

42 SANTOS. Che retd, p. 146 — 147.
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negativa na cultura dos brancos. Este propdsito por parte da etnia branca,
perpetrado ha séculos no Brasil, recai na discussdo da(s) identidade(s) e, nao
obstante, ndo posso partir de um discurso dual, ou de um discurso hegemaonico,
como afirma Mignolo, j& que ndo posso me valer das politicas indenitarias e sim de
identidades em politica, tendo em vista que a primeira ndo abarca identidades
subalternas como a dos indigenas do grupo Bré MC’s, mas a segunda opgéao recai

também na opcéo descolonial:

E a identidade em politica é relevante ndo somente porque a politica de
identidade permeia, como acabei de sugerir, todo 0 espectro das
identidades sociais, mas porque o controle da politica de identidade reside,
principalmente, na constru¢cédo de uma identidade que n&o se parece como
tal, mas como a aparéncia “natural” do mundo. Ou seja, ser branco,
heterossexual e do sexo masculino sdo as principais caracteristicas de uma
politica de identidade que denota identidades tanto similares quanto opostas
como essencialistas e fundamentalistas. No entanto, a politica identitaria
dominante ndo se manifesta como tal, mas através de conceitos universais
abstratos como ciéncia, filosofia, Cristianismo, liberalismo, Marxismo e
assim por diante. *®

Essa epistemologia me respalda, a partir do momento em que identidade em
politica vislumbra adentrar nos campos de discussdes identitarias de sujeitos
subalternizados por sua raca, cor, credo, sexo, que aqui nesta pesquisa sao
representados pelo sujeito indigena. Na letra “A vida que eu levo”, no verso “Tenho
fé em Deus” **, h& esta marca identitaria do sujeito cristdo — por ndo fazer mencéo a
um deus ou deuses das culturas indigenas (no ultimo capitulo trarei uma discussao
pos-colonial com relacdo a presenca de missfes civilizadoras e cristas dentro das
aldeias e, portanto, essa é uma parte que sera retomada).

Mais a frente, na mesma cancao, o grupo canta “E a gente luta para manter a
nossa crenca” *°, sendo perceptivel outra identidade, a do sujeito com o intento em

perpetuar sua cultura, em continuar tentando manter seus pensamentos, seus

desejos, sua musica e também a cultura do seu povo. A etnia indigena, quando

43
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MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 289.
BRO MC's. “A vida que eu levo”, CD Independente.
45 BRO MC'’s. “A vida que eu levo”, CD Independente.
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assumida pelos seus pares etnicos, em sua longa histéria de rebelibes contra o
colonialismo externo e interno tem sido percebida como uma recuperacao simbdlica
do passado com vistas a um futuro melhor. *® Essas identidades visiveis no mesmo
rap se respalda em Stuart Hall, quando afirma que “A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” *’. Além dessas identidades
fragmentadas, como afirma Hall, estd presente em Walter Mignolo a questdo da

identidade:

Irei argumentar que a identidade em politica € crucial para a opgéo
descolonial, uma vez que, sem a constru¢cdo de teorias politicas e a
organizacdo de ag¢@es politicas fundamentadas em identidades que foram
alocadas (por exemplo, ndo havia indios nos continentes americanos até a
chegada dos espanhois; e ndo havia negros até o comego do comércio
massivo de escravos no Atlantico) por discursos imperiais (nas seis linguas
da modernidade européia — inglés, francés e alemao apds o lluminismo; e
italiano, espanhol e portugués durante o Renascimento), pode ndo ser
possivel desnaturalizar a construgdo racial e imperial da identidade no
mundo moderno em uma economia capitalista. As identidades construidas
pelos discursos europeus modernos eram raciais (isto é, a matriz racial
colonial) e patriarcais. *®

O ponto sério com que as comunidades brancas e a propria politica de cunho
hegeménico ndo se preocupam é justamente quanto ao direito a diferenciacédo
cultural. Como menciono e questiono acima, a populac¢do branca do pais entende,
compreende, compra, divulga as culturas de outros paises tao diferentes e inerentes
quanto a indigena em nossa nagdo. Para tanto, “a cultura é tradutéria porque essas
histérias espaciais de deslocamento — agora acompanhadas pelas ambicbes
territoriais das tecnologias ‘globais’ de midia — tornam a questdo de como a cultura
significa” *°. Para isso, deve-se pensar e avaliar a partir da desobediéncia (Mignolo)
da academia e essa desobediéncia visa pensar a partir desse l6cus enunciativo e,
assim, de identidades em politica que, por sua vez, corrobora com a razao

descolonial em ndo se pensar esse lugar politico se valendo de epistemologias
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MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 210.
HALL. A identidade cultural na p6s-modernidade, p. 12.
48 MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 289 -290.

49 BHABHA. O local da cultura, p. 241.
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imperiais, mas sim desses conhecimentos e desses saberes subalternos locais e

fronteiricos.

1.2.2 llustragcao dos meandros subalternos

8 - A musica local ndo tem pedrigree. Seu pedigree é o de
exatamente de ndo o ter. Sua diversalidade (Mignolo) é
incondicional. Seu bilinguajamento musical transcultura todos
0s sons e ritmos e géneros. E ndo é que ela queira ser assim;
acontece que o locus cultural geoistérico lhe impde essa
condicéo.

NOLASCO. Manifesto da musica fronteriza, p. 188.

Pensando na epigrafe sobreposta, a producdo musical dos Bré MC’s s6 é possivel
devido ao I6cus fronteirico em que os jovens indigenas estdo alocados. Por ser um local
fronteirico ha uma diversalidade de linguas, culturas, crengas, etnias e saberes que se
encontram, justo pela condicdo da fronteira em que o transito, a passagem e as paragens
sdo constantes e com elas brota na terra vermelha uma nova forma de se fazer masica e
cultura. E nesse sentido que a letra da masica “Tupa”, do grupo indigena Br6 Mc's, que
na cultura indigena significa a manifestagdo do deus trovdo, ha a manifestacdo de
uma diversalidade de temas que sao especificos daquele l6cus. Os jovens expdem,
assim como na maioria das suas cangdes, as mazelas que assolam a comunidade e

0s incomodos, como, por exemplo, no momento em que traz o impacto branco para

a aldeia:

Suja seu sapato
Quando vem na reserva
Fazer turismo
Pesquisar,

O porqué do suicidio. *°

Eles expdem a realidade subalterna e marginalizada de que somente sdo
procurados para alguma espécie de lucro, e, assim, contrapdem as indagacdes dos

brancos. A voz do grupo de rap questiona essa visdo que o branco tem sobre

%0 BRO MC'’s. “Tupa”, CD Independente.
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indigena. Limberti reflete sobre a condicdo de vida indigena que vaga e transita
pelas paisagens sul-mato-grossenses ndo de modo independente, mas sempre
procurando amparo, tanto em outro indigena quanto em elementos para lhe saciar a
fome ou para se distanciar da realidade da qual retratou os MC’s, aquela que
culmina com o suicidio dos indigenas quando ndo ha mais onde se escorar, pois nao

percebem outro caminho:

A pé, os indios védo e vém pelo acostamento, bébados, sdos ou doentes, em
busca de remédios, pinga e pdo. A s criancas menores, fincadas nas ancas
das maiores, vao assimilando, inocentemente, esse jeito marginal de ser.
Quando ficam éovens, sem ter em que se escorar, muitos se suicidam,
enforcando-se. >*

Outro ponto expresso na letra com relacdo aos problemas nas aldeias, com
referéncia a populacdo indigena, é:

Matanca

Droga

Violéncia

Afeta toda a comunidade
Batalha sangrenta. **

Nesse sentido, posso identificar problemas provenientes das sociedades
brancas, das grandes periferias das cidades, chegando as suas aldeias. O trecho
acima, demonstra, ainda, que a interagdo com o branco ndo proporciona téao
somente um género musical novo e arraigado, com a presenca de caracteristicas
gue propiciam uma melhor compreensao de sua identidade jovem e de sua cultura
indigena, mas também, que essa interacdo gera a violéncia trazida pelos brancos,
que ha tanto tempo os vem dizimando. A letra também afirma “Periferia da cidade /
Aldeia”, ou seja, as aldeias em que se encontram os jovens € a periferia da cidade

de Dourados. Diante disso, Nolasco afirma que:

Lugares periféricos sdo sempre lugares especificos, mas nem todos os
lugares séo periféricos. Pensar a partir da periferia implica pensar a partir
dos projetos globais que se cristalizam, de forma hegeménica, na cultura;
significa, também, transculturar tais projetos globais em projetos locais

o LIMBERTI. Discurso indigena, p. 25.
5 BRO MC'’s. “Tupa”, CD Independente.
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periféricos que fagcam sentido para a cultura periférica.53

Ou seja, os indigenas do Bré6 MC’s, como assinala o critico fronteirigo
Nolasco, abstrairam projetos globais, como o rap e a propria vestimenta do grupo,
de forma que a sua cristalizacdo os transculturou em projetos locais. O tedrico
Walter Mignolo utiliza a nomenclatura, também titulo de seu livro, Historias locais/
Projetos globais e Nolasco, por sua vez, emprega 0 termo projetos locais,
ponderando, portanto, que os Estudos Subalternos visam fugir de discursos
binaristas para que “aprendemos com essas teorias subalternistas que ndo ha mais

lugar para reflexdes dualistas, preconceituosas e sumariamente excludentes” >*

, pois
sdo teorias e pensamentos provenientes dos discursos hegemonicos e, como ja
elucidei nessa dissertacdo, ndo conseguem, Oou nNao querem enxergar as
manifestacdes culturais do saber provenientes desse I6cus enunciativo fronteirico.
Um tema recorrente nas letras do grupo é justamente com relacdo a terra
indigena porque, segundo reportagem publicada pelo site UOL, “uma familia de
quatro indigenas precisa de 30 hectares (30 quarteirbes da cidade) para plantar,
colher, cacar e, assim, garantir sua subsisténcia” >>. No entanto, 0 que ocorre é
muito diferente, pois “os indigenas de Dourados deveriam estar em um territério de
108 mil hectares, ou seja, 30 vezes maior do que aquele onde vivem atualmente”. *°
No estado de Mato Grosso do Sul, onde o grupo Br6 MC's vive, hd um
resoluto pensamento contrario a esses povos, Vvisto que suas terras sao garantidas
por lei. Mas ao partirem dessa premissa, a propria populacdo que segue um sistema

educacional ainda hegemonico, em que acaba por exclui-los, ndo porque pensam

aprioristicamente dessa forma, mas porque possuem respaldo argumentativo nesse

%3 NOLASCO. “Paisagens da critica”, p. 39.

>4 NOLASCO. Perto do coragéo selbage da critica fronteriza, p. 65.

% BEJARANO; NEUMAN. “Cada familia indigena deveria ter 30 hectares de terra, segundo
orgao de Mato Grosso do Sul”, s. p.

% BEJARAN; NEUMAN. “Cada familia indigena deveria ter 30 hectares de terra, segundo

6rgao de Mato Grosso do Sul”, s. p.
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sentido. Na verdade, creio eu, a populacao, a partir desse sistema colonial/moderno
de educacao, apenas reproduz o que se ouve e 0 que se aprende. Tal aprendizado
nada mais é do que pensamentos eurocéntricos num lugar de enunciacdo com suas
distintas especificidades que ndo comporta discursos e saberes binaristas. Portanto,
muito do que se aprende sobre os indigenas ainda € de forma equivocada e, por
isso, ha a necessidade em se partir da opcao descolonial.

A lei que resguarda os direitos dos indigenas acaba sendo suprimida, pouco a
pouco, pela agropecuéria, pelo forte setor econémico da regido. Os indigenas
transmitem a ideia de que, particularizando a cidade de Dourados, os indigenas
estdo ocupando um espaco onde poderia produzir mais soja ou gado, e, assim, 0
estado cresceria. Grande maioria da populacdo branca faz perpetuar a nogédo de
invasdo por parte dos povos indigenas, e ndo o contrario. Essas diferencas entre 0s
povos indigenas e a populacdo branca resultam num neo-racismo, ou seja, “‘uma
politica de identidade dos dominantes” *’. Ndo h& apenas uma subjugacdo das
diferengas sociais e culturais, mas também uma necessidade em dissipar as
inconciliacdes e isso, pode ser que seja alcancado, caso haja a descolonizacdo nao

apenas dos saberes académicos, mas dos saberes politicos, sociais e econdmicos.

Hoje ela se tinge de anilina nas penas dos arcos vendidos na estrada,
veste-se de calcdo Adidas e sandalias Havaianas, vende-se nos
instantdneos das “Polaroides” dos turistas, nega-se atrds da troca pela
identidade paraguaia (muitos indios, por vergonha, medo do preconceito,
mentemsgque sdo paraguaios, favorecidos pela semelhanca dos tracos
fisicos).

Na letra da musica “A vida que eu levo”, 0s compositores ndo se armam para
uma guerra, o que fica bem claro é a dor, a forca de um povo que ainda resiste a
tantas mazelas provocadas pelos brancos que ainda hoje levam doencas, guerras e

pobreza, diante da subalternizacdo dos seus saberes e culturas. Apesar de o rap

> MOREIRAS. A exaustdo da diferenca, p. 64.
> LIMBERTI. Discurso Indigena, p. 43.
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apresentar uma batida musical fixa durante toda a musica, ha na musicalizacao
dessa letra uma entonacdo que se torna similar as musicas, que vao desde o
guaxiré até os canticos religiosos que se aproximam da lamentacéo, tal como pontua
Nolasco, “nessa toada de um rap que beira o desespero e o lamento” >°.

A letra ainda passa uma ideia de apoio para os indigenas que possuem a
esperanga como uma das maiores armas contra o desespero. Nos versos “Todo
nosso sonho se perderam, pela amor / Tenho fé em Deus / Que tudo vai mudar”, a
divindade recorrida é justamente o Deus cristdo, em que fica claro a presenca da
subjugacao e subalternizacédo dos seus saberes culturais religiosos, pois reverberam
o culto a um deus, que na época da colonizacdo acabou impondo-o0 aos indigenas.
Apesar da Declaracdo das NagbOes Unidas/ONU sobre os Direitos dos Povos
Indigenas mostrar, como ficara evidente na citacdo abaixo, a defesa com relagcéo as
culturas e as religibes desses povos, iSsSo hdo ocorre devido a constante presenca

de pastores, padres e outros representantes religiosos nas aldeias (esse ponto sera

retomado no terceiro capitulo):

Artigo 12

1. Os povos indigenas tém o direito de manifestas, praticar, desenvolver e
ensinar suas tradi¢cbes, costumes e cerimbnias espirituais e religiosas; de
manter e proteger seus lugares religiosos e culturais e de ter acesso a estes
de forma privada; de utilizar e dispor de seus objetos de culto e de obter a
repatriacdo de seus restos humanos.

2. Os Estados procurardo facilitar o acesso e/ou repatriacdo de objetos de
culto e restos humanos que possuam, mediante mecanismos justamos,
transparentes e eficazes, estabelecidos conjuntamente com 0s povos
indigenas e interessados.®

“Criminalidade, violéncia neste mundo, enfim / Te mostro a vida de verdade /
Seja bem vindo a minha realidade”. Esses versos da letra “A vida que eu levo”
explicitam as desigualdades ainda persistentes entre a populacéo indigena, tendo

em vista que, como aponta Mignolo, “os movimentos indigenas latinos evidenciam
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o0 NOLASCO. Arte, cultura e literatura em Mato Grosso do Sul, p. 171.

ONU. Declaragao das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas, p. 47.
61 BRO MC'’s. CD Independente.
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" 629nde ainda subalternizam seus saberes, e isso acaba ficando evidente

esse ponto
nas letras. Em contrapartida, os jovens pretendem mostrar sua realidade como
indigena na aldeia periférica de Dourados, e isso, a partir da minha 6tica pos-
colonial, demonstra esse intento do sujeito subalterno indigena em possuir voz.
Apesar desses pontos musicalizados na voz desses jovens indigenas, vale ressaltar
gue ndo somente a lingua age como uma trincheira de sua cultura, mas também a
musica, esse fazer cultural tipicamente fronteirico, pois, conforme afirma Francisco

Ferrari:

A musica, por sua vez, em sua transfronteiridade constitui sempre duas ou
mais fronteiras, dois ou mais mundos. A musica, enquanto na manifestagao
cultural, rompe, na verdade, com todas as fronteiras reais e dos sons,
buscando, cada vez mais, o néo-lugar. Enquanto um limite existe para
sugerir uma separagdo, a mausica, por seu lado, existe para romper os
préprios limites que, as vezes, impdem-se sobre ela. 63

A partir dessa declaragcdo do intelectual sul-mato-grossense, eu posso
enxergar que a masica, ora esta 14, representada pelo elemento cultural rap que, no
imaginario excludente e hegemdnico, ndo compde ou faz parte da cultura indigena,
ora estd cd, nesse locus enunciativo fronteirico, irrompendo as barreiras das
delimitacdes culturais resultando, portanto, numa manifestacdo musical da fronteira,
tornando-se projetos locais, como ja pontuado por Nolasco.

Quando dizem “Seja Bem Vindo a minha realidade” ®*

pautam essa realidade
guando adjetiva o indio batalhador, 0 esperancoso, o guerreiro e, acima de tudo, 0
gue sabe do preconceito étnico. Ao contrario da situacao das populacdes indigenas
brasileiras, principalmente em Mato Grosso do Sul, os indigenas no restante da
América Latina recebe outro tipo de tratamento. Ha (e é perceptivel) uma

preocupagdo maior por parte dos governos, das autoridades em relacdo a essa

problematica. Prova disso € o governo da Bolivia estar nas mdos de um indigena,
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o MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 401.

FERRARI. Sarandi Pantaneiro, p. 23.
64 BRO MC'’s. CD Independente.
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Evo Morales. Ndo que o Brasil ndo tenha olhos voltados para as situacdes
indigenas, mas o que ocorre é que um olho esta voltado para a agricultura e
economia e o outro para essas nacodes indigenas Fora do pais, ha América do Sul,
as comunidades indigenas possuem terras, cultivam, se sustentam e vendem seus
produtos. N&o posso generalizar e dizer que esta tudo bem, uma vez que ha uma
diversidade de problemas; no entanto, ha um abismo enorme entre os direitos
direcionados e respeitados no América Latina. Na letra “A vida que eu levo”, do
grupo, fica expressa essa recorrente indiferenca que permanece na vida, de geragao
em geragdo: “Mais de quinhentos anos uma ferida que ndo cicatriza” ®. Ainda em
torno dessa questdo, a socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui mostra essa

querela:

A condicao colonial esconde multiplos paradoxos. De um lardo, ao longo da
histéria, o impulso modernizador das elites europeizantes na regido andina
se traduziu em sucessivos processos de recolonizacdo Um exemplo sdo as
reformas borbénicas anteriores e posteriores ao grande ciclo rebelde em
1771-1781. Se bem que a modernidade histérica foi escravagista para os
povos indigenas da América, foi uma vez a arena da resisténcia e conflitos,
um cenario de desenvolvimento de estratégias envolventes, contra
hegeménicas, e de linguagens e projetos indigenas da modernidade. A
condicdo de possibilidade de uma hegemonia indigena esta fincada no
territorio da nacdo moderna, inserta no mundo contemporéneo, porém
capaz de retomar a memoéria do mercado interno colonial, da circulagdo a
longa distdncia de mercadorias, das redes de comunidades produtivas —
assalariadas ou néo — e dos centros urbanos multiculturais e mosqueado. 66

A populacéo indigena ainda passa por uma nova colonizacdo, ou como diz a
socidloga, uma recolonizacdo. H4 a necessidade de discussbes que tratem da

autonomia indigena, considerando sua memoria, suas maneiras de producao

65
66

BRO MC’s. “A vida que eu levo”, CD Independente.

“La condicion colonial esconde multiples paradojas. De un lado, a lo largo de la historia, el
impulso modernizador de las elites europeizantes en la regién andina se tradujo en sucesivos
procesos de recolonizacién. Un ejemplo son las reformas borbdnicas anteriores y posteriores al gran
ciclo rebelde 1771- 1781. Si bien la m modernidad histdrica fue esclavitud para los pueblos indigenas
de América fue a la vez una arena de resistencias y conflictos, un escenario para el desarrollo de
estrategias envolventes, contra hegemonicas, y de nuevos lenguajes y proyectos indigenas de la
modernidad. La condicién de posibilidad de una hegemonia indigena esta afincada en el territorio de
la nacién moderna, inserta en el mundo contemporaneo, pero capaz de retomar la memoria larga del
mercado interno colonial, de la circulacién a larga distancia de mercancias, de las redes de
comunidades productivas —asalariadas o no — y de los centros urbanos multiculturales y abigarrados.”
(CUSICANQUI. Ch’ixinakax utxiwa, p. 53-54.) (Traducdo minha).
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econbmica, cultural e social. Ha a necessidade ainda de discussées em que 0
principal assunto seja a estratégia de respeito a condi¢do indigena. Tal fato se da
porque a figura emblematica do sujeito amerindio na América Latina esta filtrada
pelo olhar do colonizador que, a seu modo, nédo fez outra coisa senao reforcar seu
poder sobre 0 sujeito outro aqui encontrado. Esse modo hegemonico, eurocéntrico e
excludente foi sendo reforcado pelas teorias assentadas no grego e no latino que
estdo, a seu modo, desconsiderando a cultura amerindia, inca, asteca e maia aqui
encontradas. Grosso modo, o olhar do europeu néo alcangou o sujeito outro que nao
fosse o exotismo para apenas reforcar sua epistemologia téao rica e critica do centro
hegemonico. llustra essa discussao o proprio termo “indigena”, pois s6 tem relagao
direta com os sujeitos amerindios aqui encontrados porque o desconhecido pensou
ter chegado as indias.

Sob égide de Stuart Hall, “o préprio processo de identificagcéo, através do qual
sujeitos fronteiricos, como os indigenas do grupo e eu mesmo, nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisdrio, variavel e problematico” ©’.
Sendo assim, o sujeito modifica e passa por um constante processo de reformulacao
identitaria. O que ocorre com as populacdes amerindias é a presenca dessa linha
ténue entre a identidade do sujeito subalterno indigena, fronteirico e marginalizado.

Esse sujeito é oprimido por sua etnia e também por sua histéria de
segregacao e, por isso, o governo federal brasileiro e 0s governos estaduais nao
pensaram ainda sobre esta identidade indigena fragmentada, justamente por seus
saberes ainda estarem sob o0 respaldo dos pensamentos eurocéntricos e
hegeménicos. Assim, “0 sujeito assume identidades diferentes em diferente,

momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um eu ‘coerente” 8. E,

67

. HALL. A identidade cultural na pés-modernidade, p. 13.

HALL. A identidade cultural na p6s-modernidade, p. 13.



45

deste modo, nossas identidades se encaminham para diferentes direcbes
fragmentadas. Pensando nisso, os versos “Sou indio sim / Pobre, mas n&o burro /

Como pensa esse sujeito” *°

, reforca a identidade étnica do sujeito indigena (visto
gue alguns a omitem). A questdo do preconceito étnico ainda ecoa nesse locus
enunciativo especifico por parte da populacdo branca com relacéo a intelectualidade
do indigena, pois ainda ha a crenca no principio de que o indio possui apenas
habilidades manuais e bracais. Deve-se tomar cuidado para nao reforcar a ideia de
qgue o sujeito amerindio e sua cultura serem apenas como objeto possivel de
analise, além de produtos de cultura, ao invés de serem tomados como produto de
conhecimento.

E ndo entendo que poderia ser diferente, ja que nesse mundo global em que
todos nos encontramos, independente da raca, sexo, etnia ou cor. Todavia, ndo da o
direito de generalizar tudo, como tdo bem faz os discursos castradores, imperiais e
colonialistas. Antes, € preciso compreender e respeitar as diferencas espaciais de
cada povo e cultura. Deve-se buscar compreender a cultura amerindia por meio da
aproximacéao das semelhancas na diferenca, e ndo o contrario.

Entendendo que o indigena, também o grupo de rap indigena Br6 MC's,
passaram e passam, inquestionavelmente, pela transculturacdo, partindo,
primeiramente, do principio de que o género musical por eles apossado néo se trata
de um estilo que pertence, intrinsecamente, a cultura indigena, e que, além disso,
essa etnia passa por contato com o branco e toda a carga de sua cultura

globalizada, independente de onde advém. Portanto, na proxima sessdo buscarei

aproximar os efeitos da globaliza¢do na producéo cultural do grupo de rap indigena.

69 BRO MC'’s. CD Independente.



1.3 A aldeia é logo ali

A mutacdo da propria natureza dos limites e das fronteiras é
uma resposta as transformacdes politicas, econémicas,
culturais. Quase toda mudanca estdo mais ou menos
integradas  aos processos de modernizacdo  que,
progressivamente, estabelecem cenarios para a critica dos
préprios limites e para a insercéo de ambientes integrados.

HISSA. A mobilidade das fronteiras, p. 37.

A populacédo possui uma postura unanime de que com a globalizacéo havera,
de certa maneira, uma aculturacdo da sociedade, uma dizimacdo de suas
peculiaridades e especificidades, porém “o processo de homogeneizacao e/ou
globalizacao faz aflorar ‘diferencas e integracfes [que] apresentam uma dinamica
prépria e as paisagens culturais funcionam em varios multiplos tempos e direcoes”
0 Ainda partindo desse pressuposto, conforme pontua Hissa acima, os limites e
fronteiras, hoje, estdo em constante mobilidade, em constante mudanca e cada vez
mais proximos. Ha de se pensar sobre essas criticas que promulgam uma provavel
homogeneizacdo das fronteiras culturais, epistemologicas e inter-relacionais.
Portanto, é adequado pensar que a sociedade procura escapar dessa possivel
homogeneizacéo cultural e, nesse sentido, o tedrico subalterno(ista) Hugo Achugar

elucida:

Contra a globalizagdo brandem-se — eu mesmo tenho feito — a
heterogeneidade, o multiculturalismo, a fragmentacdo. E, desse modo,
aspira-se a desconstruir a homogeneidade do centro; esse centro
supostamente responsavel ou gerador da globalizagdo atual. O centro,
argumentava, ndo € homogéneo, mas sobretudo, o centro também tem suas
periferias. Isso néo significa, porém, o afastamento total da oposi¢éo centro-
periferia, como tem sido sustentado a partir de distintas posi¢cdes e com
propostas diferentes.”*

Muitos tedricos latino-americanos, tal como Achugar, e mesmo uma parcela
da populacéo brasileira, bradam os pensamentos hegemdnicos e imperiais e, assim,

acabam por acreditar que todas as manifestacfes ou produc¢des culturais seguem

0 SANTOS. Fronteiras do local, 27.
" ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 91.
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padrbes regimentados. Essa tentativa intelectual e cultural frustrada de latinos
imperiais ndo barrou a formacdo do grupo Bré MC's. A partir do momento que 0s
limites impostos ndo suprimiram que do global pudesse surgir no nesse local a
cultural local fronteriza dos jovens indigenas, onde, se valendo de um ritmo
guetizado, pudesse advir um grupo de rap que esté representando os saberes desse
|6cus enunciativo proprio do ser-fronteira subalterno latino.

Qualquer pais e qualquer manifestacao cultural no mundo todo, atualmente,
apresenta esse todo transcultural. E é justamente esse principio que respalda a
producdo transcultural rap do grupo, pois ndo deixam de ser indigenas por se
valerem de um género musical “ndo-indigena”, mas se apropriam de tal género
musical para verbalizar suas ineréncias e especificidades, inclusive as do seu
proprio I6cus. Achugar, em seu livro Planetas sem boca, ainda utiliza como exemplo
pratico os moradores de periferias que “refletem sempre a partir da periferia, e essa
marca de sua enunciacado atravessa seu discurso problematizando-o, 0 que nao
ocorre com o0 discurso do intelectual metropolitano, mesmo quando todos estéao
conectados via internet” 2. Ou seja, mesmo com a facilidade de comunicac&o, a voz
da periferia, do povo, ainda é possivel de ser distinguida, diferenciada e percebida.

A partir disso, entdo, posso perceber que mesmo atravessados pela
transculturacdo, os jovens podem, sim, expressar as dores recorrentes de seus
antepassados. “A juventude subalterna, estd abrindo novos caminhos (...) e que
frequentemente parecem instilar o medo na elite e nas classes médias, e a
desconfianca entre as liderancas dos movimentos sociais” "3. Aqui, essa juventude
subalterna sé&o os indios, produtores de cultura, e se incorporam a esse estilo de

musica americano com raizes africanas para novamente exprimir esse desconforto

72

s ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 93.

YUDICE. A conveniéncia da cultura, p. 161.
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para o restante da sociedade. Apesar desse grito que brada desde o ancestral na
floresta até a transculturacao de hoje existente nas letras, no bom e no mau aspecto,
o indigena, nas cancoes, procura exteriorizar, de certa maneira, a sua problematica
em sobreviver diante das peculiaridades resultantes da colonialidade presente na
sua historia.

Existe e percebo, entdo, essa hibridizacdo presente ndo apenas nas
comunidades indigenas, mas também no restante de toda e qualquer populacéo
mundial do século XXI. Apesar das invasdes culturais, o grupo Bré MC's mostra sua
identidade, a formacdo cultural e suas manifestaces artisticas. E uma fuga e
paradoxalmente, um manifesto ao consenso, um meio de sobrevivéncia do ser-
fronteira.

A musica dos jovens componentes do Brd Mc's leva, de certa maneira, a
perspectiva do indigena diante da colonizacdo para a populacdo como um todo e
instiga um sentimento de luta, de que tanto as comunidades indigenas, quanto o
restante da sociedade brasileira devem enxergar que ha novas e varias maneiras de
se constituir conhecimento e cultura, ndo apenas um modo de fazé-lo. E sabido que
hoje, principalmente em Mato Grosso do Sul, onde had o dominio econdmico por
parte dos cultivadores e criadores de gado, existem guerras realmente sangrentas
entre indigenas e brancos. Nao ha apenas a batalha interna nas comunidades, entre
0s préprios sujeitos indigenas, mas também percebemos, através de noticiarios, as
brigas acirradas entre os indios e os produtores, e entre eles podemos inserir o
proprio estado que necessita crescer economicamente e abastecer a sua economia.
Quem, entdo, deveria ou deve cuidar desses povos praticamente abandonados? E o
pesquisador de sapatos sujos que tenta “descortinar” os motivos dos suicidios? Em

“Terra vermelha”, o grupo aborda essa questdo da tenséo dos conflitos:
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Terra Vermelha

Do sangue derramado

Pelos guerreiros do passado massacrados
Fazendeiros mercenarios, latifundiarios
Varios morreram tentando defender sua terra
Onde vivo,

Aldeia

Ja existiu guerra ™

Nesses versos de “Terra Vermelha”, os jovens do grupo Bré Mc’s mostram e,
também, confundem os conflitos do passado, do presente e provavelmente do futuro
ao fazer um jogo semantico com os termos “terra vermelha” que se refere tanto ao
espaco pelo qual lutam para adquirir quanto pelas batalhas que ocorrem nesse
processo para reivindicar terreno. Nao apenas nesta letra, mas também em outras
notamos a presenca constante do vocabulo guerra perpetuando, portanto, 0s
problemas concernentes a terra huma situacao recorrente no lécus enunciativo do
grupo por se tratar de um estado agricultor e com grande populacao indigena. Nesse

sentido, Limberti elucida que:

No caso da relacdo branco/indio, as manipulagbes mais frequentes sdo a
tentacdo, quando um valor positivo (geralmente bens materiais como radio-
gravadores, roupas e televisores) é oferecido, sob forma de exposicdo, para
gue o indio seja levado a querer fazer (entrar em conjuncao com o objeto); e
a intimidagdo, quando o destinador priva o destinatario de um valor positivo
(terras, etc.) ou oferece algo que ele ndo quer (ardera no fogo do inferno se
nao se converter a religido) para que seja levado a dever fazer.

O branco, nessa relacdo de dominacdo ainda ecoada, as vezes,
paulatinamente, realiza trocas escusas, vislumbrando as terras pertencentes as
comunidades indigenas. Os versos “Minha terra ndo é p6 / Meu ouro é o barro, onde
piso, onde planto” "®, da cancdo “Tupa”, mostram a relevancia das terras, motivo
central das guerras existentes no estado de Mato Grosso do Sul entre indios e
brancos, com o intuito de alertar, por meio de sua Gtica, esse que € um dos maiores
problemas e, por sua vez, ocasionam a morte dos indigenas. Se faz perceptivel, tal

como reflete Bhabha, “um estado liminar, incerto, de crenca cultura, em que o

“ BRO MC'’s. CD Independente.
s LIMBERTI. Discurso Indigena, p. 27.
7 BRO MC'’s. CD Independente.
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arcaico emerge em meio as margens da modernidade como resultado de alguma
ambivaléncia psiquica” ’’, um estado onde esses indigenas, através dos continuos
bombardeios culturais, acreditam no Deus cristdo dos brancos, porém, anseiam por
uma sobrevivéncia de sua cultura, ndo apagada ainda. Existem, entdo, “estratégias

retoricas de hibridismo” @

, em que o indigena carrega a cultura dominadora, porém
nao olvida a sua propria.

A partir desse “processo de identificagao, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico” "° é
que percebo as identidades do sujeito indigena cristdo, pontuando e apresentando
sua conversao religiosa e seus costumes. Ainda ha a identidade do sujeito indigena
ansiando por sua propria cultura, a identidade atribuida por uma grande parcela da
populacdo branca como estranha, a identidade do sujeito percebendo, portanto, a
fragmentacdo de sua proépria identidade indigena social. “Dizimou nosso povo /
causou nossa miséria / Agora me olha com nojo” sdo versos que mostram um sujeito
incompleto, ou visto de modo incompleto pela sociedade branca. E “a partir do
contato intercultural, a identidade passa a possuir varios tipos de assimetria: étnicas,

sociais, politicas que se hierarquizam segundo seu grau de legitimidade” %,

A “globalizagao tornou-se um trabalho melhor de desierarquizacao da cultura”
81 : o . « ,
. Tendo em vista todas essas mudancgas e alteragdes globais, portanto, “a cultura &

tradutdria porque essas histdrias espaciais de deslocamento — agora acompanhadas

pelas ambic@es territoriais das tecnologias 'globais' de midia — tornam a questao de

" BHABHA. O local da cultura, p. 204.

8 BHABHA. O local da cultura, p. 205.
I HALL. A identidade cultural na pés-modernidade, p. 13.
80 LIMBERTI. Discurso Indigena, p. 43.

8t “la globalizacion ha hecho mejor que nosotros un trabajo de desjerarquizacion cultura"

(BERVELY. Subalternidad y Representacion, p. 37.) (Traducéo minha).
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como a cultura significa” 2. Pode-se sugerir, desse modo, e arriscar em dizer que os
Estudos Subalternos podem ser arrolados com uma posicéo alternativa, na tentativa
de identificar as identidades das populacdes indigenas e subalternas desse
continente periférico, levando em conta “ndo sé do que foi, mas também o que pode

e deve ser” . Bervely indica que as identidades vdo sendo (re)formuladas:

A sobrevivéncia e renascimento dos povos indigenas com suas proprias
formas de linguagem, cultura e economia, ndo apenas como "autonomia"
dentro de Estados-nacdo, mas como um elemento constitutivo da identidade
dessas nacdes (e também a articulacédo da territorialidade indigena supra-
nacional), a luta contra o racismo em todas as suas formas, e a
incorporacgdo total da afro-Latino mulato, mestico, a redefinicdo da propria
nacao, como,SPara usar o conceito de Otto Bauer, um estado multinacional e
multicultural.

E perceptivel um reavivamento das lutas em favor de suas terras e por seus
diretos historicamente garantidos, pois varios morreram tentando defender sua terra,
vislumbrando a extincdo dos sofrimentos e das guerras, muitas vezes acortinadas
por um véu transparente, mas invisivel a uma sociedade cega por seus desejos
supérfluos. Esses jovens integrantes do Bré MC's representam “A juventude
subalterna [que] esta abrindo novos caminhos (...) e que frequentemente parecem
instilar o medo na elite e nas classes médias, e a desconfianca entre as liderancas
dos movimentos sociais” ®. Manifesta-se na populacdo indigena, dividida por uma
Avenida em Dourados, uma ansia por mudanga, por conquistas, explicitadas nos
” 86-

seguintes versos: “Vive em mim a esperanca de uma nova vida

Na letra da musica “Tupad” ha a presenca de palavras, no refrdo, em lingua

82 BHABHA. O local da cultura, p. 241.
8 “ no solo de lo que ha sido, sino también de lo que puede y debe ser”. (BEVERLY.
Subalternidad y Representacion, p. 17). (Tradugao minha).

“La supervivencia y resurgimiento de los pueblos indigenas con su propias formas
linglisticas, culturales y econdmicas, no s6lo como “autonomias” dentro de las naciones-Estados,
sino como un elemento constitutivo de la identidad de esas naciones (y también la articulacion de
territorialidades indigenas supra-nacionales); la lucha contra el racismo en todas sus formas, y para la
plena incorporacion de la poblacion afro-latina, mulata, mestiza; la redefinicién de la nacion misma,
como, para usar el concepto de Otto Bauer, un estado multinacional y multicultural. [...]” (BEVERLY.
Subalternidad y Representacion, p. 17.) (Tradu¢éo minha).

8 YUDICE. A conveniéncia da cultura, p. 161.
86 BRO MC'’s. CD Independente.
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Guarani. A cancao apresenta e traz uma representacao distinta das aflicdes que
acometem sua comunidade, 0s constrangimentos, o0s desconfortos e 0s
preconceitos propiciados pelo préprio l6cus enunciativo e subalterno do grupo.

Como observa Paulo Nolasco dos Santos

Busca-se assim sistematizar um espago fronteirico, cujo delineamento
traduziria a vinculacdo daquelas praticas com o contexto sociocultural que
as propiciou, mediante o estabelecimento de um solo (ch&do) cultural
particular, ou, dizendo de outra forma, com o lugar locus de enunciacéo de
diversas formagdes discursivas compondo os loci de investigagao. ®’

Isso esta expresso em “Suja seu sapato / Quando vem na reserva fazer

” 8 em que os indigenas auxiliam nessas

turismo pesquisar o porqué do suicidio
pesquisas quando respondem apontando o criminoso: os brancos. Noutro verso da
letra “Tupa” ha um apontamento para a situacdo das aldeias dos jovens dos Bré
MC's, visto que grande maioria, para ndo generalizarmos, advém dos brancos:
“Matanca, droga, violéncia afeta toda a comunidade / Batalha sangrenta” %°. Mais
adiante, na letra, o grupo expressa 0 preconceito que eles mesmos e 0S outros
moradores das aldeias Jaguapiru e Bororo passam diariamente, devido a conceitos
que perduram ha séculos: “E os que sofrem racismo e preconceito / Vivem como

> % também sdo emblemas carregados pelos indigenas dessas aldeias

podem
situadas na cidade de Dourados. Todas essas marcas cancioneiras locais em
conjuntura com a marca desse l6cus de enunciag¢do discursivo indigena do grupo
Bré MC's.

E no verso que segue, a letra apresenta outra marca discursiva das
” 91.

enunciac¢des indigenas, na aldeia: “Mas na comunidade prevalece é humildade

Ja “Sempre levando a palavra de verdade / Através do rap / Mostrando a nossa

87 SANTOS. “Che reté: interculturalidade na fronteira Brasil-Paraguai”, p. 147.

88 BRO MC's. CD Independente.
89 BRO MC's. CD Independente.
% BRO MC'’s. CD Independente.

o BRO MC'’s. CD Independente.
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realidade” ® fundamenta a existéncia do préprio grupo, do fato de os jovens
indigenas formarem os Bré6 MC's e cantarem a verdade de dentro da aldeia, pelo
ponto de vista deles, indigenas. Denunciam algumas questdes vivenciadas por eles
na aldeia diante da populacdo branca, e, além disso, o descaso, o fato dessas
aldeias estarem afastadas da cidade. A condicdo subalterna e marginalizada das
aldeias afastadas da cidade ndo faz com que os indigenas percam suas

sensibilidades. Mignolo aponta que:

O cosmopolitanismo e o exilio, permitam-me repetir, ndo sdo uma
adverténcia a sensibilidade do local histérico; séo configuragcfes particulares
dele: constituem um alerta para a sensibilidade do local “nacional”
(enquanto uma manifestacdo particular dos locais geoculturais). O fato de
gue vivemos cada vez mais em condicdo de exilio, numa cosmopole
crescente, ndo significa que se tenham perdido as sensibilidades. Mais uma
vez, as sensibilidades dos locais geoistéricos ndo séo tragos essenciais das
identidades nacionais: as identidades nacionais sdo apenas um tipo
histérico de sensibilidade.*®

As letras das cancfes do grupo sdo compostas em Lingua Portuguesa e
Lingua Guarani, as duas linguas maternas das populacdes indigenas localizadas no
estado do Mato Grosso do Sul, com mais abrangéncia no sul do estado, onde ha
maior concentracdo de falantes de ambas as linguas. Em relacdo a producédo de
conhecimento, ha um esquecimento do portugués e do espanhol (lingua falada no
restante da América Latina) quando se trata em estuda-las e também as culturas que
com elas advém, pois “o espanhol e o portugués [sdo] como linguas e
linguajamentos subalternos de culturas a serem estudadas” °. Essa parte da
Ameérica ndo apresenta uma configuracdo para os estudos académicos, talvez seja
por isso que grande parte dos pesquisadores da subalternidade mantém residéncia
e consequentes pesquisas nos Estados Unidos e relegam a estas linguas “uma

posicdo subalterna pela producgéo do conhecimento” *°.

92 BRO MC'’s. CD Independente.

9 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 264.
9 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 267.
9 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 267.
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Nestas duas ultimas décadas, em principal esta ultima, esta havendo grandes
discussbes com relacdo ao preconceito e conquistas étnicas, e a partir disso
percebemos que ha “movimentos sociais amerindios emergindo” *° diante dessas
novas pautas politicas e sociais. Prova disso sdo indigenas frequentando e tendo
acesso as universidades, instituices latino-americanas, de onde advém Caterine
Walsh e Silvia Rivera Cusicanqui, focadas nos questionamentos desse l6cus
enunciativo peculiar dos indigenas. Ha4 de se pensar sobre essas peculiaridades
locais, sem fronteira ou limite entre o ser e o estar latino-americano a partir dessas
ineréncias sociais, étnicas, culturais e politicas. Para isso, ha também que e
questionar e vislumbrar uma critica que ndo parta doutro lugar, mas deste lugar,
onde ainda existira um pensamento académico e epistemoldgico carregado de
saberes hegemonicos.

Tendo em vista 0 processo transcultural em que o indigena passou e passa,
propiciado pela globalizagdo, devo me deter nas proximas paginas na situacdo de
ser-fronteira do indigena, sobretudo do grupo de rap Bré MC'’s, por se tratar de um
espaco fronteirico onde transitam uma infinidade de seres-fronteira que ajudam na
constituicdo da propria fronteira seca do Mato Grosso do Sul com outros estados

brasileiros e com os paises Paraguai e Bolivia.

% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 268.



1.4 Fronteira: No limite entre o ser e o estar

Uma vez que a liminaridade do espaco-nacao é estabelecida e
que sua “diferenca” é transformada de fronteira “exterior” para
sua finitude “interior”, a ameaga de diferenga cultural ndo é
mais um problema do “outro” povo. Torna-se uma questdo da
alteridade do povo-como-um. O sujeito nacional se divide na
perspectiva etnografica da contemporaneidade da cultura e
oferece tanto uma posicdo tedrica quanto uma autoridade
narrativa para vozes marginais ou discursos de minoria. Eles
nao mais necessitam dirigir suas estratégias de oposicéo para
um horizonte de “hegemonia”, que é concebido como horizontal
e homogéneo.

BHABHA. O local da cultura, p. 213.

As aldeias indigenas, Jaguapiru e Bororo, onde residem os jovens do grupo
de estilo rap Bré MC's, sdo préximas ao perimetro urbano da cidade ao sul de Mato
Grosso do Sul, Dourados. Com limites contiguos e atravessados por uma rodovia
estadual, ligando, assim, este municipio ao de Itapord no mesmo estado. As aldeias
também, por se situarem no extremo sul do estado, possuem fronteira seca com o
pais Paraguai e a facilidade de acesso com a Bolivia. Esses jovens, e seus pares da
mesma aldeia, possuem em suas maos grande facilidade em manter contato com a
populacao dessas duas cidades e dos outros paises.

Tendo em vista que esta fronteira em si nada mais € que o estado em que o
indigena se encontra juntamente com todos 0s transeuntes, turistas, ervateiros,
sacoleiros, pantaneiros, bolivianos e paraguaios que formam o lécus fragmentado da
fronteira. Com isso, ha, inquestionavelmente, uma troca significativa de culturas,
pensamentos e politicas e, ainda assim, ha também uma banalizacdo da sensacéao
de pétria, pois, podem estar la ou ca com facilidade e ha transicdo de pessoas entre
0s paises. Portanto “a fronteira que assinala a individualidade da nacao interrompe o
tempo autogerador da producgao nacional e desestabiliza o significado do povo como
” 97.

homogéneo

O avanco das tecnologias, principalmente da comunicac¢do, proporcionou as

o7 BHABHA. O local da cultura, p. 209.
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sociedades um maior contato com outros povos e, sequencialmente, a interacéo
com outras culturas. Assim, o processo de homogeneizagcdo e/ou globalizacéo faz
aflorar “diferencas e integracdes [que] apresentam uma dinamica propria e as
paisagens culturais funcionam em varios multiplos tempos e direcdes” . HA um
certo receio de que haja, de alguma maneira, uma homogeneizacdo da cultura
indigena, de que essas manifestacdes sejam extintas devido as influéncias externar
propiciadas pela globalizacdo. Entretanto, o0 mesmo receio que promulga uma
exaltacdo cultural a partir de suas peculiaridades, proporciona também um dialogo
intercultural, ocasionando numa releitura cultural em que “a cultura & tradutoria
porque essas historias espaciais de deslocamento — agora acompanhadas pelas
ambicdes territoriais das tecnologias ‘globais’ de midia — tornam a questdo de como
a cultura significa” *°.

Deparo-me com essas aldeias partidas dentro delas mesmas, onde a
heterogeneidade se relaciona dentro e com sua nagdo indigena. Ou seja, “a
representacdo da territorialidade moderna da nacao se transforma na temporalidade

arcaica, atavica, do Tradicionalismo” 1%

. Isso, por sua vez, resulta numa nogao de
que se deve manter a tradicdo do/no territério. De que forma os indigenas
manteriam suas tradicdes se mantendo num estado de entre-lugar? Essas fronteiras
sao imposicoes, por parte da nagéo, de limites, que por sua vez, disfarcam-se quase
que invisivel a olhos nus numa “liminaridade interna contenciosa, que oferece um
lugar do qual se fala sobre — e se fala como — a minoria, o exilado, o marginal e o

emergente” *°*. As aldeias ndo possuem, além dos seus territérios por direito, um

limite, um lugar onde possam denominar “nasci aqui’. Os indigenas situam-se no

% SANTOS. Fronteiras do local, p. 27.
9 BHABHA. O local da cultura, p. 241.
100 BHABHA. O local da cultura, p. 211.

101 BHABHA. O local da cultura, p. 211.
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limite, na fronteira de contato continuo com outros, porém, esses outros podem ser
eles mesmos, indigenas, exilados em suas préprias terras, suscetiveis ao que a

colonialidade proporcionou aos seus pares étnicos, tal como a guerra:

Varios morreram tentando defender sua terra
Onde vivo

Aldeia

Ja existiu guerra. '

Onde um dia houve a promessa de que haveria progresso, onde um dia foi
predito que haveria terras em demasia, ha indigenas que ainda vivem em condi¢tes
precarias, pois “habitam as ruinas do Mapa do Oeste e multiplicam-se através de

” 103’ tal

escombros que, contraditoriamente originam-se do progresso prometido
como explicito na letra acima.

As comunidades indigenas na América Latina foram, historicamente,
dizimadas e subjugadas culturalmente e no Brasil ndo foi diferente. Houve, portanto,
uma transculturagéo desse local com o global ao longo de toda a colonizacdo. O que
ndo pode haver é um discurso hegeménico ainda perdurando nesse fazer cultural
local. E preciso posicionar-se contra o pensamento hegeménico, assim como atesta
Hugo Achugar: “contra a globalizagdo brandem-se — eu mesmo tenho feito — a
heterogeneidade, o multiculturalismo, a fragmentacéo. E, desse modo, aspira-se a
desconstruir a homogeneidade do centro” 1%* .

Ainda assim, independente do contato facil com a populagdo branca, a
populacdo indigena mantém um pensamento de sobrevivéncia e fazer com que
perdurem suas ineréncias culturais € uma necessidade, tendo em vista que a propria

memoria indigena e a sua heranca cultural estdo em jogo nessa questdo de

sobrevivéncia, pois “as memoérias do passado; o desejo por viver em conjunto; a

102 BRO MC'’s. CD Independente.
108 HISSA. A mobilidade das fronteiras, p. 29.
104 ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 91.
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perpetuacdo da heranca” %

transverberam no discurso acanhado do grupo Bré
MC's. Ha4 uma ansia agoniada em manter e proporcionar a sobrevivéncia de suas
identidades como indigenas. A partir desse ponto, alcanca-se um limite
extremamente fragil e complicado, até mesmo para se trabalhar: o preconceito que
ainda é perpetuado por parte da populacdo branca encontrando respaldo nos
discursos hegemonicos na academia.

Apesar disso, as ameacas que cerceiam ou cercam tomam forca diante do
“préprio processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas
identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico” *%. Alguns
indigenas possuem até medo em declarar sua etnia e se identificam como bolivianos
ou paraguaios, ao invés de indigenas brasileiros.

Constata-se a presenca dos outros paises, das outras linguas (Guarani,
Espanhol e Portugués) e, sendo assim, tornam-se ‘“indispensaveis para a
compreensao tanto das historias coloniais como das nacionais, ou a colonialidade do

|u 107

poder na histéria colonial e naciona Mignolo trata dessa questdo entre as

linguas ao tratar do bilinguajamento:

Tanto o bilinguismo como a dupla residéncia (rural-urbana) coloca uma
ressalva importante para estes numeros. Ao falar uma lingua indigena nao
significa auto reconhecer-se como indigenas, e é inegavel que estas
percentagens globais de ocultar uma das mais complexas estratificacbes
sécio-cultural, onde o papel da camada de mistura (0 mondo cholo-misti) é
de inegavel importancia, tanto politica e culturalmente %

Silvia Rivera Cusicanqui é de etnia indigena, pesquisadora e boliviana. Apesar

de varios tedricos nao a incluirem em seus textos sobre subalternidade, a autora foi

105
106
107
108

HALL. A identidade cultural na p6és-modernidade, p. 58.

HALL. A identidade cultural na pés-modernidade, p. 13.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 254.

“Tanto el bilingliismo como la doble residencia (rural-urbana) ponen un matiz importante a
estas cifras. El hablar una lengua indigena no quiere decir auto reconocerse como indigena, y es
innegable que estos porcentajes globales esconden un proceso mas complejo de estratificacion
socio-cultura, donde el papel de los estrato mixtos (el mondo cholo-misti) es de innegable
importancia, tanto en lo politico como en lo cultural..” (CUSICANQUI. Oprimidos pero no vencidos, p.
38) (Traducéo minha).
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uma das precursoras a tratar do assunto na América Latina. A situacdo das
populacdes ou comunidades indigenas no Brasil, em comparacédo com o restante do
continente latino-americano, traz alguns problemas um pouco mais graves. Ao
entrarmos em contato com uma pesquisadora indigena, como Cusicanqui, temos a
consciéncia de sua voz amerindia. No Brasil sdo pouquissimos 0s pesquisadores
indigenas ou descendentes, ou até mesmo de outras etnias que querem questionar
o discurso hegemonico presente na discusséo indigena.

Intelectuais que emirjam desse l6cus especificos sdo necessarios para que
haja também a emergéncia de epistemologias outras (estas inscritas no corpo e no
pensamento desses sujeitos) para avancar a discussdo sobre sua prépria
subalternidade e sua condicéo latino-americana, pds-colonial e fronteirica (abordarei
essa questdo no proximo capitulo). Vale observar. ndo que esteja tudo
absolutamente resolvido fora do Brasil, caso contrario ndo seriam necessarias
discussBes com relacdo a subalternidade e politica para os povos indigenas, mas

vale afirmar que as discussdes estao mais avangadas neste ambito.

Indianismo, define-se como a crenga de que “lo indio” caracteriza-se por
sua configuragdo pré-colombina. Essa crenga poderia ser partilhada tanto
por amerindios como por ndo-amerindios. O indianismo, quando assumido
pelos amerindios em sua longa histéria de rebelido contra o colonialismo
externo e interno, tem sido percebido como uma recuperacédo simbdlica do
passado com vistas a um futuro melhor. %°

Como direciona a citacdo de Mignolo e pensando-a no lécus sul-mato-
grossense, a producdo musical e fronteirica do grupo € uma forma de fazer ecoar
esse brado indigena da recuperacdo de seu passado colonial e um vislumbre para
um futuro melhor. Mesmo assim, para que possam sobreviver, vao até a cidade
vender suas producbes e artesanatos, para tentar resistir aos efeitos colaterais
histéricos ocasionados pelo branco — “essa passagem intersticial entre identificagoes

fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a diferengca sem uma

109 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 210.
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hierarquia suposta ou imposta” *'°. Contudo, ainda ndo ha esse acolhimento cultural,
pois ha a necessidade ainda em se criticar veementemente a critica aqui instaurada
hegemonicamente. Pensar a partir disso, aliado aos postulados pos-coloniais, rege
meu pensamento, pois “as categorias amerindias tém sido excluidas ou tomadas
como um objeto de estudo, ndo como ‘energia’ para a reflexdo” .

Dessa forma, o local geoistorico ndo se trata apenas pura e simplesmente de

” 112’ ou Seja,

um lugar, mas “de um lugar geografico com uma histéria local particular
um lugar que propicia e carrega toda a carga cultural e histérica presente nas letras.
O espaco supracitado se torna relevante para uma discussao que visa descolonizar
0 pensamento imperial aqui vigente e, também, como resultado disso, compreender
a situacao fragmentada da identidade indigena, portanto, partindo do pressuposto de
que:

Flexibilidade e oscilacdo em tratar o lugar como local ou internacional; forte
espirito de identidade nacional, alimentado por cidadaos de ambos os lados;
presenca constante do trdfego de drogas, contrabando, abigeato,
consideragéo, por parte dos moradores locais, do espa¢co como marginal em
relacdo as demais regides do pais etc.

O pensamento associado, por parte dos brancos, as pessoas de etnia
indigena é, em grande maioria, relacionado ao alcoolismo e a violéncia. Trata-se de
um local marcando diversos aspectos especificos de sua cultura indigena intrinseca,
ressaltados pela ineréncia que o préprio local propicia. As duas aldeias estédo todas
separadas por uma cadeia de fronteiras e limites ndo apenas locais ou visiveis
geograficamente, mas também se separam por valores que os exclui da sociedade.
O indigena € subjugado por diversas maneiras: pela etnia, pela pobreza, pela
marginalizacdo imposta e geografica que advém de grande parcela da populacao

branca que ndo compreende essa hibridizacdo cultural local do indigena. Assim, os

110 BHABHA. O local da cultura, p. 22.

i MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 211.
1z MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 254.
s MULLER. Presenca de fronteiras culturais, p. 70.
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versos “A vida mais parece uma teia que te prende” ** denotam a subalternizacao
gue os indigenas sofrem.
Desse modo, trabalho artistico e fronteirico do grupo de rap Bré6 MC’s muda o

passado de seu proprio povo, em que o presente € reconfigurado:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
reconfigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe
a atuagdo do presente. O “passado-é)resente” torna-se parte da
necessidade, e ndo da nostalgia, de viver. **

A producédo fonografica do grupo Bré MC's ndo se configura apenas como
manifestacao cultural fronteirica por estar num entre-lugar, mas também pela carga
cultural que marca a fronteira, tendo em vista que, a partir do momento que se situa
numa paisagem transcultural, recebe constantemente as realizacdes artisticas
brancas, paraguaias, bolivianas, dentre outras. Nas cancdes, € marcante a presenca
da identidade fronteirica, visto que na parte de “Tupa”: “Se nao tem, vocé tenta

/Matanca, droga, violéncia/ Afeta toda a comunidade”

, 0S aspectos negativos que
incomodam os jovens indigenas séo situacoes levadas para as aldeias advindas de
outros lugares, cujo transito e contrabando é facilitado pela fronteira.

A fronteira, nesse sentido, se faz presente na letra da cancao “A vida que eu
levo” no verso “Reza por que tanta miséria/ Ao lado da cidade / Reserva, favela,
sequela que fica” *’. A cancdo apresenta uma caracteristica da aldeia, pois 0s
jovens a verbalizam e sabem sobre sua condicéo periférica e afastada da cidade.
Sua aldeia ndo esta localizada nem na periferia da cidade de Dourados, mas na

periferia da periferia, ou seja, afastada completamente do restante da populagéo da

periferia da cidade. Ainda na mesma musica, os versos “indios invisiveis

14 BRO MC'’s. CD Independente.
15 BHABHA. O local da cultura, p. 27.
116 BRO MC'’s. CD Independente.
1 BRO MC'’s. CD Independente.
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perambulam pelas ruas da cidade/ Sentindo o preconceito e a maldade na carne”

118 ‘mostram a marginalizacdo do indigena quando esta na cidade, ele é invisivel &

populacao.
Mais uma vez, é o desejo de reconhecimento, “de outro lugar e de outra
coisa”, que leva a experiéncia da histéria além da hip6tese instrumental.
Mais uma vez, é o0 espaco da intervencao que emerge nos intersticios
culturais que introduz a invencao criativa dentro da existéncia. E, uma ultima
vez, ha um retorno a encenacao da identidade como iteracdo, e re-criacédo
do eu no mundo da viagem, o re-estabelecimento da comunidade fronteirica
da migracdo. O desejo de reconhecimento da presenca cultura como

“atividade negadora” de Fanon afina-se como rﬂgnha ruptura da barreira do
tempo de um presente culturalmente conluiado.

Em “Tup@” o grupo indica: “Sempre levando a palavra de verdade/ Através do

120

rap /Mostrando a nossa realidade” em que é perceptivel a viagem e o

estabelecimento de sua cultura, visto que o intuito ao escrever “Sempre levando a

” 121

palavra de verdade traduz a nocdo da qual o grupo almeja transmitir uma ideia

de apoio, de esperanca, e o faz por intermédio do rap, pois “representa uma voz

narradora diferente” 1?2

, estilo musical trazido de outros paises, para que possam, de
forma eficaz, propalar o que realmente ocorre e aflige a populacédo indigena que,
nesse caso, aparece com “‘elementos materiais e imateriais que eles consideram

representativos da sua identidade individual e coletiva” *2°.

O verso “Ndo quero tua esmola, nem sua dé” *** configura a identidade
fronteirica do indigena que, ao sair de sua aldeia, a procura de um emprego, ou
mesmo vender suas produ¢des anseia suprir suas necessidades econdémicas por si
mesmo. O indigena ndo almeja que o homem de fora o subsidie por pena, além

disso, faz dialogo com as politicas de assistencialismo dos governos que em grande

maioria ndo funcionam, visto que, ou ndo entregam as cestas basicas ou ajuda

118 BRO MC’s. CD Independente.

19 BHABHA. O local da cultura, p. 29.
120 BRO MC's. CD Independente.
12l BRO MC'’s. CD Independente.

122

1o SOVIK. Aqui ninguém é branco, p. 103.

DAYRELL. A mausica entra em cena, p. 41.
124 BRO MC'’s. CD Independente.
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financeira, ou, muitas vezes, ndo possuem qualidade para consumo, mostrando-se
como medida paliativa ao invés de solucionar as problematicas que envolvem a
questdo indigena. Isso acaba qualificando-os com uma identidade onde a dé é a
Unica forma de receberem assisténcia. Recai, em outro sentido, numa forma de as
comunidades brancas repararem os erros do passado.

A migracdo intercultural também € presente na Unica parte em lingua

portuguesa da letra “Terra Vermelha”:

Do sangue derramado

Pelos guerreiros do passado massacrados
Fazendeiros, mercenarios, latifundiarios
Varios morreram tentando defender sua terra
Onde vivo

Aldeia

Ja existiu guerra. **°

Tal trecho indica que que os fazendeiros, mercenarios e latifundiarios
mencionados ndo fazem parte de suas aldeias a0 mesmo tempo em que se
interessam pela questdo das terras. indios e latifundiarios estdo em constante
conflito, visto que ambos possuem interesses nas terras. Dialogando com o verso
seguinte, onde expdem as mortes constantes por guerras locais devido as terras,
gue historica e civilmente |hes pertencem, e que através das letras das cancdes do
grupo, a musica ecoa a ideia de que “A juventude subalterna, esta abrindo novos
caminhos (...), e que frequentemente parecem instilar o medo na elite e nas classes

médias, e a desconfianca entre as liderancas dos movimentos sociais” *?°.

125 BRO MC's. CD Independente.
126 YUDICE. A conveniéncia da cultura, p. 161.



CAPITULO Il -

ARQUIVO MUSICAL E MEMORIALISTICO INDIGENA

Somos mais de 15 mil
Exprimido na reserva
Enquanto os fazendeiros
Ocupa nossa terra

BRO MC'’s. “Humildade”.



Que aqui na reserva também tem B-boy
skatista
E até um que manda rima

BRO MC's. “No Yankee”.

Neste segundo capitulo, sera necessario um aprofundamento nas criticas
pos-coloniais e na discussdo com maior afinco sobre essa epistemologia outra para
melhor compreender as manifestagbes musicais transculturais dos indigenas do
grupo Bré MC's. Sera imprescindivel vislumbrar as cancdes do grupo tanto como
uma memoria, quanto um arquivo, para melhor ilustrar a discussdo que tento
empreender.

Na primeira secdo do capitulo, iniciarei discutindo sobre o sujeito indigena
pelo viés da transculturacdo, além de tratar sobre alguns elementos pertinentes ao
grupo, como por exemplo, o CD gravado de forma artesanal. Em seguida, tratarei
criticamente de elementos sociopoliticos concernentes a populacdo indigena sul-
mato-grossense relacionados com postulados indispensaveis para esta discussao
como a poés-colonialidade e a desobediéncia epistémica. No terceiro momento,
aprofundarei na conceituacdo de colonialidade do poder. Na quarta secéo, abordarei
os conflitos que ocorrem frequentemente da regido fronteirica. Por dltimo, ha
necessidade de esclarecer sobre como se instaura a descolonizacdo epistémica nos
discursos académicos, sem deixar de descolar do grupo de rap Bré6 MC's. Ressalvo

gue, toda esta dissertacdo esta atravessada pelos postulados pds-coloniais.



2.1 Transculturacdo em Brés MC's

Essa critica da modernidade ndo € univoca, mas encontra
diferentes formas de articulacdo como o lugar em que ela é
exercida e as condicdes em que as subjetividades séo
moldadas, em outras palavras, que "lugar”, definida nos estilos
de vida, em grande parte da experiéncia como um local, ancora
especificamente num pertencimento, uma memdaria construida
num tempo e suijeito as manipulacdes do poder.**’

PALERMO. “Desobediencia epistémica y opcién decolonial”, p.
188.

A cidade de Dourados, como ja mencionado em momento anterior, € um local
marcado pela condicdo fronteirica. Vale ressaltar que a fronteira, em sua grande
maioria, € seca e iSSO propicia os transitos tanto de la, quanto de ca. Assim, néao
posso levar em consideracéo a fronteira como um territorio delimitado, mas o levo de
forma mais subjetiva e a partir do pensamento pds-colonial. E nesse sentido que
esse locus corrobora num ser-fronteira. A fronteira, portanto, ndo configura somente
0 espaco incerto, mas também se faz a partir de uma producéo social e cultural que
emerge de tal I6cus. Assim, a configuracdo centro/periferia suprira o principio de que
a “periferia ndo qualifica nem desqualifica um pensamento, mas o situa” *?%.

Os jovens indigenas, de etnia Guarani e Kaiowa, buscam demonstrar através
do rap que a populacdo indigena possui voz e esta em busca de seus direitos. Nas
letras, em grande parte permeia o bilinguajamento; ou seja, as ideias presente nas
cancdes sdo verbalizadas tanto em lingua portuguesa quanto em lingua guarani.
Tendo em vista essa caracteristica das musicas, faz-se necessario no

desenvolvimento deste trabalho discussdes que abarguem outras epistemologias,

como a pos-colonial. Partindo dessas marcas, ndo posso deixar de reiterar que a

127 « s . . : - , L
Tal critica a la modernidad no es univoca sino que encuentra distintas formas de articulacién

segun sea el lugar en el que se ejerce y segln las condiciones en las que las subjetividades se han
conformado; dicho de otro modo, que el “lugar” define, en gran medida, las formas de vida en tanto
experiencia de una locacién con un anclaje especifico, una pertenencia, una memoria construida en
el tiempo y sujeta a las manipulaciones del poder’. (PALERMO. “Desobediencia epistémica y opcion
decolonial”, p. 188.). (Traducdo minha).

128 ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 90.
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fronteira ndo trata apenas de limites geograficos, mas também um estado do
individuo de uma epistemologia, e contribui, entdo, em como se da a identidade do
indigena a partir dessas reflexdes epistemologicas que visam descolonizar 0s

saberes aqui inseridos.

FIGURA 01: Capa do CD “Bré Mc’s”
Fonte: BRO MC’s

O CD do grupo € (quase) artesanal: ndo possui gravadora, a capa fotocopiada
€ impressa em copiadora comum, gravado num CD normal adquirido em lojas de
informatica, protegido apenas por um envelope de plastico — tudo realizado sem
grandes recursos, de modo artesanal. Os videos postados no site YouTube também
apresentam um aspecto artesanal, sem muitos recursos tecnoldgicos. Sdo marcas
peculiares sobre a condicdo subalterna imposta as manifestacbes culturais dos
sujeitos indigenas do grupo. O video clipe de “Tupa”, disponivel no site ja
mencionado, foi filmado numa reserva indigena em meio ao verde e as matas.

Porém, ao fundo, percebe-se uma imensa favela separando-os do restante da



68

cidade. O som é acustico, desplugado das aparelhagens. Os jovens, como na
maioria das comunidades indigenas brasileiras, vestem roupas ocidentalizadas. No
entanto, possuem acessorios indigenas como cocares e penas, objetos que sdo a
marca registrada para adornacdo dos indigenas e, a0 mesmo tempo, resgate de
suas memorias. Por meio disso, visualizo que ha um intento em “conectar e tracar
uma genealogia do pensamento a partir das historias locais que absorveram projetos

» 129 conforme pontua Walter Mignolo. Sendo assim, a populacédo indigena é

globais
uma das etnias que mais absorveram outras culturas com o passar dos séculos,

sobretudo com o avanco na comunicacao. Tendo em vista isso, Mignolo afirma que:

A emergéncia de novos atores locais com uma nova agenda internacional é
hoje 6bvia. Esses novos atores sociais estdo contestando a ideia de que
projetos globais s6 podem emergir de uma determinada histéria local e
estdo reformulando as regras do jogo. A desigualdade do poder, entretanto,
€ ainda evidente. Os movimentos indigenas na América Latina evidenciam
esse ponto.**

O grupo de rap indigena Br6 MC's pode ser enxergado como uma
representacdo desse poder desigual hegemdnico. Sua can¢édo pode ser vista como
um movimento que pontua e delimita essas especificidades, partindo do individuo
indigena, local, para sua canc¢éo carregada de elementos globais. Pode-se também
associar com a transculturagao proporcionada pelo estado fronteiri¢co, visto que “a
partir da nocdo de paisagem transcultural, ndo perder a dimensao politica marcada
por Novos sujeitos sociais e 0o desejo comparatista presente na formulacdo do entre-
lugar” **!. E também com “a nocdo de interculturalidade o fato de dar importancia
cada vez maior aos transitos ndo sO geogréaficos (migracdes, didsporas), mas a
viagens feitas através dos meios de comunicagdo de massa” *2. Essa manifestacéo

encontra-se arraigada a globalizagédo e as discussdes epistemoldgicas outras com o

129
130
131

132

MIGNOLO. Historias locais/ Projetos globais, p. 82.
MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 401.

LOPES. No cora¢édo do mundo, p. 13.
LOPES. No corag¢éo do mundo, p. 13.
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intuito de criticar, ou ao menos tentar pensar numa critica outra com relacdo as
criticas hegemadnicas hoje vigentes.

E como h& necessidade em apreender e delimitar o viés critico dessa
discusséo, na préoxima secao deterei-me na pés-colonialidade, visto que, se trata de
uma nova forma de ler e entender a producao cultural latina. De antemao, observo
gue esse viés critico parte do principio que é imprescindivel, nesse cenario, fazer
uma leitura cultural pela otica anti-hegemonica, e, portanto, o aporte tedrico pos-
colonial propicia uma epistemologia outra para compreender a subalternidade desta

regido.



2.2 Cultura indigena sul-mato-grossense

Terra vermelha do sangue derramado
pelos guerreiros do passado massacrados
fazendeiros mercenarios latifundiarios
varios morreram defendendo a sua terra
onde vivo aldeia ja existiu guerra

BRO MC'’s. “Terra vermelha’.

A grande maioria dos pesquisadores que buscam na populacéo indigena um
foco de estudos ndo pertencem a alguma comunidade indigena nem vivenciam a
realidade socio-histérica desse povo carregada por batalhas, supressdes culturais e
preceitos impostos pela sociedade branca. Mas além desse detalhe, ha também que
se pensar sobre os discursos recorrentes nessas pesquisas que, por sua vez, nao
podem, ou ndo dao conta das peculiaridades latinas, por ndo pensarem a partir
desse l6cus enunciativo e por reforcar o discurso colonial e hegeménico. E partindo
disso que a pos-colonialidade corrobora com uma epistemologia outra para se
pensar a producao musical do grupo de rap indigena Bré MC's.

Para enfrentar esses obstaculos durante o percurso para construcdo desta
pesquisa, essas epistemologias outras, que ainda séo pouco difundidas por conta do
dominio académico ainda hegemoénico, sdo a base para pensar um tipo de
conhecimento subalterno e marginalizado, como as produc¢des fonograficas do grupo
de rap indigena Br6 MC's, uma vez que considera 0os conhecimentos que esse povo
tem para contribuir com a historia do l6cus de enunciacdo em que estao inseridos.

Apesar de proxima geograficamente do grupo, existe uma barreira imposta
pelos proprios indigenas em receber a comunidade branca, como no verso “Suja seu
sapato / Quando vem na reserva fazer turismo pesquisar, o porque do suicidio” 3,
que mostra que os indigenas sdo movidos por um receio em relacdo as constantes

visitas para pesquisas e, ap0s, 0 esquecimento. Essa afirmagdo corrobora 0s

133 BRO MCs. CD Independente.
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apontamentos de Rita Limberti sobre as no¢des ainda infantilizadas atribuidas aos
indigenas visto que, a partir do momento que situagcdes como essas estao
acontecendo 500 anos apos o inicio da colonizacdo, existem ainda pessoas que
encontram maneiras novas em perpetuar e em ganhar proveito da situacdo. Sao
essas epistemologias hegemoénicas, por ndo darem conta das especificidades
latinas, que acabam por si s6 relegadas apenas a memoria.

N&o obstante, esta pesquisa possui em sua esséncia outra visada, uma
epistemologia outra, que ndo a comumente utilizada, como os estudos sociais e
antropoldgicos. Valho-me dos postulados pds-coloniais por conseguirem enxergar a
producdo cultural dos indigenas como uma reflexdo e ndo como um objeto de
estudo, além disso, por poder corroborar nas discussdes concernentes a
descolonizacdo dos saberes. Walter Mignolo, no quarto capitulo do livro Histéricas
locais/ Projetos globais, discute sobre o fato de que esses estudos nao
proporcionarem uma maior elucubracdo com as producdes e a diferenca colonial
aqui presentes na América Latina, visto que a teoria antropoldgica “foi inventada
para estudar o mundo primitivo” ***. Ainda no mesmo capitulo e pensando na
diferenca colonial, o estudioso afirma que as teorias vivem em constante viagem e
que, portanto, ideias provenientes da Europa ndo foram aportadas para manterem
um dialogo com producdes culturais como a do grupo Br6 MC's, justamente por ndo
estarem vendo-os de onde estéo falando. Portanto, aqui encontramos respaldo para

se pensar a cultura local e subalterna do grupo indigena:

A pos-colonialidade esta entranhada em cada historia local e, mais que um
significante vazio, € uma ligacdo entre todas elas. E o conectivo, em outras
palavras, que pode inserir a diversidade das histérias locais num projeto
universal, deslocando o universalismo abstrato de UMA histéria local, onde
se criou e imaginou o sistema mundial colonial/moderno.™*®

Outra teoria imprescindivel para esta pesquisa € a colonialidade. Ndo posso

134

L MIGNOLO. Histérias locais / Projetos globais, p. 263.

MIGNOLO. Histérias locais / Projetos globais, p. 135.
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deixar de mencionar que durante muito tempo fomos colénias também conceituais,
sendo ainda ndo o somos, diante da dependéncia académica dos saberes
hegemonicos. Dependiamos de pensamentos provenientes da Europa que, como ja
mencionado, ndo respondiam e nao respondem perguntas originadas aqui. Os
pensamentos europeus nao dao conta da questdo de pensar os amerindios e suas
manifestacdes, jA que tais povos ndo sao originarios de la e precisam de um
conhecimento local para ser compreendidos. E por isso que Mignolo defende que “a
guestao pos-colonial estad centrada em paises com uma densa populagao amerindia”
136 o portanto, esta heranca se faz necessaria para que o discurso tenha essa
marca da América Latina presente em suas musicas.

O grupo Brdé Mc's, produz composices que, em primeira instancia, sem uma
percepcdo acurada, ndo pode ser incluida nos estudos das academias com as
epistemologias hegemodnicas. Contudo, se considerar a gnose liminar de Walter
Mignolo e entender que se trata de uma conceituacdo permissiva a epistemologia
subalterna e, por sua vez, “permite falar de um ‘conhecimento’ além das culturas

» 137

académicas , poderemos fazer a leitura e o didlogo com as letras dos Bré6 MC's.

Sobre o conceito de gnose liminar mencionado acima, Mignolo o conceitua da

seguinte maneira:

A 'gnose liminar' é a razdo subalterna lutando para colocar em primeiro
plano a forca e a criatividade dos saberes, subalternizados durante um
longo processo de colonizacdo do planeta que foi, simultaneamente, o
processo através do qual se construiram a modernidade e a razéo
moderna.'*®

Desse modo, como supracitado, o objetivo principal € dialogar, perceber e
apontar, através do discurso dos rappers indigenas, a sua fragmentada

subalternidade que ainda é reforcada pela razdo moderna. Implicito a subalternidade

136
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138

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 257.
MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 30-31.
MIGNOLO. Historias locais/ Projetos globais, p. 36.



73

do indigena estd a questdo da constituicdo de sua identidade, a qual leva em
consideracdo a memoria. Esse aspecto podera ser corroborado a partir do que
propde o filésofo francés Jaques Derrida. Diana Klinger, num artigo intitulado “Paixao
do arquivo”, simplifica, na esteira de Derrida, a conceituagdo de memoria: “a
memoria também se situa entre a construgao da identidade individual e a coletiva”
139 E nesse sentido que a minha proposta de identidade se enquadra com a nocao
de memoria, j& que, como trabalhei no primeiro capitulo, a identidade se forma nao
apenas pela subjetividade de cada integrante do grupo, mas na interacdo com a
memoria, 0os anseios e as dificuldades de toda a aldeia, inclusive os conflitos do
passado que ainda continuam no presente.

Por que estudar as composi¢cbes musicais do grupo de rap indigena Bro
MC's? Por que justamente esse objeto de estudo para se pensar
epistemologicamente? Parece facil responder; entretanto, sdo muitos topicos a
serem enumerados para ndo deixar sombra de duvidas. Primeiramente, ndo seria
justo renunciar esse I6cus enunciativo de onde estou falando, pois “Nao ha arquivo
sem o espaco instituido de um lugar de impressao” **°. O Brasil, como outros paises
latinos, foi colonizado e, consequentemente, houve uma tentativa em suprimir,
“educar” e catequizar os nativos indigenas por todo esse vasto territorio. Devido a
iSSO € quase senso comum que a noc¢do de que os indigenas ndo possuem cultura e
ndo detém maneiras de exteriorizarem suas manifestacdes artisticas. Em
contrapartida, as marcas que compde o sujeito indigena ndo podem ser apagadas
ou suprimidas, pois:

Mesmo quando essa marca ndo é tao fisicamente visivel, tdo publicamente
explicita, voluntaria, consciente, toda memoéria, todos os fantasmas que nos
habita, todas as marcas, sobretudo os tragos primarios deixam marcas em
Nosso corpo, em nossa aparéncia fisica, ainda que essa aparéncia nos

189 KLINGER. “Paix&o do arquivo”, p.170.
140 DERRIDA. Mal de Arquivo, p. 08.
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torne semelhantes aos de nossa geracdo, aos que conosco convivem, na
historicidade compartilhada. O que néo significa que, sobre essas marcas
indeléveis, outras ndo se inscrevam: a moda, a historicidade na qual
mergulha o sujeito provoca deslocamentos, transformacdes, inscrices
sobre inscricdes.

A partir disso, ndo ha como crer na afirmacédo de que a populagdo indigena
nao possua cultura. Mas o que compete a tal afirmacé&o faz-nos recorrer aos estudos
pés-coloniais para poder, de certa forma, criticar a epistemologia hegeménica em
voga. Esse lugar, ora nos/os pertence, ora se faz distante. Porém, a questdo
indigena ndo nos permite visualizar de fora, pois, hoje, vemos e vivenciamos o que
tedricos denominam como transculturacdo. H4 uma interacdo do global para o local,
inquestionavelmente. Somos e estamos numa Orbita hibrida, mestiza, fronteriza,

subalterna, sem deixar de reiterar esse lugar da enunciagéo latina.

A perspectiva disciplinar chegou ao término, e isso gragas a reflex@o
imposta pelo que era da ordem do trans-. A abordagem critica que primava
tdo somente pela epistemologia assentada no valor estético entrou em
colapso. Enfim, tudo o que era da ordem da homogeneidade e da totalidade
foi veementemente rediscutido pelas novas epistemologias que se
cristalizaram nesta virada de século. '*

Ainda com relacdo ao territério, Mato Grosso do Sul, antes da divisdo do
estado — precisamente durante e apds a Guerra do Paraguai —, funcionou como um
uma moeda de troca, onde as familias e homens que combatessem o0s paises
vizinhos ganhariam terras e, assim, haveria como ocupar este territério quase que
esquecido — a dita promessa de prosperidade jA mencionada noutro momento desta
pesquisa. Essas terras foram distribuidas, pejorativamente, quase como capitanias,
para que concluissem a colonizacdo da fronteira, e, por sua vez, foram sendo
subtraidas das populagfes indigenas, visto que, na época, as terras pertenciam ao
governo brasileiro. Hoje a opinidao orbita entre questdées como a preocupacao com a
economia, visto que se trata de um estado agricultor e pecuario e, em contrapartida,

onde alocar e proporcionar politicas voltadas para a comunidade indigena sem que
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o CORACINI. A memoéria em Derrida, p. 131.

NOLASCO. “Perto do coragéo selvagem da critica fronteriza”, p. 35.
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proporcione um enfraquecimento econdémico? O que ocorre, entdo, € uma
postergagao dessas discussdes politicas. Prova disso é o adiamento do “Relatério
Figueiredo” **. A arma cultural do indigena &, talvez, sua a fé, a sua musica, a sua
voz subalterna, como todas as letras do grupo explicitam, com destaque para “A vida
que eu levo”. Tendo em vista isso, se faz necessario discussodes e a divulgagdo dos
obstaculos impostos as comunidades indigenas.

Outro fator relevante nessa epistemologia € a voz angustiada, subalterna e
marginalizada das minorias que, nesse caso, € a dos indigenas. Ha muitos
pesquisadores discutindo questdes de género, de raca, de etnia, por exemplo, por
toda a cultura. No entanto, o indigena ainda necessita de uma abordagem outra,
justamente pelo preconceito, as vezes velado, pela exclusdo e marginalizacao.
Apesar das outras minorias também necessitarem de uma outra abordagem
epistemoldgica, a pods-colonialidade, como ja referido, advém para, num primeiro
instante, discutir e criticar os pensamentos hegemonicos. Trata-se, portanto, de uma
discussdo em que o indigena, no caso os Bré MC's, melhor ilustram essa
imprescindivel abordagem pds-colonial. Mignolo observa: “ndo € tanto a condicao
histérica pds-colonial que deve reter nossa atencdo, mas os loci pés-coloniais de
enunciacdo como formacao discursiva emergente e como forma de articulacdo da
racionalidade subalterna”. ***

A musica é uma das mais eficientes formas de exteriorizacao cultural de um

povo, pois além de provocar o sentido da emocéo no ser humano, “a musica pode

143 “Relatério Figueiredo” € um documento descoberto recentemente, pois presumiam que havia

sido destruido em incéndio, datado de 1967, principio da ditadura brasileira, consistia em ordens do
proprio governo para civilizagdo do indio em todo o territério nacional, se, contudo, ndo fosse
reeducado neste tal empreendimento, era adequado e ordenado que os indigenas fossem torturados
e assassinados. Ressalva para o fato de que o antecessor da Funai, a SPI, era o 6rgdo executor
desses mandados.

144 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 139.
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também constituir um arquivo, desde que algo se organize, se materialize nela” **°.

O grupo compbe as letras para serem musicalizadas em rap, género popular
transculturalmente levado aos jovens indigenas. Ainda assim, as letras estdo em
lingua guarani e lingua portuguesa — como ja mencionado —, as duas linguas
maternas dos indigenas na regido, que o0s caracterizam também como seres
fronteiricos marcados pelo l6cus onde vivem e sdo, portanto, inquestionavelmente
arrolados a ideia da cultural local. Ouvir uma cangao como “Eju Orendive”, do grupo
Bré MC's, cantada em sua grande maioria em guarani, proporciona uma vontade de
saber o que estd sendo dito, de entendé-los, compreendé-los. Provoca uma
curiosidade em conhecer essa lingua tao diferente e considerada morta por grande
maioria da populacdo, mas que se faz perpetuar a partir desse lécus enunciativo
fronteirico, transcultural e subalterno. Além disso, esse jogo com a linguagem néo
pode ser pontuado como menos importante ou com indiferenca, pois o guarani
também comp®e a lingua portuguesa falada no Brasil. Todos ndés, em algum lugar,
nos deparamos e repetimos a lingua. A lingua guarani ndo esta morta, ela vive e
sobrevive.

Bruno Venon, lider do grupo, em entrevista disponivel no site YouTube %,
explica que as composi¢des dele e de seus “irmaos” possuem o intuito de divulgar a
cultura indigena, de revelar toda a marginalidade na qual sdo relegados e também
em levar uma palavra de fé e esperanca para sua etnia. Essa ansia memorialistica é
respaldada pelo que Coracini expde: “remeto ao passado, que evidentemente, se
desejaria guardar, preservar, conservar tal e qual, em vista de um por-vir, de um

futuro e, portanto, do outro, de uma alteridade em direcdo a qual o presente se

14 CORACINI. A memoria em Derrida, p. 131.
146 BRO MC'’s. “Entrevista (online)”.
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projeta inexoravelmente” **’. A cultura indigena se faz presente por toda a cultura
brasileira. Dizer que a cultura estd morta e enterrada é negar todo um passado do
presente.

Como parte da inscricdo cultural indigena e o locus enunciativo do grupo em
suas vozes musicais e subalternas, encontro em Derrida (no livro Mal de Arquivo:
uma impressao freudiana) arquivos escritos no corpo dos indigenas. A cor da pele, a
confusao fisica com bolivianos (que também sao indigenas), pontua nas letras do
rap uma memoria cultural e pertencente aos indigenas. No trecho da letra “A vida

que eu levo” ha a seguinte passagem:

Me rendo ou luto contra o preconceito
Sou indio sim

Pobre mas néo burro

Como pensa esse sujeito

Daquele jeito. *®

Tal preconceito se origina, principalmente, por causa da etnia indigena dos
jovens, incontestavelmente inscritas em sua cor e fisionomia, também em seu estado
de ser fronterizo. Além disso, o adjetivo “burro”, inserido na letra pelos jovens,
compde o imaginario branco desde a colonizacdo. Portanto, essa passagem da
cancdo promulga a discussdo critica da desobediéncia epistémica, a partir do
momento em que a ideia referida aos indigenas sao perpetradas pela obediéncia

epistemologica hegembnica da academia latina. Nesse tocante, Nolasco salienta:

Temos sinalizado que uma critica de natureza fronteriza constréi-se com
base num lugar ex-céntrico, isto é, fora do centro, a margem. Alias, é essa
condicdo que vai permitir que se estruture toda uma teoria especifica dessa
critica. Em outro momento, denominamos critica de fora do eixo, por se
apesentar por fora da critica articulada nos grandes centros desenvolvidos
do pais e até da América Latina e Estados Unidos. **°

Logo em seguida, “Continua a minha sina/ Sabendo muito bem quem gerou

minha ruina/ 510 anos de abandonos confinados em reservas que mal cabem

147 CORACINI. A meméria em Derrida, p. 133

148 BRO MC'’s. CD Independente.
149 NOLASCO. “Perto do coragéo selvagem da critica fronteriza”, p. 39.
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nossos sonhos” **°

— a letra demonstra uma recuperacédo do que e quem ocasionou
as condicdes desfavoraveis de sobrevivéncia dos indigenas do passado projetando
no presente “o arquivo se encontra na injungcdo da memoria (passado) e da
promessa do futuro (por vir)” ***

Entretanto, ndo podemos arrolar o que assistimos e presenciamos hoje da
cultura indigena, como uma néo-cultura, ou que a cultura esteja morta, como ja
mencionado no texto em outro momento. Como Derrida aponta, “a sobrevivéncia
nao significa mais a morte e o retorno do fantasma, mas a sobrevida de um excesso

” 152

de vida que resiste ao aniquilamento , € portanto, “o arquivamento, além de

registrar, produz o acontecimento” *>3,
A musica dos jovens do Bré6 MC's registra e arquiva ndo apenas a cultura,

mas o passado do seu povo e cultura, pois

Apostando na realizacdo de uma epistemologia de fronteiras que persegue
a "diversidade”, em um tipo interdependente de relacionamento orientando
uma légica diferente para fazer possivel a rearticulagdo das histdrias
(memoérias) locais num mundo "polifénico”.***

As comunidades indigenas utilizam entre si a lingua indigena guarani e se
valem dela como trincheira cultural para manter esse arquivo cultural e, por assim
dizer, arquivar sua lingua, pois “a musica pode também constituir um arquivo, desde
que algo se organize, se materialize nela” **°. As letras materializam um espaco, um
ser humano inscrito na histéria e na memédria do seu povo, escrito, pensado e

cantado num fazer subalterno, conforme observa Walter Mignolo, magistralmente:

De pensar e de escrever em uma lingua subalterna, na perspectiva
subalterna e usando e incorporando uma lingua hegeménica — tudo isso

150 BRO MC'’s. CD Independente.

151 CORACINI. A memoéria em Derrida, p. 134.
152 DERRIDA. Mal de Arquivo, p. 78

153 DERRIDA. Mal de Arquivo, p. 24.

154 « . : . ; i o
Apostando a la concrecién de una epistemologia de fronteras que persigue la “diversidad”,

un tipo de relacion interdependiente orientada a una logica distinta que haga posible la rearticulacién
de las historias (memorias) locales en una “polifonia” mundial. (PALERMO. Desobediencia epistémica
¥5é)pcién decolonial, p. 195-196). (Traducé&o minha).

CORACINI. A memoria em Derrida, p. 131.
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ndo apenas nao se limita a uma historia local particular, mas assemelha-se
a diversas historias locais criadas na intersecdo de projetos globais, da
colonialidade do poder e da expansao do sistema mundial moderno *°.

Isso mostra como ocorre a relacdo entre utilizar as linguas subalternas em
uma género considerado hegembnico como o rap. Mas ndo podemos deixar de
incitar a discussdo para o fazer -cultural transcultural, partindo de suas
especificidades locais, para projetos globais, intrinsecos nesse novo emaranhado de
sistemas modernos; lugar onde o ser-fronteira pontua o limite entre a cultura local e
o projeto global, onde o grupo de rap indigena Bré MC's representa essa discussao
epistemoldgica.

Aliado a essa discussdao, a pés-colonialidade reforca a premissa de que se faz
necessario uma nova critica para se pensar melhor as especificidades da producéo
cultural latina, haja vista que a colonialidade do poder tem estabelecido apenas UM
modo de se produzir conhecimento. Tendo em vista a necessidade de aprofundar
nesses apontamentos que nas proximas paginas discutirei sobre esta problemética

indigena e latina.

156 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 331.



2.3 Colonialidade do poder diante da memoaria indigena

[...] as realizagbes intelectuais exigem condi¢cdes materiais, e
condicbes materiais satisfatorias relacionam-se com a
colonialidade do poder.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais:, p. 26.

O que conta ndo € o sangue ou a cor da pele, mas as
descricbes das misturas sanguineas e da cor da pele criadas e
praticadas dentro e pela colonialidade do poder. A mistura
sanguinea e a cor da pele, que eu saiba, ndo trazem inscritos
um codigo genético que se traduza em cadigo cultural. Em vez
disso, sdo as descricdes feitas por aqueles organismos vivos
capazes de descrever a si proprios e a seu ambiente.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 39.

A comunidade latina necessita de voz. A comunidade indigena latina necessita
de voz, principalmente no Brasil, onde a etnia Guarani-Kaiow4, etnia dos jovens do
Bré MC's, reside por todo territorio e ha constantes batalhas ocasionadas por terras
e discussfes em torno da exclusdo, como resultado do preconceito e marginalizacéo
desta parcela da populacdo. Mas esta voz ndo € uma voz que tomara o lugar
indigena, ou que o indigena necessite de uma voz que o represente. Esta voz que
brada se faz necessaria a partir do momento em que é preciso descolonizar 0s
conhecimentos e saberes epistemoldégicos em voga has academias latino-
americanas. E a partir dessa constatacéo critica que ha a necessidade de tratar e
abordar epistemologias outras e tentar criticar os saberes hegeménicos dominantes.

Para descortinar essa voz rouca e timida, ainda das comunidades indigenas e
também dos saberes criticos latinos, é preciso abordar a descolonialidade no meio
académico, defendida por Walter Mignolo em “El pensamiento decolonial:
desprendimiento y apertura. Un manifiesto”, artigo presente no livro EI giro
decolonial. Quando ha questionamento na academia sobre 0 meu objeto de estudo,
bem como do aporte tedrico que a sustenta, percebo um enorme preconceito por

parte pessoas que estdo na academia, fora dela ocorre 0 mesmo. Beira 0 natural e
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aceitavel o objeto que ilustra os saberes epistemoldgicos da literatura. Em
contraponto eu me pergunto: mas e a primorosa manifestacdo cultural do grupo;
onde se situa? Esquecemos que a América Latina, o Brasil e o estado fronteirico de
Mato Grosso do Sul, durante muito tempo, fizeram parte de um sistema supressor,
chamado colbnia. A academia, parafraseando Walter Mignolo, no inicio de seu texto
em EIl giro decolonial, aponta para precisdo em discutir e englobar o conceito de
descolonialidade para avancar nas pesquisas e ndo apenas estarem sendo

cumplices de uma constante cépia do que ja foi dito. Para o critico argentino:

O conceito de “descolinialidade”, apresentado neste livro, é util para
transcender a assuncdo de determinado discurso académico e politico,
segundo a qual, a fim de administra¢cfes coloniais e a formacgéo dos estados
nacionais na periferia, vivemos agora um mundo descolonizado e pés-
colonial **'.

N&o podemos ficar a mercé da colonialidade, do poder de excluir
manifestacbes culturais das quais ndo sdo e nao podem ser incluidas nos
pensamentos hegemédnicos, tendo em vista que “a colonialidade do poder € o eixo
que organizou e continua organizando a diferenca colonial, a periferia como
natureza” **°. Sera que ndo ha como fazer uma leitura, ou desvendar a cultura latina
e, no caso deste trabalho, o rap do grupo Br6 MC's, sem arrolar a histéria colonial
desta regido? Tal como afirma Mignolo, a resposta é: “Ja ndo é possivel conceber a
modernidade sem a colonialidade” **°.

E preciso que eu me valha de uma nova epistemologia para pesquisar o rap
do grupo Bré6 MC's, uma linguagem, segundo Walter Mignolo, “sem depender da

velha linguagem das ciéncias sociais herdados decimondémicas” **°, uma nova

157 “El concepto 'decolinialidad’, que presentamos en este libro, resulta Util para transcender la

suposicién de ciertos discursos académicos y politicos, segun la cual, con el fin de las
administraciones coloniales y la formacién de los Estados-nacién en la periferia, vivimos ahora en un
mundo descolonizado y pés-colonial”’. (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL. El giro decolonial, p. 13.).
g;radugéo minha).

MIGNOLO. A colonialidade de cabo a rabo, p. 74.
159 MIGNOLO. A colonialidade de cabo a rabo, p. 75.
160 “sin depender del viejo lenguaje heredado de las ciencias sociales decimondmicas”.
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linguagem que relacione as complexidades pertencentes e pertinentes ao indigena
sul-mato-grossense. Ha a necessidade em descolonizar ndo somente os saberes
académicos, mas, concomitante a isso, 0s saberes promulgados pela massa, pela
imprensa e, consequentemente, pelas escolas e mesmo pelos discursos indigenas,
atrevo-me a incluir o préprio grupo Bré MC's.

Ao perceber a forma como se deu a educacdo indigena durante a
colonizacéo, percebo que a intencéo era, e é, de forma pedagogicamente passada
através da historia, que os nativos e indigenas aqui donos da terra se tornassem e
se transformassem no modelo hegemonico de civilizagdo, perdendo assim toda a
sua peculiaridade. Essa nocdo é, infelizmente, perceptivel ainda, tomando como
aporte e prova os discursos académicos e hegemonicos da propria populacéo.
Como fundamentacao disso, a estudiosa Vania Guerra, no livro O indigena de Mato

Grosso do Sul, afirma que a:

[...] suposta incapacidade e ingenuidade é repassada as geracgdes desde os
primeiros anos de escola, pois quando é ensinado que os indios ficaram
felizes e impressionados com a chegada dos descobridores, a prépria
escola esta colaborando para a representacdo de que o indio é bobo, ao
mesmo tempo em que é bom deixar o outro entrar'®*

Geracao apo0s geracdo, a sociedade € acostumada a entender e absorver que
o indigena ndo pode realizar outro trabalho a ndo ser o manual, no campo, sendo
excluido de outras formas de sustento, mesmo a da tarefa intelectual. Trata-se, aqui,
de um exemplo para a discusséao critica necessaria na descolonizacédo dos saberes.
Ha um eco de ideias, no¢cdes e pensamentos resultado de constantes anos de
colonizacdo dos saberes. Constatacdo disso sdo as maneiras como 0S POVOS
indigenas brasileiros sdo abordados nos discursos de diversas fontes como ja
tratado nesta pesquisa quando trouxe a discussao do Estatuto do Indigena estudado

por Vania Guerra.

gCASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL. El giro decolonial, p. 17.) (Tradug&o minha).
ot GUERRA. O indigena de Mato Grosso do Sul, p. 40.
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Por mais que a transculturacdo seja uma marca inquestionavel da populacéo
indigena, o preconceito reverberado através da educacdo que segue pensamentos
epistemoldgicos eurocéntricos ainda exclui a cultura indigena. Walter Mignolo, no
livro Histérias locais/ Projetos globais, afirma que o preconceito domina sem querer
generalizar. Entretanto, esse comportamento paira em todo o pensamento do
sistema mundial, resultando numa sabotagem cultural das manifestacbes dos
indigenas e, consequentemente, na producdo musical do grupo Br6 MC's. Esses
jovens estdo passando entdo por um processo de aculturacdo? Dessa maneira, no
livro Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la conciencia, Elizabeth Burgos diz
que

Aculturacdo é o mecanismo préprio de todas as culturas, todas as culturas
vivem em estado de aculturagdo. No entanto, a aculturacao é uma coisa e a
imposicdo de uma cultura sobre a outra, a fim de aniquilar, agora € muito
diferente. %

Nessa passagem, Burgos afirma que Rigoberta passa por um processo de
aculturacdo. No entanto, Walter Mignolo delimita e explica o que vem a ser o
processo de aculturacdo, o qual refuta, ao preferir utilizar e abordar o conceito de
transculturagdo: “enquanto aculturacdo apontava para mudancas culturais numa
Gnica direcdo, o corretivo transculturacdo visava chamar a atencdo para 0S
processos complexos e multidirecionais da transformacgao cultural” **3. Entendendo
que o processo de transculturagéo “estara no centro de qualquer projeto dos estudos

subalternos” %4

, 0 processo de aculturacdo, portanto, promulgado pela academia
ndo compde o imaginario critico e epistemoldgico da sobrevivéncia indigena. Nao se

trata de um aniquilamento cultural, mas um fazer cultural local, que parte de suas

162 “La aculturacion es el mecanismo propio d toda cultura; todas las culturas viven en estado de

aculturacion. Sin embargo, la aculturacion es una cosa y la imposicién de una cultura sobre otra, con
objetivo de aniquilarla, ora muy distinta”. (BURGOS. Me llamo Rigoberta Menchd y asi me nacio la
consciéncia, p. 15) (Tradug&o minha).

163 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 233.

164 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 285.



84

especificidades locais para o global. Para tanto, a transculturacdo supre essa
necessidade epistemolégica em se cogitar a partir desse lugar politico de

enunciagao, como afirma Walter Mignolo a seguir:

A transculturacdo, e outras palavras, poderia ser concebida como um tipo
especial de pensamento liminar, e o pensamento liminar, dentro da minha
argumentacdo, é a necessidade basica da epistemologia subalterna e da
reflexdo qe ultrapasse as dicotomias produzidas pelo ‘ocidentalismo’ como o
imaginario dominante do sistema mundial colonial/ moderno. Esse
imaginario exagerou as realizagdes da ‘modernidade’ e minimizou seu lado

. ‘ . , 16
sombirio, a ‘colonialidade’.

Acredito ainda que a populacédo indigena realmente esteja vivendo € um
processo de interacdo cultural, de interculturalidade, conforme conceitua Caterine

Walsh:

Uma configuragdo conceitual, uma ruptura epistemoldgica que se baseia
sobre as realidades do passado e do presente vivido como dominagéo,
exploracdo e marginalizagdo, que sdo simultaneamente constitutivo como
um resultado, do que Mignolo chamou modernidade/colonialidade. A
configuracdo conceitual enquanto a construcdo de uma resposta social,
politico, ético e epistémico as realidades essas que ocorreram e ocorrem,
falo de um lugar de enunciacao indigena .

Walsh defende um rompimento das epistemologias que possuem como base
principal a relacéo entre passado e presente e entre as condicfes de marginalizacéao
e subalternizacao indigena. Sendo assim, € preciso um processo de interacdo entre
0S pensamentos que incluam o indigena e o seu lugar de enunciacdo, que
compreenda o0 seu lugar politico, e ainda “ha que se notar, ja nesse aspecto
ancoram-se 0s processos de interculturalidade, matizadores das caracteristicas
” 167.

fronteiricas, da '‘passagem’ e ultrapassagens culturais, de uma margem a outra

Ha varias marcas que propiciam uma discussao acerca desse l6cus enunciativo do

105 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 286.

166 “Una configuracion conceptual, una ruptura epistemolégica que tiene como base el pasado y
el presente, vividos como realidades de dominacién, explotaciébn y marginalizacién, que son
simultdneamente constitutivas, como consecuencia de lo que Mignolo ha Illamado
modernidad/colonialidad. Una configuracion conceptual que, al mismo tiempo que construye una
respuesta social, politica, ética y epistémica para essas realidades que ocurrieron y ocurren, lo hace
desde un lugar de enunciacién indigena”. (WALSH. Interculturalidad y colonialidad del poder, p. 50.)
Q;radugéo minha)..

SANTOS. Che retd, p. 147.
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grupo Bré MC's, suas especificidades locais, a auséncia de uma autoridade do
estado — visto que a fronteira propicia certas mobilidades ilegais, a inter-relacdo com
outros fazeres politicos, econémicos, culturais e sociais. E, portanto, uma “zona de
interculturalidade, de hibridismo cultural, a lingua como elemento agregador era, na
realidade, constitutiva de uma Babel linguistica” *°®. Esse emaranhado das coisas
fronteiricas faz remissdo ao bilinguajamento, presente na fronteira e seus limites
geograficos, e também o estar e o ser fronterizo do grupo de rap indigena Bré6 MC's,

como delimita Walter Mignolo:

O bilinguajamento [...], ou o bilinguajamento dos “zapatistas” que escrevem
em espanhol, inserindo estruturas e conceitos das linguas amerindias, ndo
€ uma questdo gramatical, mas politica, até o ponto em que o foco do
préprio bilinguagismo é corrigir a assimetria das linguas e denunciar a
colonialidade do poder e do saber. **°

Além da discussao propiciada pela conceituagcéo e epistemologia intercultural,
pensada por intelectuais indigenas aqui na América Latina, visto que sdo um povo
que habita este intersticio entre ser e falar a sua lingua amerindia e, além disso, séo
um povo que, por meio da colonialidade do poder, devem saber a lingua
hegemonica para conseguir manter contato com a populacdo branca. Darcy Ribeiro
apresenta, em seu livro O Povo brasileiro, um cronograma do que ocorreu com as

populacdes indigenas, hoje brasileiros, durante a colonizacéo, no decorrer:

[...] com a destruicao das bases da vida social indigena, a negacao de todos
0s seus valores, o despojo, o cativeiro, muitissimos indios deitavam em
suas redes e se deixavam morrer, como s6 eles tém o poder de fazer.
Morriam de tristeza, certos de que todo o futuro possivel seria a negacéo
mais horrivel do passado, uma vida indigna de ser vivida por gente
verdadeira ™.

Essa afirmacao promulga a nog¢do do que hoje percebemos nas aldeias e
daquilo que também é expresso na cangao “A vida que eu levo”, nos versos que

trazem o passado: “O homem branco traz doenga/ Dizimou nosso povo / causou

108 SANTOS. Che retd, p. 150.
169 MIGNOLO, Histérias locais/ Projetos globais, p. 315.
170 RIBEIRO, O povo brasileiro, p. 43.
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nossa miséria” 1!

, € 0 presente: “Vocé e sua cachaga mandam muitos para o
cemitério” 2. O suicidio, 0 assassinato, a morte dos indigenas ndo é um problema
novo; trata-se de uma recorréncia na histéria, uma recorréncia propiciada pela
colonialidade do poder e do saber ainda hoje perpetrados pelos discursos
hegemonicos. O indio € morto ha muitos séculos ndo apenas pela aceitacdo da
hegemonia, mas também por ter que negar o seu passado e 0 seu por-vir, negando
a sua cultura.

Entretanto, apesar de alguns discursos se fazerem presentes e insistentes
hoje, deve-se reiterar que o contexto social, econébmico e principalmente o cultural
atravessaram caminhos outros e, portanto, adquiriram uma percepcao
extremamente diferente que ha 500 anos, visto que “representa a constru¢cdo de um
novo espaco epistemoldgico incorporando e negociando o conhecimento indigena e
ocidental” 3. Além disso, a populacao indigena foi e continua sendo marginalizada e
segregada, como diz Walter Mignolo em Histoérias locais/ Projetos globais: “Ninguém
é excluido porque ele ou ela é pobre. Empobrece porque foi excluido” ™.

A partir disso, pensa-se e questiona-se por onde os “avang¢os” caminharam,
tendo em vista a subalternizacdo do indigena; se essas ascensfes da sociedade
fizeram com que toda a populagcéo conseguisse ou obtivesse meios para alcancar o
que antes ndo seria possivel, e mesmo assim o indigena sobrevive em condicfes
sub-humanas. Pergunto-me se estes caminhos foram faceis, ou possuiam pedras ou

teceram “teias” (para lembrar a letra de “Terra vermelha”) escusas; contudo, a razéo

desta discussdo nao € dizer ou desdizer sobre essas estranhas suspeitas, mas, sim,

i BRO MC'’s. CD Independente.
1re BRO MC'’s. CD Independente.
173 “representa la construccion de un nuevo espacio espitemologico que incorpora y negocia los
conocimientos indigenas y occidentales (WALSH. Interculturalidad y colonialidad del poder, p. 52.)
g;radugéo minha).

MIGNOLO. Histérias locais / Projetos globais, p. 244.
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desmistificar os saberes da academia e deslindar epistemologias outras afim de que
se tratem outras culturas considerando toda sua ineréncia cultural, local, fronteirica e
indigena.

O processo civilizatério do povo indigena — aqui recorro ao titulo do livro do
pesquisador Darcy Ribeiro — perpassa varias questdes. A primeira delas, retornando
a interculturalidade, como trata Catherine Walsh, esta “ligada ao lugar geopolitico e

no espaco, a partir da historia e atual resisténcia indigena”

, uma vez que nao ha
como discutir os assuntos relacionados aos povos indigenas sem passar por
abordagens sociopoliticas, histérias e a presente conjuntura dessas popula¢des com
relacdo a colonialidade do poder presente nos discursos académicos e também do
estado, acarretando, entdo, nos discursos do restante da populacdo brasileira e
latino-americana.

Para esclarecer alguns pontos, somente no Brasil ha em torno de 200 grupos
étnicos indigenas. Com isso, a populacdo Guarani, a primeira a passar pelo
processo de colonizacao ha 500 anos (etnia dos jovens do Bré6 MC's) hoje, possui
em média 4 mil cidadaos, podendo ser encontrados em todos os cantos do Brasil.

176 Contudo, aqui no estado de Mato Grosso do Sul, a etnia Guarani caminha por

veredas ainda mais adversas.

Em certas circunstancias, a alternidade entre os indios e o contexto nacional
com que eles convivem chega a ser t&o agressiva que se torna assassina. E
ela que leva os jovens indios ao suicidio, como ocorre com os Guarani, por
nao suportarem o tratamento hostil que lhes dao os invasores de suas
terras. Além de transformarem todo o meio ambiente, derrubando as matas,
poluindo os rios, inviabilizando a caca e a pesca, esses vizinhos civilizados
lancam sobre os indios toda a brutalidade de um consenso unanime sobre
sua inferioridade insanavel, gue acaba sendo interiorizada por eles, dando
lugar as ondas de suicidio. *’

A conceituagao de interculturalidade tratado por Walsh comp&e o pensamento

17 “ligada a geopoliticas de lugar y espacio, desde la historia y actual resistencia de los

indigenas.(WALSH. Interculturalidad y colonialidad del poder, p. 52.) (Tradu¢do minha).
176 Cf. GRUPIONI. indios no Brasil.
e RIBEIRO. O processo civilizatério, p. 332.
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do “outro”, que é arquitetado possuindo sua base em um inerente espaco politico de
enunciacdo dos movimentos indigenas. Apesar de pensar no Equador, o conceito
pode ser absorvido em discussdes por toda a América Latina, tendo em vista o
processo colonizador pela qual passou e ainda passa a olhos vendados, perceptivel
nos diversos discursos ainda hegemonicos.

Apesar das violéncias tanto de um lado — do branco — quanto do outro — do
indigena transculturado — o conceito de fagocitose cultural abordado por Walter
Mignolo, para além das dualidades, desmistifica a nocdo de que a América seria
uma extensdo da Europa. Tanto um continente quanto o outro passaram por
assimilagdes culturais, “e a transforma (América) em locus de enunciacao,
enfatizando a sobrevivéncia marginal dos fragmentos europeus e das ruinas
amerindias” 8. Mas ao contrério do que se imagina, essas assimilacées, tanto de
um continente quanto do outro, ndo se deram de forma similar. Os nativos tiveram
que tomar para si, sendo associados e relegados a marginalidade, enquanto que, do
outro lado do Atlantico, se deram um tanto mais utépico. Tendo em vista que,

fagocitose trata de:

Um processo de méo dupla: enquanto a civilizacdo ocidental er
transformada nas margens pelas tradicbes amerindias, essas mesmas
tradicBes geradoras de transformacdes foram e continuam sendo relegadas
a um segundo (ou terceiro) plano pela promog¢ao hegemédnica do “processo
civilizador” durante o periodo colonial e do “progresso e modernizagéo”
durante o periodo pés-colonial.*”®

A fagocitose pela qual passou o grupo Br6 MC's é visivel na sua producao
artistica musical, pois se vale de um género musical de origem marginal/
hegemonica juntamente com a propria consciéncia dos indigenas, ou seja, de suas

sensibilidades locais especificas. Mas a “questao nao é celebrar glérias passadas,

178
179

MIGNOLO, Histérias locais/ Projetos globais, p. 228.
MIGNOLO, Histérias locais/ Projetos globais, p. 216.
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mas sim como trazé-las para um presente planetario” **°

que, apesar de
marginalizado, o rap advém de uma transculturacdo para expor as suas
probleméticas que, por sua vez, criticam em seu rap as outras civilizagbes
colonizadoras e hegemoénicas. Mas, para a fagocitose, ha necessidade de pensar
num resgate ao pensamento do indigena em “transformar perdas em ganhos e tirar
proveito de nossa dupla marginalidade, tornando-a um lugar de onde pensar e falar,
um lugar onde a vida depende de uma continua fagocitose cultural sobre uma gnose
liminar” 8. O postulado da fagocitose cultural trata a ideia de que na América Latina
nao ha como se usar pensamentos classicistas e hegemdnicos para se discutir as
especificidades histdricas do local por conta das tantas ineréncias culturais. A pos-
colonialidade abre, portanto, a possibilidade para se pensar sobre os discursos nao
hegemonicos, que até entdo eram (e, infelizmente, ainda o sdo, caso contrario nao
haveria razdo para abordar esses questionamentos) respaldos para a histéria do
local latino.

Para o indigena, a terra representa uma memoéria além de uma obediéncia
epistémica. A terra acaba por se configurar numa forma de o indigena manter a sua
cultura e sua memdéria na histéria do que ainda esta por vir. Pensando nessa ideia,
durante este ano houve varios conflitos, tendo como palco o estado de Mato Grosso
do Sul, com relacdo a terra e memodria indigena. Portanto, discutirei nas préximas

paginas, através de uma epistemologia outra, 0 que aconteceu nesse cenario.

180

a1 MIGNOLO, Histérias locais/ Projetos globais, p. 222.

MIGNOLO, Histdrias locais/ Projetos globais, p. 228.



2.4 Mem¢éria indigena na retomada por terras

Cemitério

Terra sagrada para nos é tempo ra
Fazendeiro ocupa

Nao tenho medo de falar

De la para ca

Guerras, conflitos

Chegou a hora de lutar pelo direito dos indios
Ainda sou perseguido

BRO MC'’s. CD Independente.

As batalhas e conflitos pela retomada de terras ja possuem lugar na imprensa
local, porém, no primeiro semestre do ano de 2013, com a morte do indigena da
etnia terena Oziel, na regido de Sidrolancia, Mato Grosso do Sul, a discussao
ganhou maior visibilidade também no ambito nacional. Invasdo e disputa sao
palavras que possuem uma carga semantica violenta e, por sua vez, compdem 0s
noticiarios regionais e nacionais quando o assunto € ligado ao povo indigena. Isso
corrobora o que denominamos o imaginario da sociedade branca diante do indigena.

A terra, para o indigena, € sagrada, tal como diz a letra do grupo Bré MC's na
epigrafe. Possui um valor cultural, tradicional e histérico que necessita de acuidade
por parte da populacdo e das politicas publicas. S&o memorias, ndo apenas
indigenas, mas também brasileiras e, consequentemente, de toda a populacao.
Acaba por ser um museu — tomando a palavra de origem greco-latina — a céu aberto,
infinito, rico e sem limites (pelo menos assim deveria ser). A conexao entre 0 arquivo
— nesse caso a terra — e 0 poder esta intrinsecamente associado a pulsdo de morte,
tendo em vista que o proprio poder esta destruindo, se desfazendo e, a0 mesmo
tempo, arquivando o arquivo, como a pulsdo de morte, e pode ser entendido como
“‘uma pulséo silenciosa, destruidora do arquivo. Arquiviolitica, ela é uma pulsdo de

agressao e destruicdo. De maneira que naquilo que permite o0 arquivamento
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encontramos aquilo que expde a destruicdo” '®%, estd arquivando e,

concomitantemente a isso, estd matando, ndo passando de um registro que
degradara ndo apenas a terra, mas todos os objetos e documentos que podem ser
configurados como arquivo. Mas o problema também reside nessa denominacgao
conceitual do arquivo, pois ha que se pensar se arquivo pode melhor atender as
necessidades epistemoldgicas indigenas ou mesmo a memoaria, tendo em vista que
“a analise do sistema mundial colonial/ moderno introduzira a perspectiva subalterna
articulada com base nas memorias e legados da experiéncia colonial” 1%,

Aliado a essa discussado, ainda ha de se incluir o que Derrida, em Mal de
arquivo, tratou ao dizer dos limiares entre o publico e o privado. Com o avango
tecnoldgico ficam evidentes as vertentes politicas e econémicas de preferéncia, ndo
somente dos politicos, mas da propria populacdo, num movimento sinuoso, onde
todos estéo interligados e se encontram. Ha uma juncéo de fatores intrinsecos que
resulta nesse imaginario brasileiro da populagéo indigena.

Na mesma letra do grupo Br6 MC's da epigrafe, noutra parte, os jovens
trazem uma critica aos ruralistas: “Babaca rindo com os amigos/ Uma corda e uma
vaca/ Vai achando graga”, os mesmos para quem declararam guerra e, segundo a
letra: “Causam a nossa miséria”. Walter Mignolo, na revista online de artigos,
intitulada Colonialidade do poder, magnificamente traz a discussdo do esquecimento
da populacao indigena. Trata-se de um “esquecimento ndao porque assim se queira,
mas porque se transformou numa tradicdo na cultura de opressao. Esquecimento
” 184.

que obriga a uma luta e a uma resisténcia dos nossos povos

A argumentacdo dos agricultores brasileiros (engloba-se o pais, pois estédo

182 KLINGER. A paix&o do arquivo, p. 02.

183 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 66.

184 MIGNOLO. A Colonialidade de cabo a rabo: o hemisfério ocidental no horizonte conceitual da
modernidade, p. 79.
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havendo cupulas e encontros em todo o pais para que haja apoio pela causa
latifundiaria) e também dos cidaddos que, por sua vez, escolhem esse lado da
fronteira nessa batalha, defendem que antepassados dessas familias lutaram nas
guerras dos séculos passados e, como promessa, 0 governo dessas épocas lhes
deram terras onde n&do havia populacdo — além de argumentarem que nas fazendas
eles cultivam, produzem e vendem o produto para o consumo do restante da
sociedade, pois partem do principio da “nova configuragcdo imaginaria, que
completava a transformacdo da ordem mundial geopolitica criada pela 'descoberta’
da América: o imaginario do sistema colonial/mundial moderno emergente” %,

O que ocorre é uma tentativa de delimitar territorios, onde de um lado da
fronteira, permanece o indio, isolado da sociedade, ou invadido por outras culturas,
relegado ao que o tedrico denomina barbarie, “Sendo alvos do desprezo da
sociedades/ india invisiveis perambulam pela ruas da cidades/ Sentindo o
preconceito e a maldade na carne” *®. Do outro lado, permanece o branco e
agricultor, mantendo sua ideologia econdmica e cultural, dita civilizada. Se faz

necessario que a discussdo se encaminhe por uma critica a determinados

postulados, como observa Mignolo:

Uma desconstrucdo descolonizadora do logocentrismo e etnocentrismo
ocidentais exportados para todo o planeta, que ira complementar uma
desconstrugdo pés-moderna a maneira de Derrida, ou sob a forma da
arqueologia de Foucault ou da genealogia de Nietzsche **’.

Ainda partindo dessa nocéo de fronteira intelectual de Mignolo, no dia primeiro
de janeiro de 2011, a presidenta Dilma Roussef assumia o principal cargo
administrativo do Brasil e, por sua vez, recebeu o grupo indigena Br6 MC's para a
sua cerimodnia de posse. Com as movimentacdes indigenas em todo o Brasil, a

imprensa, vulgarmente denominada de esquerda, noticiou que estava havendo uma

185 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 67.

186 BRO MC'’s. CD Independente.
187 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 107.
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pressdo para que Dilma revesse a postura politica do pais em ndo manter dialogo
com os indigenas. Isso causou uma arisca delimitagdo de “lados”, bilaterariedade,
entre toda a populacdo e, por sua vez, a mesma presidenta ndo permitiu que
indigenas entregassem uma carta onde expressavam sua indignacao diante de sua
omissao com essas etnias; esse desconforto por parte dos indigenas é corroborado
com a passagem: “Elite ignorante se esquecem que também sao seres humanos/

Mais parecem monstros tomados pelo dinheiro e pelo poder” 28,

A fundac¢éo moderna do conhecimento € territorial e imperial. Por moderno
compreender o mundo sécio-histérico e classificagdo baseada em uma
macro-narrativa de um conceito especifico e principios especificos do
conhecimento. **°

Discutir sobre a delimitacdo de terras ndo recai tdo somente as etnias
indigenas, mas também sobre a etnia branca. O branco detém o poder econémico,
os saberes (mesmo que dependentes hegemonicamente), o dinheiro e a
intelectualidade. O que esta havendo trata-se de uma preocupacao por ambos 0s
lados de quem fica com a terra, ou quem a possui. Extrapolar a escolha de lados,
seja em relacdo &s terras, seja o preconceito, seja a prépria subalternizacdo do
indigena é fazer ouvido o pensamento liminar ** e proporcionar caminhos outros
que substituam as nomenclaturas divisérias do pensamento académico, e
consequentemente na prépria populacdo superando a historia, ainda no presente, da
colonizacdo. Nao que haja uma homogeneizacdo do conhecimento e das préticas
culturais, mas uma fragmentacdo “das historias coloniais nas quais os projetos

» 191

globais, inclusive epistemoldgicos estdo sendo constantemente refeitos . Néo

posso desconsiderar que ha varias etnias indigenas, ndo somente no Brasil, mas por

188 BRO MC’s. CD Independente.

189 “La fundacion moderna del conocimiento es territorial e imperial. Por moderna entendemos la
organizacion socio-histérica y la clasificacion del mundo fundada en una macro-narrativa sobre un
concepto especifico y principios especificos del conocimiento”. (MIGNOLO. Habitar los dos lados de
la frontera/teorizar en el cuerpo de esa experiencia, p. 01.) (Tradu¢do minha).

190 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 454.

1oL MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 292.
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toda a América Latina — “Povo contra povo, ndo pode se matar/ Levante sua cabeca
[...] Vamos todos nés indigenas mostrar para os brancos/Que nao ha diferencas e
podemos ser iguais” '%. Contrariamente & letra expressa anteriormente, Ribeiro

elucida que as diferencas em torno do indigena ainda sdo esmagadoras:

O estudo que realizamos para a unesco, esperancosos de apresentar o
Brasil como um pais por exceléncia assimilacionista, demonstrou
precisamente o contrario. O indio é irredutivel em sua identificacdo étnica,
tal como ocorre com 0 cigano ou com o judeu. Mais perseguicao s6 os
afunda mais convictamente dentro de si mesmos. ***

Segundo informacbes do Conselho Indigenista Missionario (Cimi), 6rgéo
ligado a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), foram assassinados em
média 500 indigenas na ultima década. Apenas nos anos que se passaram foram
assassinados 61 indigenas em todo territério nacional. Grande parte desses crimes
teve como palco macabro o estado de Mato Grosso do Sul. Coincidentemente, nesta
mesma Ultima década, os dados apontam que as discussdes sobre reforma agréria
e demarcacdo de terras para os indigenas diminuiram consideravelmente nos
governos do ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva e do atual governo Dilma
Rousseff. Justaposto a isso, ambos 0s governos possuiam como campanha de
protecdo das camadas menos favorecidas brasileiras, incluindo as etnias e
populacées indigenas.

Uma coisa é criticar a cumplicidade entre o conhecimento e o Estado,
enquanto se habita uma nacéo-estado em particular (nesse caso, a Franca),
e outra é criticar a cumplicidade entre o conhecimento e o Estado a partir da
exterioridade histérica de uma ideia universal de Estado, forjada na
experiéncia de ma histéria local. ***

O que estd havendo com a populacéo indigena € a probabilidade de passar
por uma nova colonizagéo. A afirmacao supracitada estampou um artigo na revista
eletrbnica Carta Capital quando busquei dados coerentes para a presente discussao.

Pode ser que esteja havendo uma recolonizacdo da populacdo indigena, como

192 BRO MC'’s. CD Independente.
193 RIBEIRO. O povo brasileiro, p. 145.
194 MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 111.
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argumenta Darcy Ribeiro *** quando exp&e sobre o genocidio indigena durante a
colonizacdo para recrutamento de mao-de-obra. Inquestionavelmente ha uma
preocupacdo com a cultura indigena, com as manifestacdes artisticas produzidas
por essas etnias latinas, porém “insistir na estrutura colonial de toda cultura, como
faz Derrida, significa perder contato com a perspectiva historica na qual se situa a
dupla critica” *°°. E o que deveria ser posto em pauta é a relacdo desses povos com
0s processos de democratizacdo, na medida em que se faz necessario a

participacao de todos, como cantam os Bré MC’s:

Terra onde vivemos e nascemos

Com as etinias Kaiowa, Guarani e Tereno

Tudo se passou a realidade vem chegando na voz do Bré
Pintados para a batalha. *’

N&o se trata, tdo somente, de dizer e desdizer sobre o grupo Br6 MC's e sua
producdo fonogréfica, mas trata de acampa-los numa discussédo onde deve haver
uma preocupacdo com seu lécus de enunciacdo, pois € a partir de um lugar
determinado e especifico que esses jovens cantam a sua cultura transcultural. Com
esse intuito, nas proximas paginas, deixarei a discussdo em aberto, pois hd muito
ainda o que se pensar. A pos-colonialidade ndo conclui, ela abre um leque de ideias

e criticas para que eu possa pensar essa discussao.

195 RIBEIRO. O povo brasileiro, p. 103.
196 MIGNOLO. Histrias locais/ Projetos globais, p. 124.
197 BRO MC'’s. CD Independente.



2.5 Desobediéncia a critica

Espero, em primeiro lugar, que o meu argumento aqui ndo seja
apenas de um relato sobre a descolonialidade, sobre projetos
descoloniais e desconectado de uma perspectiva académica
neutra e cientifica, mas que o meu discurso, aqui, seja parte de
uma ampla e global orientacdo descolonial (com inclinacéo) de
pensar e de agir. E, em segundo lugar, espero também que
figue claro que a opcao descolonial demanda ser
epistemicamente desobediente.

MIGNOLO. “Desobediéncia epistémica”, p. 323.

A epigrafe de Walter Mignolo ilustra de forma intensa e memoravel toda a
discusséo travada nesta pesquisa. Discursar sobre as producdes fonograficas do
grupo de rap indigena é dialogar, indiscutivelmente, com os estudos pdés-coloniais,
procurando uma rota de fuga contra a colonizacdo, ainda existente, nas
manifestacfes culturais da América Latina e como estas sdo abordadas pela
academia.

A manifestacdo artistica musical do grupo perpassa por abordagens que
necessitam de uma teorizacdo pensada de onde vieram. Trata-se de uma producao
arraigada pela memoaria indigena, cravada nas terras tupiniquins, no imaginario do
nativo, do espectro colonial que ronda as epistemologias sociais, histérias e
culturais.

Para que pudesse dialogar com os arquivos desses jovens indigenas e a
memoria de seu povo, foi, e ainda é, preciso interliga-los aos discursos supracitados.
Além disso, enxergar e exumar espectros coloniais, buscando respostas em
conceituacdes como a interculturalidade, os projetos globais nos quais perpassa 0s
raps do grupo, incluindo-os ainda como jovens indigenas, subalternos, fronteirigos,
inscritos numa periferia.

Foi preciso gque travasse batalha com discursos hegemdénicos, que pudesse
me distanciar ao maximo dessa vertente supressora € a0 mesmo tempo cega, pois

estamos dialogando com producdes advindas dessa peculiar nagéo, e nao podemos
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manter um dialogo com teorias de onde ndo os veem de forma descolonial.

Antes de entrar pelos meandros descoloniais, preciso/ precisamos, acima de
tudo, me/ nos descolonizar. Ha tantos anos somos bombardeados por regras e
saberes hegemonicos, para que pudéssemos adentrar na perspectiva descolonial e
conseguir relacionar as inscricdes culturais e enunciativas do grupo neste trabalho.

Todos os dias somos induzidos a absorver o padréo, a ideia de que o indio &
guem deve sair de sua terra. Todos os dias somos treinados a predispor o que
guerem de ndés; entretanto, esta discussao desliza caminhos epistemoldgicos outros.
Além disso, é preciso procurar entendé-los em sua esséncia fronteirica, transcultural,
intercultural, memorialistica, a incompletude e o quebra-cabeca que Sd0 nossas
memorias, seja dos indigenas, seja sua, seja minha.

Os jovens do Br6 MC's procuram, de certa maneira, expor em suas cancdes
esses espectros do esquecimento étnico e as privacdes subalternas na qual eles e
seu povo vivenciam e procuram sobreviver ha muitos séculos e criticar alguns
aspectos dos seus pares étnicos. E a preocupacdo como intelectual-subalterno é
justamente fugir da academia, com essas epistemologias outras, para que, assim,
possa |é-las diferentemente, materializando sua cultura a partir de sua ineréncia.

Entretanto, deparamo-nos com uma imensa tropa de latinos se apoiando em
epistemologias hegemonicas e castradoras (castradoras porque nao podem
guestionar e responder as especificidades latino-americanas), cujo discurso partia da
nao representacdo cultural indigena diante da sociedade. Assim sendo, sera que 0s
indigenas deveriam pagar com a propria vida essa desobediéncia cultural e social?

Como pontuei neste capitulo, a memdéria e o arquivo indigena devem ser
atravessados por uma epistemologia outra para que abarque uma discussdo onde

as especificidades latinas, e no caso desta dissertacéo, ilustrando a critica, o grupo
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de rap indigena Br6 MC's, sejam revisitadas a partir de onde estou falando, de onde
estou lendo e, além disso, encontro nesse I6cus de enunciacdo uma necessidade
em pensar numa forma, numa maneira de desobedecer as epistemologias que nao
conseguem enxergar essas especificidades indigenas e por isso, busquei a critica
de tedricos como Walter Mignolo que trata de refletir social, politica culturalmente as
ideologias hegemonicas que acabam continuando a colonizar o latino, o fronteirico, o
indigena.

Tendo em vista isso, no proximo capitulo, me deterei nas letras das cancdes
do grupo, visando discuti-las a partir do linguajamento/bilinguajamento do critico
argentino Walter Mignolo e também a presenca irrevogavel nas cancfes dos

projetos globais que cercam a producéao cultural fronteirica.



i CAPITULO IIl - )
DESSUBALTERNIZAGAO DO INDIGENA NAS LETRAS DAS CANCOES DOS
BRO MC’S ATRAVES DO BILINGUAJAMENTO POS-COLONIAL

Yankee no
mother fuck
it's my zone

Bré MC's. “No Yankee”



Ciclone extra tropical
No teu fone

Corrente ascendente
latina e raivosa

Multi anti americano
Cano de esgoto jorra
Vomitando toda Gaia
corrosiva Coca-Cola
Pespi

Pet

Cred

Mac

Mac Donalds se insere

Bré MC's. “No Yankee”.

Conforme visto nos capitulos anteriores, e a discussdo amparado pela critica
pos-colonial, a subalternizacdo de determinados conhecimentos, praticas culturais e
de etnias é algo proveniente da instauracao de projetos globais no sistema mundial
colonial/ moderno que silencia as epistemologias outras que brotam de loci
subjugados, como no caso da fronteira onde o sol se pde, o estado de Mato Grosso
do Sul de onde erijo minhas reflexdes. E pensando nessa proposicéo que a epigrafe
gue abre o capitulo ajuda a pensar melhor a propria questdo epistemologica e local
na medida em que o indigena fronteirico, através de suas producdes culturais,
resiste a esses projetos globais.

Da perspectiva critica da subalternidade e da poés-colonialidade, essa
resisténcia, passada através do repudio a americanizacdo (0 processo da
globalizacéo inserida dentro das historias locais da aldeia) faz com estas historias
locais outras sejam evidenciadas no cenario do sistema mundial colonial/ moderno.
Embora os indigenas falem o portugués e o guarani, o trecho da musica que esta na
epigrafe vem em lingua inglesa, o que num primeiro momento poderia reforcar a
ideia dos projetos globais da provenientes lingua hegemdnica, mas que pode ser

interpretada como forma de negociar suas vidas e sua condi¢cdo subalterna atraves

do que Mignolo chama de “fagocitose”, ou seja, a absorcdo que o indigena
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subalterno faz da lingua hegemoénica. O préprio Walter Mignolo escreve na lingua
hegemonica, o inglés, por acreditar que “quando se publica em espanhol, as
publicagdes geralmente ndo ultrapassam o circuito local” **®

Assim, as questdes de lingua, de linguajamento e de bilinguajamento nas
letras de musica dos BRO MC'’s, sob a perspectiva critica da pds-colonialidade,
serdo norteadoras deste capitulo. Nesse sentido, o disco independente do conjunto
€ composto por nove faixas musicais (“A vida que eu levo”, “Eju Orendive”,
“‘Humildade”, “Lutar para vencer’”, “Sei Jovem”, “Sempre te amarei’, “Terra
Vermelha”, “Tupd” e “No Yankee”). As letras trazem elementos culturais indigenas,
como a memoria passada através dos tempos relacionada a terra e a violéncia, por
exemplo. As letras transmitem, ainda, uma ideia de subjugamento da populacéo
indigena e, em contrapartida, a malicia do indigena que sobrevive em meio a sua
subalternidade e a pobreza ao passar a mensagem que difunde a nocéo de forca
diante das dificuldades sociais enfrentadas na aldeia e na cidade, bem como o
preconceito e o racismo. E dialogando com esses e outros elementos inscritos nas
letras que me valho das teorias do linguajamento e bilinguajamento do intelectual
latino Walter Mignolo.

As letras sdo verbalizadas tanto em lingua guarani quanto em lingua
portuguesa, mas nao ha como dialogar com a hibridizacdo cultural entre essas
linguas, uma vez que ja ndo sdo mais duas, sendo uma nova lingua fronteirica, que
acolheu especificidades ndo apenas linguisticas, mas também as especificidades da
fronteira sem lei que esta incrustada no solo vermelho do Mato Grosso do Sul. Na
segunda sec¢do, questiono acerca da presenca das missdes cristas e civilizadoras

dentro das aldeias Jaguapiru e Bororo e, para isso, inicialmente, tratarei a respeito

198 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 14.
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dessas missfes na historia indigena local. Em seguida, farei uma discusséo
procurando descolonizar e dessubalternizar o conhecimento académico e social
partindo dessa caracteristica, pois para que haja missdes dessa natureza, a pessoa
de fora, o branco, o assistente social, o pastor, o padre, presumem que o indigena
necessita de sua religido, necessita de seu método civilizador, necessita de uma
cultura estabelecida pelo branco, entretanto, como foco deste capitulo, o leitor
percebera que tentarei elucidar quanto a cultura indigena néao ser hibrida, mas, sim,

uma cultura outra.



3.1 Dessubalternizando o I6cus enunciativo do grupo de rap indigena Bré MC's

Este lugar de enunciacao [indigena, no meu caso a fronteira] é
um “lugar politico” que compreende, tanto o sujeito da
enunciacdo quanto um programa politico e cultural, enquanto
um programa que desde a minha perspectiva tem, também, um
carater epistemoldgico.*®®

WALSH. “Interculturalidad e colonialidad del poder”, p. 50.

O lugar de enunciacdo, como explicitado por Walsh, é também um lugar
politico que engloba tanto o sujeito quanto a cultura e a politica. E nesse sentido que
o indigena fala de um lugar politico, a partir de um lIécus enunciativo fronteirico com
um histérico colonial subalterno. Os indigenas, mesmo sem uma Vvoz que O0S
represente, mesmo pela Otica do outro, retratam a subalternidade amerindia
entranhada nas historias, nos discursos, sejam académicos ou ndo, e mesmo em
suas manifestacBes culturais. A partir desse ponto provém a necessidade em se
discutir e desobedecer epistemologicamente as teorias eurocéntricas ainda vigentes,
pois “é evidente o crescimento e o intercambio intelectual das producdes criticas e

literarias no lado americano do hemisfério sul” 2%

, nesse caso representados por
tedricos e pesquisadores que procuram, através da critica, dessubalternizar as
epistemologias que ndo vislumbram o lécus enunciativo fronteirico; aqui, nesta
pesquisa, representados, na maioria das discussdes, pelos tedricos Walter Mignolo,
Catherine Walsh e Edgar Nolasco.

O grupo de rap indigena Bré6 MC's compde musicas utilizando um género
advindo das periferias — como ja discutido noutro momento nesta pesquisa — de
forma que, por meio das suas especificidades locais, se valendo de praticas

culturais globais, possa verbalizar uma voz embargada pela colonialidade do poder.

Ainda considerando a epigrafe desta secdo, o lugar politico de enunciagéo

199 “Este lugar de enunciacidon es un 'lugar politico' que comprende, tanto al sujeto de la

enunciacion como un programa politico y cultural, a la vez que un programa que desde mi perspectiva
tiene también caracter epistémico” (Tradug&o minha)
200 BARZOTTO. Nuestra Cultura Local, p. 75.
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das cancdes do grupo, as aldeias Jaguapiru e Bororo e os arredores das aldeias,
enquanto loci de enunciacdo, constatam, memorialisticamente, as condicdes e as
experiéncias especificas desse lugar. Essa soma do fazer cultural local com o fazer
politico, como pondera Walsh, resulta num ambito epistemoldgico e necessita de
uma articulacdo outra, ou seja, uma discussdo que dessubalternize a critica ao
abordar e resistir aos fazeres epistemoldgicos hegeménicos. E ponderando a partir
do pensamento do subalterno € que posso compreender a subalternidade que se
alastra na terra rubra das aldeias Jaguapiru e Bororo. E nesse sentido que Nolasco
traz as sensibilidades biograficas para a discussdo para melhor compreender a

subalternidade indigena de Mato Grosso do Sul:

Essa minha préatica auto-reflexiva e critica na academia deve priorizar as
sensibilidades biograficas e a experiéncia de ambos (sujeitos e producgéo
cultural), mesmo quando a heranca colonial seja um fato histérico e nédo
pessoal (ndo sou indigena), posto que somente quando me predisponho a
pensar criticamente a partir da experiéncia [...] do subalterno é que me
encontro na condi¢cdo de compreender a sua condi¢do (situacao) indigena
como uma forma de subalternidade. *°*

Para Mignolo, as sensibilidades “ndo sao essenciais e nédo estao inscritas no
nascimento dos individuos, mas formam-se e transformam-se, criam-se e perdem-

202 E sabido que muitos

se, na familia, na escola, no decorrer da vida”
pesquisadores se apropriam dos fazeres culturais indigenas para discutir e dar
seguimento a uma pesquisa — pesquisadores ndao apenas da musica e da cultura,
como € o meu caso, mas estudiosos das linguas, entre tantos outros focos de
discussfes — idealiza uma maneira de salvaguardar os costumes dentro das aldeias,
transformando-as num arquivo, num museu belo e protegido do mundo de fora, ou
seja, ora a academia procura criar uma redoma de vidro, onde a memoria indigena

possa estar esterilizada dos projetos globais, ora a academia busca construir pilares

onde o indigena possa praticar suas culturas, que hoje se tornaram transculturais,

201
202

NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza, p. 116.
MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 264.
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interculturalizadas, como as cancdes do grupo. E é exatamente este o foco da minha
pesquisa, discutir sobre as realizacdes soOcio-historicas e culturais indigenas sem
excluir as interagcbes com o mundo, ndo apenas dentro da aldeia, “a partir de uma
comuna cultural que, mesmo tendo tracados socio-historicos de convergéncia com o

203 nois interacdes e praticas

territério, postula suas proprias singularidades”
culturais como essas estdo se tornando cada vez mais comuns, dadas as
circunstancias, mesmo as tecnologicas. Trata-se de uma producao cultural musical
num intersticio, entre a memoaria indigena, presente nas letras, e entre a presenca
de praticas culturais de fora.

N&o levar em conta as interacdes presentes nas praticas culturais indigenas
das praticas culturais de fora da aldeia, da sociedade civil branca, é atribuir ao
indigena a marginalidade, a subalternidade. E por isso as epistemologias outras,
advindas da critica pos-colonial, suprem e ajudam a compreender o dialogo entre o
indigena e o branco, e em como o indigena, os Bré6 MC's, se utiliza dessa influéncia
cultural para compor musicas com diversos elementos interculturais. E dessa
maneira que Palermo aponta que o conhecimento produzido pelo sistema mundial
colonial/ moderno exclui a pratica do Outro, entendido na minha pesquisa como o
indigena:

Centrada na critica ao projeto moderno/colonial tanto na espinha dorsal da
economia quanto da politica e na producao de conhecimento a partir de um
posicionamento definidamente radical pela realizagdo com o projeto global,
seus efeitos sdo intensificados nas regibes da diferenca constitutiva e
naturalizada gerado pelo principio moderno do “progresso”. No processo
critico-analitico da formacdo dessa diferenca, para validar o lado “superior”,
“civilizado”, “racional”’, o poder “masculino”’, o Outro, € invalidado fora da
verdade, compreendida cartesianamente e da histéria entendida
hegelianamente. ***
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BARZOTTO. Nuestra Cultura Local: por uma epistemologia das margens, p. 76.

“Centrada asi la critica al proyecto moderno/colonial tanto en el eje de la economia como en
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Como explana Zulma Palermo, o Outro € tido como marginalizado em face do
homem “civilizado”, ja que este se autoavalia como homem “superior’ e, por isso,
silencia os saberes que fogem da “racionalidade”. Por isso, os saberes indigenas
nao se encontram arraigados nas academias, ou ainda ha uma grande resisténcia
devido a essa nogao de “civilizado” que ainda € binarista e excludente, conforme o
gue disse Palermo acima. Todavia, essa diferenca, que a autora grafa em italico, s6
pode ser ouvida a partir de uma dessubalternizacéo, pois a critica, ainda vigente na
maioria dos centros académicos produtores de conhecimento, é a critica
hegemobnica, eurocéntrica e masculina. A dessubalternizacdo através da pos-
colonialidade auxilia a ler, compreender e discutir producdes culturais locais
diferentes como o rap indigena, para ilustrar esse processo de dessubalternizacao
dos saberes fronteiricos. Durante muito tempo foi negado ao subalterno o direito ao
conhecimento, a voz e a civilidade. Entretanto, com a teorizacdo pdés-colonial, foi
dado ao subalterno o direito de se integrar com os saberes, como pontua Walter

Mignolo:

O que enfrentamos aqui ndo é mais o entrelugar ou a hibridez, nas imagens
convivas das zonas de contato. Pelo contrério, as forcas de teorizacéo e da
racionalidade “barbaras”, [...] estdo integrando e vencendo a ldgica restritiva
atras da ideia de “civilizagao” e de propiciando o que a missao civilizadora
suprimiu: a auto-apropriacdo de todas as boas qualidades negadas aos
béarbaros.

O processo de civilizagdo hegemobnico, através da colonizacdo e da
colonialidade do poder, procurou e procura “educar” o Outro, o indigena, de forma
gue se adeque ao sistema civilizatério eurocéntrico, tal como ocorreu com a
catequisacdo. Porém, ao excluir praticas culturais outras (especificas de cada

histéria local), o ser civilizador, mesmo aquele proveniente do l6cus enunciativo

“racional”, “masculino” del poder, lo Otro, lo invalidado queda afuera de la verdad, entendida
cartesianamente y de la historia entendida hegelianamente. (PALERMO. “Desobediencia epistémica y
o(Pcién decolonial’, p. 190.) (tradugdo minha).

205 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 410.
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fronteirico, ndo consegue dialogar ou discutir com producdes culturais outras,
provenientes de histérias locais, como a do grupo Bré MC's, por, justamente, estar
subjugado pela colonialidade do poder, ou seja, as academias ocidentais tendem a
importar teorias como se fossem mercadorias que servem a qualquer locus de
enunciacdo, sem considerar as sensibilidades que sdo especificas e que estdo
impregnadas na pele e no pensamento dos individuos. Essa reflexdo fronteirica é

feita por Edgar Cézar Nolasco:

Tal epistemologia [a fronteirica] escapa a reflexdo racional posta em pratica
pelo discurso académico e disciplinar, assim como pelos discursos
modernos vindos dos grandes centros do pais e de fora. Sem querer fazer
uma apologia rasteira do local, do periférico, do fronteirico marginal, o fato é
que essa zona borrachera [da regido de fronteira de Mato Grosso do Sul]
produz modos de viver e de pensar especificos do lugar.”®®

Retomando a citacdo supracitada de Mignolo, mesmo com intervencdes
enérgicas de cunho colonial em educa-lo, o indio interculturalizou a sua cultura e a
exteriorizou de forma que resultou numa cultura outra. E nesse ponto, nesse
intersticio cultural, que se faz necessario desobedecer as epistemologias
hegemobnicas para atingir um discurso que contemple essas praticas culturais
diferentes.

Tratar dessa epistemologia outra, a pds-colonialidade arraigada as producdes
interculturais indigenas, ndo me permite fugir das epistemologias outras discutidas
por tantos criticos, principalmente por Walter Mignolo, tendo em vista que o
pensamento liminar pode ser percebido como um pensamento proveniente das
margens, “uma vez que ha margens das margens € o centro ja ndo € mais 0 mesmo
porque se encontra fraturado e ocupado, ironicamente, pela ‘periferia” 2%/, O
subalterno, hoje, possui acesso as artes candnicas, e a sociedade civil, branca e

masculina, possui livre acesso as fronteiras culturais, entre o que provém do centro

206

. NOLASCO. Perto do coragao selbaje da critica fronteriza, p. 15.

BARZOTTO. Nuestra Cultura Local: por uma epistemologia das margens, p. 76.
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e da periferia, por isso ha a necessidade em se discuti, em abordar essa
peculiaridade cultural da perspectiva pos-colonial.

A divisdo, marginal, entre centro e periferia se encontra, a partir da critica,
numa possivel desestruturacdo, pois o0 centro se encontra tomado pela periferia.
Optar por uma epistemologia outra, liminar, “significa agir contra a subalternizagao

do conhecimento” 2%

e, consequentemente, € promover o pensamento liminar, a
epistemologia outra. Essa epistemologia € aquela que visa reestruturar a forma de
se fazer conhecimento, de fraturar o pensamento hegeménico originado no centro
que “em geral supde uma estrutura espago-tempo eterna. Pelo contrario, a maior
parte das teorias que emergem da periferia supdem uma estrutura espaco-temporal

episédica-geopolitica” 2%°

gue se baseia nas transformacdes do local, tal como indica
Grosfoguel. Teorizacdes provenientes de nosso proprio locus nos permite ler melhor

as nossas historias locais. E dessa forma que Nolasco elucida:

Se estamos todos num mundo global contemporaneo, e de modo bastante
visivel na América latina, trabalhando com conceitos descentrados, hibridos,
escorregadios e de natureza inconceituaveis, € porque queremos, ao fim e

ao cabo, entender melhor o préprio lI6cus que nos cerca.

E nesse sentido, como afirma Nolasco, que preciso compreender o l6cus
enunciativo, ndo apenas do grupo Br6 MC’s, mas também o meu. Ter consciéncia
acerca desse lugar politico e cultural, como expressa a citacdo acima, é ter ciéncia
gue se trata de um lugar ainda ndo conceituavel, incompreendido, por isso ha a
necessidade em entendé-lo melhor, compreender e pensar sobre essas
especificidades a partir do pensamento liminar que erige do meu préprio locus.
Entretanto, partir de um discurso binario e proveniente de determinados loci

hegemonicos é excluir da reflexdo as partes que compdem as ineréncias da

208 BARZOTTO. Nuestra Cultura Local: por uma epistemologia das margens, p. 76.

209 GROSFOGUEL apud MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 343.
210 NOLASCO. Critica subalternista ao Sul, p. 64.
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manifestacdo cultural indigena do Bré6 MC's, pois “o posicionamento do sujeito
remete ao estabelecimento de um lIécus de enunciacdo bem definido a fim de que o
mesmo sujeito”, independente se sou eu, os jovens do Bré MC’s, possa “delinear as
suas especificidades ou aquilo que deseja representar como discurso do local” %%,
portanto, o pensamento liminar visa “propagar uma nova légica na construgdo do
conhecimento local” %%,

Desse modo, Mignolo me auxilia quando aponta que “meu interesse aqui é
pela lingua e pelos signos e memdarias inscritas no corpo, mais do que pelos signos

23 pois é irrevogavel o estado (situacdo) fronteirico e

inscritos no papel’
memorialistico registrado, tanto no corpo, quanto nas canc¢des dos rappers do grupo.
Nesse sentido, Barzotto defende que a especificidade cultural ocorre através de um
ato movedico, pois o sujeito tende a “negociar a tradicdo e a tradugao culturais por

meio da aceitacdo do deslocamento”*;

e continua, “significa, grosso modo, que ja
NAo somos 0S mesmo sujeitos, [...] somos permanentemente modificados a luz da
presenca local” ?*°. H4 sempre uma renegociacdo entre os sujeitos, havera sempre a

sensibilidade que se transforma. E isso que pontua Tracy Gusman ao indicar que;

Para Ribeiro, essa cultura ‘auténtica’ seria flexivel e resistente; como toda
cultura em um modo moderno e globalizado, estaria em um processo de
constante transformagao. ‘Vocé também é diferente do seu bisavd’, ele
disse em 1995 ao escritor e velho amlgo Antonio Callado. ‘Deixa eles
mudarem. Muda-se dentro de uma pauta’

A passagem de Tracy Guzman direciona-me a pensar além da dualidade,
compreender esse lugar de enunciacdo cultural e politico para além das
epistemologias hegemonicas. Guzman traz uma reflexdo de Darcy Ribeiro que

retrata as especificidades, tendo em vista que os indigenas, e mesmo eu, Somos
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diferentes dos nossos antepassados, todos nés mudamos de acordo com a
configuracdo politica, cultural e social em vigéncia, tal como expus ao tratar das
sensibilidades no momento anterior pautada na critica de Walter Mignolo. A partir
disso, o pensamento liminar proporciona um resultado distinto da totalidade
hegemonica e ndo se trata, tdo somente, de uma dualidade entre a homogeneidade
ou a heterogeneidade, mas sim uma fragmentacéo dessa totalidade cultural e social.

Ao trazer a citagdo acima, de Tracy Guzman, eu procurei fazer aluséo a fala
de Darcy Ribeiro para explicar as mudancas nas quais a sociedade indigena passou
e passa, em que “histérias coloniais locais nas quais os projetos globais, inclusive os
epistemoldgicos, estdo sendo constantemente refeitos.” 2*’; em vista disso, devo
enxergar como uma fracdo, uma fragmentacao, numa continua reformulacao.

E visando essa discussdo que na proxima secdo me deterei em algumas
especificidades das historias locais e na presenca dos projetos globais nas cancdes
do grupo. Além disso, proponho delimitar como se d& o linguajamento e o

bilinguajamento (Mignolo) nas letras. Também trago alguns elementos inscritos nos

video clipes oficiais do grupo disponiveis no site You Tube.

2 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 292.



3.2 Onde mora o linguajamento/bilinguajamento na aldeia?

E necessario aceitar que o linguajamento, como o pensamento,
estda além da lingua e do pensamento: o linguajamento é o
momento no qual uma 'lingua viva' se descreve como um estilo
de vida (um modo de vivir) na intersecdo de duas (ou mais)
linguas.

MIGNOLO, Histérias Locais/Projetos Globais: colonialidade,
saberes subalternos e pensamento liminar , p. 358.

Nesta secdo, procuro pensar um diadlogo unindo as especificidades multiplas
culturais, presentes nas letras do grupo, e o recorte epistemoldgico embasado no
linguajamento e no bilinguajamento de Walter Mignolo, pois as rimas, como ja
elucidado noutro momento desta pesquisa, encontram-se, principalmente, tanto em
lingua portuguesa, quanto em lingua guarani. Trata-se de uma inscricdo cultural
fronteirica e que necessita ser discutida.

O titulo deste topico foi pensado a partir de uma afirmacao de Walter Mignolo
em seu livro Historias locais/ Projetos globais acerca da declaracdo de Heidegger
sobre a lingua ser morada do Ser. Em resposta ao filésofo, Mignolo afirma que ao

» 218 pensando em tal

invés disso, “[...] a lingua é morada do Linguajamento
proposicdo, proponho uma discussdo em torno do linguajamento e do
bilinguajamento ao questionar, tomando emprestado a conceituacdo de Heidegger e
de Mignolo, qual é a morada dessas duas nog¢les articuladas por Walter Mignolo
sobre aspectos das linguas portuguesa e guarani, entre outras que estdo
impregnadas em meu l6cus fronteirico, dentro das aldeias. *°

Linguajamento, segundo o critico latino, € “[...] o ato de pensar e escrever
entre as linguas” #°. Mignolo exemplifica o conceito ao tratar do trabalho de Gléria

Anzéaldua, intitulado de Boderlands (fronteira), em que a autora ‘refaz o mapa de

praticas linguisticas e literarias, articulando trés memorias linguisticas (espanhol,
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inglés e nahuatl)” ““~, retratando a rela¢do conflituosa e ao mesmo tempo harmonica

de linguas diferentes. O bilinguajamento é diferenciado do bilingualismo, pois neste

“[...] ambas as linguas sdo conservadas em sua pureza” %2

e, em contrapartida, o
bilinguajamento se constitui tanto pela pureza de ambas as linguas quanto por sua
“assimetria” ?*>. E nesse sentido que Mignolo aponta que

Anzaldua encontrou-se numa situagdo em que o bhilinguajamento cotidiano
em regides fronteiricas revelou as estruturas desagregadoras que faziam da
lingua um objeto ndo mais controlado e contido dentro de uma gramatica,
mas do linguajamento (bilinguajamento) encrustado em todo o corpo.**

As aldeias do grupo, a Jaguapiru e Bororo, além de estarem numa fronteira
geografica, propicia aos individuos uma condicdo de ser-fronteira. As duas aldeias
sdo entrecortadas por uma rodovia interestadual e se encontram proximas ao estado
brasileiro do Parana. A posicdo fronteirica propicia aos seus habitantes, em
constante transito, sempre numa intersticialidade territorial. Ora estéo |4, ora estao
ca.

Diante disso, Edgar Cézar Nolasco afirma que “emblematicamente, a
fronteira, de modo simbidtico, representa a condi¢cdo de vida de todos os sujeitos
que nela vivem, assim como as linguas e as producdes artistico-culturais dos
sujeitos envolvidos” #°. J& sobre a condicéo de ser, o critico fronteirico indica ser o

» 226

individuo o “sujeito-fronteira , justo pelo lugar fronterizo em que esta situado. E

por isso que o estudioso indica que “A condicdo de sujeito-fronteira permite a ele
reconhecer pelo menos duas experiéncias de vivéncias: ‘viver-entre-linguas’

n 227

(Anzaldua, Mignolo) e a de viver-entre-fronteiras E partindo dessas duas

proposides que o0 sujeito-franteira de Mato Grosso do Sul, ao englobar grupos
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subalternos de indigenas, paraguaios, bolivianos, andariegos, brasiguaios,
pantaneiros e ervateiros, constitui suas memdarias, suas sensibilidades e, ao mesmo
tempo, faz erigir epistemologias outras. Retomando as duas proposicdes, Nolasco
distingue-as:

Na primeira [“viver-entre-linguas”], o sujeito fronterizo fala, ouve, ou escuta o
transito continuo dos dialetos e das linguas, como o portunhol e o guarani,
além de linguas indigenas que sdo pronunciadas de-dentro das situacdes
de subalternidades locais. Na segunda [viver-entre-fronteiras], o sujeito
atravessado pela situacdo vé, percebe, sente, pelo olhar, pelo paladar, a
condicdo de estranho do outro, do andariego da fronteira. Tais tracos de
homem-fronteira encontram-se na convivialidade, na hospitalidade, no jeito

esquisito de o outro abordar as coisas e as pessoas do lugar onde chega.
228

Essas duas noc¢des sdo importantes na medida em que os Bré6 MC’s se
situam nesse locus fronteirico, tornando-se homens-fronteiras que vivem-entre-
linguas diferentes que s@o contaminadas nas letras de suas musicas. O transito de
la e c4, sempre sob a insignia do céu poente, € que configura 0 modo como o grupo
de rap produz musica e conhecimento. O viver-entre-linguas e o viver-entre-
fronteiras inscrevem nesses sujeitos-fronteiras a condicdo propria da fronteira do
estado de Mato Grosso do Sul com sua paisagem especifica e subalterna.

O conceito de viver-entre-linguas e do bilinguajamento articulados ao
pensamento liminar permite-me pensar as produgdes culturais dos Bré MC’s como
linguas que se misturam dentro das cancfes e que permitem a producdo de novos
saberes subalternos que, amparado pelas consideracdes de Nolasco, tentam
“sobreviver as imposicdes de uma meméria moderna impositiva” ?*°. Para Mignolo, o
‘pensamento liminar exige, além de planejamento, econdmico e organizagao social,

1230

uma epistemologia de bilinguajamento e nao de territério”", para tanto, trata-se de

uma epistemologia que vai ao encontro ao bilinguajamento e, por isso, ndo ha como
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deixar abordar a condi¢do bilinguajada das linguas guarani e portuguesa presente
nas letras.

As letras do grupo Bré6 MC's apresentam, através do elemento musical e
subalterno rap, e da verbalizacdo, majoritariamente, em duas linguas, uma indigena
e outra nado, que ‘responder a necessidade do pensamento liminar, ndo a
necessidade de descrever a hibridez como particularidade do objeto, mantendo
assim a distingdo entre o 'puro' sujeito conhecimento”®! dessacraliza, a partir do
pensamento poés-colonial, a nocdo de que cultura pode nascer apenas de uma
forma, aquela imposta pelo pensamento colonial/l moderno que ndo permite
epistemologias outras no debate critico. Na fronteira, ndo ha como deixar de
perceber os transitos culturais e da ordem do linguajamento. Mignolo ainda contribui
na questdo de linguajamento e bilinguajamento ao evidenciar as contribuicbes de

Anzaldua:

Anzaldua contribui, ao alvorecer do sistema, com a no¢éo da capacidade de
revelar o linguajamento atras das linguas e o bilinguajamento como
condicédo fundamental do pensamento liminar. Em outras palavras, enquanto
0 imaginario do sistema mundial moderno se detinha em fronteiras,
estruturas e o estado-nagdo como espacgo dentro de fronteiras como uma
lingua nacional, linguajamento e bilinguajamento, como condi¢do do
pensamento liminar a partir da diferenca colonial, abre-se para um
imaginario pds-nacional. Consequentemente, no quadro mais amplo do
sistema mundial moderno, o pensamento liminar € pés-ocidental e € péds-
colonial na histéria da politica da lingua. O leitor precisa lembrar que, tal
como a pos-modernidade é a transformacdo da modernidade, a pos-
colonialidade é seu outro lado, a transformacao da colonialidade. %*

O linguajamento na fronteira se da pela interacédo entre os transitos culturais e
da propria lingua. Ndo ha como enxergar a producdo cultural da fronteira,
principalmente a linguagem, de forma fixa e amparada por uma gramatica que haja
uma norma a ser seguida. Ha, de certa maneira, uma regra para producdo do
linguajamento, ou seja, que haja a interacdo de pelo menos duas linguas que se

7

contaminam. Se, para Mignolo, o linguajamento é condicdo fundamental para o
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pensamento liminar, este, que esta sempre se transformando, portanto:

[...] ndo é uma contracultura, mas a negacédo da negacdo de 'barbarismo’;
ndo uma sintese hegeliana, mas a absorgéo dos principios 'civilizadores'
pela 'civilizacao do barbarismo’, uma ‘fagocitose’ da civilizacdo pelo barbaro
e n&o o barbaro se curvando e entrando na civilizagdo.?**

A partir do pensamento liminar, essa forma de se pensar e fazer cultura perde
caracteristicas hegemonicas e eurocéntricas de se compreender o fazer cultural
fronteirico. A produgcdo musical do Br6 MC's, pensando nessa epistemologia pos-
colonial, dessubalterniza a critica ao buscar entender o local de enunciacdo
fronteirico do grupo, pois “0 pensamento liminar, com toda a sua complexidade, é
uma forma de pensamento que emerge como reagdo as condicbes de vida
cotidianas criadas pela globalizacdo econdmica e pelas novas faces da diferenca
colonial” %**. Valer dessa critica é abstrair a nocdo de que manifestacdes culturais
subalternas, como o rap proveniente do sujeito subalterno indigena, é uma reacéo
do oprimido diante do opressor e, por isso, parte da interacdo, da fagocitose cultural
(abordada no capitulo anterior), para pensar e fazer uma cultura outra. Para tanto, o
pensamento liminar “situa-se na intersecdo das histérias locais encenando projetos

globais e as histérias locais que com eles lidam”#**;

O pensamento liminar acena com uma espécie diferente de hegemonia,
uma hegemonia miltipla, como em um novo medievalismo no qual um
mundo de centros multiplos ndo seria dominado por qualquer deles. Em
outras palavras, a diversidade como projeto universal permite imaginar
alternativas para o universalismo.

Como ja mencionado nesta pesquisa, algumas letras das musicas, como “Eju
Orendive” (maioria em lingua guarani) e “Tupd@” (grande maioria em lingua
portuguesa com alguns versos em lingua guarani) elucidam a epistemologia
fronteirica sul-mato-grossense, sobretudo a questdo ligada a lingua (linguajamento,

bilinguajamento), mas também as questdes especificas do préoprio lécus de
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enunciacao.

O grupo Br6 MC's mostra, por meio do rap, como se da essa
interculturalizacédo da cultural presente no espaco fronteirico Brasil-Paraguai. O pais
vizinho possui como lingua materna tanto o guarani quanto a lingua espanhola e,
portanto, o trafico cultural entre esses dois paises latinos subalternos propicia, de
forma natural, a utilizacdo de ndo apenas essas duas linguas, mas, também, a
utilizacdo da lingua portuguesa, além da lingua contaminada, denominada de
portunhol. Nao ha como delimitar uma gramatica vernacula que dé conta desse
contrabando de linguas, o que o leitor, ou mesmo o transeunte desse locus
enunciativo, possa se valer de apenas alguma dessas trés linguas. O que ocorre,
entretanto, € uma outra lingua, sem regras previstas geograficamente (pois sempre
ha transeuntes de ambos os territérios que contrabandeiam itens e palavras de um
lado para o outro) e linguisticamente (esses mesmos transeuntes se deparam com
essas linguas). Desse modo, o sujeito-fronteirico, aqui representado pelas cancdes
do grupo de rap indigena, é governado pelo linguajamento, ou melhor dizendo, pelo
pluriinguajamento., pensando que sao trés linguas que marcam o l6cus e a
linguagem: a lingua espanhola, a lingua portuguesa, a lingua guarani e o portunhol.
Esse linguajamento fronteirico mostra como essas linguas se encontram vivas,
como expresso na epigrafe acima, nesse territdrio intersticial, transcultural e
intercultural.

llustrando o conceito de linguajamento, a musica “Eju Orendive” é
verbalizada, em sua grande maioria, como ja explanado, em lingua guarani.
Entretanto, no refrdo, ha algumas palavras em lingua portuguesa e em lingua
espanhola. Essa marca representa a vivacidade do linguajamento presente nas

manifestacdes culturais locais fronteiricas, a0 mesmo tempo em que marca as
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sensibilidades locais e biograficas desses sujeitos-fronteira do grupo Bré MC’s que
sao constituidas desse trafego e contrabando de linguas, culturas e epistemologias
entre 0 l4 e o ca. Outras canc¢fes do grupo apresentam essa marca plurilinguajada,
pois a fronteira ndo desqualifica uma cultura, apenas a situa.

Algo semelhante ocorre na introdugdo da musica “No Yankee” (Yankee,
traduzido para a lingua portuguesa € ianque que designa 0s habitantes
colonizadores norte-americanos. O grupo utiliza, ainda, para intitular a cancao, o
advérbio, em lingua inglesa, de negacao, no), ja que o grupo se apropria (no sentido
de absorver, para lembrar o processo de fagocitose) da lingua inglesa ao trazer
elementos da cultura hegembnica americana, sobretudo o sistema econémico
capitalista, para criticar esse sistema hgeménico, como, por exemplo, marcas como
a Coca-Cola, e o Mac Donald’s.

Ainda sobre o bilinguajamento nas cancdes, ha a presenca das duas linguas,
a portuguesa e a indigena. Mesmo nas letras de “A vida que eu levo”, “E lutar para
vencer”, “Humildade”, “Terra vermelha” e “Tup@”, verbalizadas, em grande parte, em
lingua portuguesa, ha curtos momentos em que o0s rappers indigenas cantam em
lingua guarani. As trés primeiras cangfes citadas acima trazem, semanticamente,
mensagens de forca e superacdo para a populacéo indigena e, também, critica as
suas condi¢Bes de sobrevivéncia. As duas Ultimas retratam uma espécie de revolta
que os indigenas tém em relacdo ao trato da terra pertencente ou ndo ao indigena,
polemizada pela luta politica da demarcacéo, tema recorrente nas outras letras,
embora naquelas a presenca de tal caracteristica € mais incisiva, pois a lingua, para
o indigena e como ja tratado nesta pesquisa, € a sua trincheira cultural. A Unica
cancao que ndo aborda questbes desse cunho politico, cultural e social na letra

“Sempre te amarei’, que traz um desabafo romantico e amoroso, e a letra &
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integralmente em lingua portuguesa.

Retomando a principal musica de trabalho do grupo, “Eju Orendive”, as rimas
expressam a exclusdo dos indigenas encarcerados em suas proprias aldeias, onde
a sobrevivéncia é precéria devido as condicdes fisicas do local. No rap dos Bré Mc’s
o linguajamento se traduz de forma a retratar os conflitos politicos, étnicos,
econdmicos, culturais e linguisticos.

No video clipe da canc&o®’, publicado no site You Tube, a estrutura do local,
da aldeia, é precéria (ndo é asfaltado ou gramado, apenas terra de chao batido),
com galinhas e outros animais domeésticos, indo e vindo, naturalmente, entre os
indigenas. Além disso, o video procura mostrar, ndo apenas pela letra da cancdo em
si, mas pela imagem também, as expressdes dos indigenas, sentados, com
expressoes faciais de aspecto fixo; paralelo a isso, revela os jovens, ndo apenas do
grupo, mas varios jovens indigenas de suas aldeias que caminham e andam de
motos e bicicletas, com caixas de som portétil, representando alguns itens dos
projetos globais que adentraram na aldeia. Na letra de “Humildade”, os rappers

indigenas tratam essas marcas culturais e do linguajamento:

As vezes eu me pergunto o que seria de mim
Se eu continuasse assim
Trancado

Confinado

Esperando um fim

Somos mais de 15 mil
Exprimido na reserva
Enguanto os fazendeiros
Ocupa nossa terra

Nativo guerreiro

Herdeiros do Brasil
Homem Branco Hostil
Que mata

Massacra

Para manter os ganhos **

Aspectos dessa natureza, onde fica incontestavel o transito das culturas, ora

287 BRO MCs. Eju Orendive. https://www.youtube.com/watch?v=oLbhGYfDmQg

238 BRO MC'’s. Humildade, CD Independente.
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indigena, ora globalizada, mundializada, perpassam esses elementos transculturais,
nao apenas pela cangao de “Eju Orendive”, mas por outras duas letras do grupo.
Num primeiro momento, na letra de “A vida que eu levo” que, apenas em seu titulo ja
representa, de certa forma, o que vira dito, culturalmente, acerca do seu povo e
ainda expressa nos versos dispostos acima. Quanto na letra de “Humildade”, ao

cantar:

Campainha toca
Madame ignora
Finge nao vé o indiozinho

Indo embora com a familia na carroga”**.

Ao ignorar o indio por sua condicdo subalterna, a populacao civil da cidade de
Dourados acaba por reforgcar a circunstancialidade do sujeito subalterno e
subjugado. Isso fica evidente quando ha polémicas em torno do modo como 0s
indigenas recebem tratamento da comunidade de etnia branca ao serem chamados
de bugres. Partindo dessa concepc¢do, Edgar Cézar Nolasco ilustra tal polémica no
artigo “Bugres subalternos” presente em Cadernos de Estudos Culturais ao trazer
para a discussao o artigo publicado no Jornal O Progresso da referida cidade, do
advogado indigena Wilson Matos da Silva, “intitulado 'N6s, os indios ndo somos
bugres!, [0 qual] ajuda-nos a compreender a confusdo pensada que se fizeram em
torno dos termos bugre e indio, como se aquele fosse sinonimia perfeita deste”?*°
Além disso, reforca a necessidade em se fazer uma leitura pos-colonial critica, como
delimita Nolasco:

Confuséo pensada porque entendemos que a aproximacéo dos termos deu-
se por interesses de classe, politicos, culturais, ou melhor, histéricos,
atravessados pelo poder, pelo discurso, pelas diferencas, ja que aos olhos
do civilizado o indio resumia-se a um inculto, um selvéatico, um néo-cristdo.
Ou seja, mais do que se esbocar dai toda uma nocdo de forte valor
pejorativo, reforcava-se a condicdo de 'nacdo’ subalterna ancestralmente
delegada ao povo indigena.***

239
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BRO MC'’s. A vida que eu levo, CD Independente.
NOLASCO. Bugres subalternus, p. 12.
NOLASCO. Bugres subalternus, p. 12.
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Retornando a letra de “Eju Orendie”, o clipe, que, por sua vez, estd com
legenda para que a populacdo que ndo entende a lingua indigena possa
compreendé-la, e por meio dessa marca, e assim depreendo uma necessidade do
sujeito subalterno em ser ouvido. Dentro e fora das aldeias, os indios conversam em
guarani, uma forma de privacidade bilinguajada do indigena, pois a maioria da
populacdo branca ndo sabe essa lingua. Talvez, trata-se de um elemento utilizado
pelos indigenas para entrincheirar, fortificar a sua privacidade e privar o branco,
causar curiosidade ao ouvir essa lingua de raiz etimoldgica distinta.

Visando essa marca subalterna, que Mignolo elucida outro ponto concernente
a pratica indigena de linguajamento, pois a lingua guarani ndo apresenta sua propria
grafia. “A rearticulacdo de lingua e escrita pelo estado-nacéo efetivou uma dupla
subalternizacdo da escrita: primeiro, ao elevar a escrita alfabética ao cume da
civiidade e, segundo, ao manter uma divisdo de género entre as praticas de

»242

escrita”™™“, através da supervalorizacdo dos caracteres das linguas hegeménicas

ocidentais, hd uma necessidade hegemonica em transcrever a lingua indigena para
uma lingua escrita. Como a lingua indigena ndo possui seus préprios grafemas,
hoje, estudiosos da lingua utilizam a grafia latina, a mesma da lingua portuguesa,
para representar os sons da lingua amerindia. Essa atitude acaba por reforcar a

subalternizacdo dessa lingua latina como explica Diana Klinger:

O problema esta, segundo Derrida, no préprio conceito — etnocéntrico,
segundo ele — que Lévi-Strauss tem da escrita. Por meio de um Unico gesto,
diz Derrida, se deprecia a escritura alfabética, 'instrumento servil de uma
fala que sonha sua plenitude’, e se recusa a dignidade de escritura aos
signos nao alfabéticos. Na enunciacdo do antropélogo daquilo que seria a
especificidade do outro, a suposta 'auséncia da escritura’, a linguagem nao
faz outra coisa que nomear suas proprias categorias, se dobra sobre si
mesma, no que Derrida denuncia como “etnocentrismo que se quer

antietnocéntrico”. **

O alfabeto utilizado para representar graficamente a lingua guarani, portanto,
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v MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 354.

KLINGER. Escritas de si, escritas do outro, p. 59.
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€ o alfabeto latino, embora tais caracteres ndo possam suprir algumas necessidades
fonéticas de representacao grafica do som. Isso reforca a ideia hegemonica de que
se precisa de regras, de uma gramatica que normatize o guarani. Trata-se de uma
lingua nacional, uma lingua oprimida, utilizando grafia de linguas europeias para
perpetuar sua cultura do linguajamento. A lingua em si ndo é mais um objeto de
desejo ou mesmo uma forma de instrumento para a dominacdo de forma colonial;
aguias linguas, sdo uma maneira de evidenciar o ser presente das fronteiras, em

representar a sua cultura. Nos versos da mesma cancao, “Eju Orendive”:

Chego e rimo o rap Guarani Kaiowa

Vocé nao consegue me olhar

E se me olha ndo consegue me ver

Aqui é o rap Guarani

Que esta chegando para revolucionar

O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nés .***

Sa0 versos que expressam uma angustia e a propria condicdo subalterna,
exprimem as circunstancias na qual o indio se encontra inserido, pois, como exprime
a letra, os indigenas ndo podem ser vistos, condi¢cdo essa proporcionada por quase
uma invisibilidade que os exclui. Refletir acerca desses elementos que o
pensamento liminar pondera, as especificidades desse l6cus enunciativo do rap
indigena, visto que o pensamento liminar, com toda a sua complexidade, seja
geoistorica, sexual, racial, nacional, dentre outras, “é uma forma de pensamento que
emerge como reacdo as condicbes de vida cotidiana criadas pela globalizacéo
econdmica e pelas novas faces da diferenca colonial’®*® . O rap traduzido para que a
populacdo tenha acesso ao que os jovens dizem na letra € uma reacdo diante da
opressao do subalterno, frente a imposicédo da mundializagdo em silenciar o sujeito

subalterno. Visando essa excluséo que o tedrico argentino Walter Mignolo pondera:

Na lingua estabelecem-se hierarquias. Examinar o linguajamento em vez de

244 BRO MC'’s. CD Independente.
245 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 410.
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examinar linguas pode ajudar a ver por trds do palco e conceder o saber
além dos limites disciplinares e através dos géneros discursivos, associados
com as hierarquia Iinguisticas nacionais e imperiais e as estruturas
subsequente do saber. **°

Partindo dessa afirmacdo que posso visualizar na letra uma forma de
convocacado da populacdo indigena para revolucionar, criticar e se apropriar desses
saberes hegemonicos para construir seus saberes subalternos. A intencéo dessas
letras € representar um apoio para 0s seus iguais indigenas e mostrar para a
populacdo branca como é expressa na musica de titulo cujo verso do refrdo mostra
o cunho politico do grupo em face de sua prépria subalternizacdo e o do desejo em
transcender a subalternidade ao “mostrar a cara” para a sociedade que os
esquecem. O grupo Bré MC's reforca essa ideia, pois tem orgulho de sua nacéo e,
além disso, € uma forma de substanciar os seus saberes, tendo em vista que a

n 247

colonialidade do poder esta “entranhada na geopolitica do conhecimento , a partir

do rap, € uma maneira, uma necessidade de dessubalternizar os saberes que dizem

respeito as producdes culturais indigenas fronteiricas, como as do grupo.

Tencionando sobre esses saberes de cunho liminar que, na letra “Tup&”, fica
evidente o preconceito e racismo na qual a populacéo indigena da fronteira de Mato
Grosso do Sul enfrenta. Sao dois elementos e incOmodos que perpassam por toda a

producdo musical do grupo, ficando evidente nos versos:

Matanca droga violéncia

Afeta toda a comunidade

Batalha sangrenta

E os que sofre racismo e preconceito
Vivem como podem?*®

E também na letra de “Humildade”:

Curvas perigosas encontrei no meu caminho
Mas nunca estou sozinho

Eu e os parceiros tracando o destino
Sentindo na pele o preconceito e o racismo

240 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 354-355.
247 MIGNOLO. Historias locais/ Projetos globais, p. 429.
248 BRO MC'’s. Tupa. CD Independente.
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Insisto®*°

S80 versos que expressam essas caracteristicas impostas por saberes
hegemonicos imperiais ao sujeito subalterno indigena. Portanto, dentro da
perspectiva subalterna, os saberes académicos latinos devem partir do principio de
que ‘o embacamento das fronteiras nacionais exigem também repensar, senao

20 pensar manifestacbes musicais dessa

demolir, as fronteiras disciplinares”
natureza a partir de epistemologias hegemonicas acaba por criar barreiras
académicas e, com isso, a poés-colonialidade, epistemologia advinda de territrio
latino-americano, consegue pensar essas culturas subalternas bilinguajadas e
fronteiricas, justamente por pensar a partir do locus especifico e dos sujeitos que

nele estdo imbricados.

Nos versos seguintes:

Mas na comunidade prevalece a humildade
Sempre levando a palavra de verdade
Através do rap

Mostrando a nossa realidade ***

A letra também retrata aspectos desse lécus enunciativo fronteirico e
subalterno, pois a partir do momento que o ser-fronteira se encontra nessa condi¢ao
marginal e intersticial de liminaridade, as suas produ¢dées musicais procuram
representar a sua cultura e, por conseguinte, o proprio género, como afirma Liv
Sovik “¢ um verdadeiro movimento global que fala de politica antes de cultura”®?;
nesse caso, a letra transparece as mazelas enfrentadas pelos sujeitos indigenas
expressos nas cancdes, porém, a propria cancdo reforca uma subalternidade, visto

que, a partir do momento em que verbalizam a humildade como seu alento social,

promulgam, de certa maneira, uma submissdo, como a propria palavra apresenta

249 BRO MC'’s. CD Independente.

290 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 302.

251 BRO MC’s. Humildade. CD Independente.

252 SOVIK. Cultura e politica, 1967- 2012: a durabilidade interpretativa da tropicalia, p. 117.
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em sua significacdo. Visando isso que Mignolo indica:

Exigem-se novos modos de pensar que, transcendendo a diferenca colonial,
possam ser construidos as margens das cosmologias rivais, cuja articulagao
atual deve-se, em ndo pequena parte, a colonialidade do poder inserida na
construcdo do mundo colonial/moderno®?.,

O rap encena “mais diretamente o outro excluido por motivos raciais e

econdmicos posicionando-se contra a violéncia fisica e simbodlica da ordem politica

n 254

branca , acaba por promulgar uma dessubalternizacdo dos saberes culturais por

propagar a ideia de que o género “é mais democratico, mais aberto a participacdes

255

‘amadores"” , Ou seja, independente da raca, género etc, o estilo musical

subalterno guetizado abre para novas possibilidades. Em alguns versos das cancdes
fica evidente a interagdo com esse ritmo, como em “Humildade” ao retratar a origem

do grupo e do alcance que o género musical proporcionou na aldeia:

Eu venho defendendo o rap

Ha muito tempo irméao

A maneira que eu falo

Se liga entéo

Quatro anos atras

comecgou a correria

Nessa caminhada fiz a parceria

Letras escritas que relatam o dia a dia
Nessa caminhada

Curvas perigosas encontrei no meu caminho
Mas nunca estou sozinho

Eu e os parceiros tracando o destino®®

Seguindo, na parte da letra de “Tupa”:

Periferia da cidade

Aldeia

A vida mais parece uma teia
Que te prende e te isola
N&o quero sua esmola

Nem a sua dé %’

Nesse trecho, posso notar a inser¢do do I6cus enunciativo do grupo, pois as

duas aldeias compdem também a periferia da cidade de Dourados, sendo que tais
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MIGNOLO, Historias locais/ Projetos globais, p. 429-430.

SOVIK. Cultura e politica, 1967- 2012: a durabilidade interpretativa da tropicalia, p. 118.
SOVIK. Cultura e politica, 1967- 2012: a durabilidade interpretativa da tropicalia, p. 118.
296 BRO MC'’s. CD Independente.

257 BRO MC'’s. CD Independente.
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lugares encontram-se fora da cidade, propiciando, portanto, que as linguas sejam
abstraidas como uma. Seguindo, a aldeia acaba por se tornar a periferia da cidade
fronteirica, como expressa na citacdo. A lingua, o rap e as letras dos Bré6 MC's, sé@o
uma “possibilidade de conceber e desejar pensar além de pensamentos e do
linguajamento, na verdade além da lingua, demonstra a capacidade recursiva do
linguajamento”.?*® Sequencialmente, a vida na aldeia, na periferia, exclui o indigena
da sociedade, os isolam, como a propria letra diz, do restante da sociedade. Partir
dessa premissa é entender que “o linguajamento na lingua nos permite descrever-
nos interagindo, tanto quanto descrever as descrigdes de nossas interacdes” 2*°. O
linguajamento torna possivel que os jovens do grupo Bré MC's possam, a0 mesmo
tempo, escapar dos saberes académicos e também verbalizar as suas interacdes

sociais e culturais.

Minha terra ndo é po

Meu ouro é o barro

Onde piso onde planto

Que suja seu sapato

Quando vem na reserva

Fazer turismo,

Pesquisar e tentar entender porque do suicidio
Achar g n tem nada a ver com isso

Mas pelo contréario eu te digo

Vocé é tdo culpado os que antes aqui chegaram
Mataram,

Expulsaram o indio da terra

Mas agora é guerra. 2%

Nos versos da citacdo acima, o grupo trata de um tema recorrente em suas
cancbes, retomando a questdo memorialistica entranhada nas letras do grupo,
representadas pela terra indigena. Em minha reflex@o e partindo do local onde estou
inserida, a terra para o indigena nada mais € que a sua propria memoria, pois onde

seus antepassados foram “em-terrados” e, dentre tantas outras razdes, essa é onde
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o indigena quer e necessita arquivar as suas praticas culturais. Trata-se do local de

inscricao indigena, como afirma Mignolo:

A 'mente bicultural' € a 'mente’ inscrita e produzida por condi¢des coloniais,
embora diferentes herancas coloniais gerem 'mentes biculturais' diversas.
Consequentemente, o bilinguajamento e as nacfes serdo moldados pelo
lugar que a nacdo ocupa em relacdo as estruturas coloniais e imperiais, 0
local esta inscrito no global. *°*

Partindo da afirmacéo feita pelo te6rico argentino, a inscricdo do global no
local reforca a ideia do bilinguajamento, pois esse povo sobreviveu as inscricdes dos
projetos globais dentro da sua cultura, fazendo com que todas as linguas que nos
arrebaldes circulam, sejam elas hegemonicas ou subalternas, fizessem parte dos
indigenas sul-mato-grossenses que estao na regido de fronteira. E, assim, o grupo
compde na letra de “Tupa@” o desconforto proporcionado pela visita constante de
pesquisadores que buscam entender as mazelas da populacdo indigena vivendo
nas aldeias. Epistemologias como essas nao vislumbram o linguajamento e o
bilinguajamento cultural e da propria lingua. O indigena fronteirico, que possui
contato constante com a populacdo branca da cidade de Dourados, como 0s jovens
do grupo, necessita, como expressa nas cancoes ja retratadas neste capitulo, utilizar
da lingua portuguesa para se manter ouvido, por isso o indigena domina tanto uma
quanto a outra, além do inglés, do espanhol e do portunhol. Tais aportes teéricos,
produzidos nos grandes centros ou importados, ndo percebem as especificidades
locais, fronteiricas e, principalmente, as inscricdes, tanto em seus corpos, em suas
musicas e em suas terras, do indigena sul-mato-grossense

Me tirando de moleque

Achando que meu rap € que gera violéncia
Mas pelo contrario o rap é o meu atalho
Pra sair da decadéncia imposta por vocé
Que assiste a TV

Espalhando a injustica

Sem ao menos perceber

Nunca pisou na reserva

Nao conhece a nossa historia

261 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais , p. 363.
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Mas sai por ai falando um monte de lorota. 2%

Para concluir essa secéo, eu trouxe essa passagem da cancdo Humildade por
justamente expressar a revolta periférica e marginalizada caracteristica do rap. Traz
elementos dos projetos globais ao expor que 0sS mesmos ndo permitem que a
populacdo veja o indigena por suas especificidades. Nao € apenas por sua condi¢do
étnica, mas por sua lingua, por sua cultura, pelo seu bilinguajamento e por sua
condicao fronteirica. A epistemologia do bilinguajamento da critica pds-colonial
procura, portanto, quebrar essas barreiras culturais hegemonicas impostas ao
indigena sul-mato-grossense. Compreendendo essa necessidade critica que no
proximo momento desta pesquisa me deterei no primeiro elemento global inserido
nas aldeias, as religides cristas, por se tratarem de elementos que propiciaram o que

hoje posso perceber nas letras do grupo.

262 BRO MC'’s. Humildade, CD Independente.



3.3 Fronteira intersticial entre o Deus cristdao em “Sei jovem” e o Deus indigena
em “Tupa”
Ja nao é vontade inescrutavel de Deus que decide sobre os
acontecimentos da vida individual e social, e sim o préprio
homem que, servindo-se da razéo, € capaz de decifrar as leis
inerentes a natureza para coloca-las a seu servico. Esta

reabilitacdo do homem caminha de méos dadas com a ideia do
dominio sobre a natureza através da ciéncia e da técnica.

CASTRO-GOMEZ. Ciéncias sociais, violéncia epistémica e o
problema da “invencao do outro”, p. 170-171.

Com a expulsdo dos judeus e dos mouros e a 'descoberta’ da
América, o cristianismo tornou-se o primeiro projeto global do
sistema mundial colonial/moderno e, consequentemente, a
ancora do ocidentalismo e da colonialidade do poder que
tracou as fronteiras externas da diferenca colonial,
reconvertidas e re-semantizadas nos fins do século 18 e inicio
do 19 [...]. Projetos globais sdo o comportamento do
universalismo na criacdo do mundo colonial/moderno.

MIGNOLO. Histérias Locais/Projetos Globais: colonialidade,
saberes subalternos e pensamento liminar, p. 46.

As duas epigrafes apontam um fator que ainda reforca a interrupcdo ou a
resisténcia que os projetos globais impdem a uma infinidade de historias locais.
Trago, neste capitulo, uma discusséo que visa evidenciar o choque do projeto global
que é a religido cristd na cultura dos indigenas situados nas aldeias Jaguapiru e
Bororo.

Desse modo, deterei-me no primeiro processo global inserido na América
Latina, a misséo crista civilizadora que teve impactos nos modos de se produzir
conhecimento. A partir disso, discutirei também a presenca, ainda resistente, dessas
missdes que se encontram nas cancdes do grupo por reforcarem a colonialidade do
poder e do saber na manifestacao cultural musical dos Bré MC's.

Contemplar a memdéria indigena ndo me permite deixar escapar por entre
meus dedos a forte presenca religiosa dentro das aldeias, ndo apenas do grupo Bro
MC's, mas dentro de tantas outras. Entretanto, penso sobre esse assunto partindo

da ideia de que, com as religides cristas ainda promulgando esse projeto global (as
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missdes civilizadoras e cristds) nas aldeias, ha um fortalecimento da colonialidade
de poder e da mundializagdo, pois “cada momento corresponde a um projeto global
especifico e, certamente, inaugura diferentes historias locais que respondem aos
mesmos projetos globais” ?°*. A cada ocasido histérica, desde a descoberta da
Ameérica, o amerindio € reinserido a um novo projeto global. Como forma de
civilizacdo, a igreja catdlica se valeu dos seus recursos de dominio do conhecimento
ocidental e europeu da época para impor a sua cultura religiosa. Contudo, o proprio
processo de modernizacdo e globalizacdo subtraiu o territério e 0 conhecimento
sobre Deus(es) e religido(6es) quando estandardizou ndo apenas a cultura, 0 modo
de vida, o acesso a informacdo, mas também ditou o modo de ser no tocante a
religido. De certa maneira, a modernidade, retomando a epigrafe de Castro-Gomez,
proporcionou ao ser humano pensar, criticar e, assim, caminhar junto com o0s
respaldos técnicos e cientificos oferecidos a sociedade civil — aqui eu faco aluséo a
facilidade de comunicacgédo e interagéo tecnoldgica entre os povos, para que tenham
acesso ao conhecimento; para que possam pensar fora da mirada religiosa.

O conhecimento proporcionado pelas missdes cristds advindas da Europa
reforca ainda mais a colonialidade do poder, como ja mencionado, pois se trata de
um conhecimento inserido nesse espaco fronteirico proveniente do ocidente, da
hegemonia eurocéntrica, porque “o ocidente €, ademais, identificado como o mundo
cristdo, por sua formacdo histérica, mas mundo cristao limitado & Europa” ?%*, para
educar de acordo com seus principios de civilidade.

No disco do grupo Bré MC's ha duas musicas em que posso identificar como
promulgagdo do processo civilizador cristdo na contemporaneidade, “Sei Jovem” e

“Tup@”. A primeira € uma musica em tom gospel, religioso, catequizador. Para

263

ros MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 377.

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 379.
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Mignolo, ainda se faz presente essas missfes dentro da América Latina, pois
“missao cristd e missao civilizadora nao sao ideias do passado, embora possam nao
ter a mesma forca que tiveram nos séculos 16 e 19”.2%° A letra ilustra como a

questao religiosa se insere na producéo cultural do conjunto musical:

Sei jovem que vocé tem vontade
Sei jovem que vocé tem sonhos
Sei jovem que vocés tem vontade
Sei jovem que vocé tem planos
Mas sei também que Deus te ama
Mas sei também que Deus tem planos para vocé
Mas sei também que Deus te ama

Mas sei também que Deus tem planos para vocé”®

Antes de discutir a respeito da passagem da cancao “Sei Jovem”, vale
ressaltar que ha distincdo entre misséo cristd e a missao civilizadora. O tedrico pos-
colonial Walter Mignolo argumenta que a “missdo cristd era postulada como
conversdo do planeta ao cristianismo, enquanto a missao civilizadora se
entrincheirava no conceito secular de razdo, com os direitos de homens e cidadaos”
%7 entretanto, apesar da distingdo, ambos os projetos globais de civilizagéo
possuem caracteristicas que fazem entrecruzar tanto uma quanto a outra missao.
Naquele momento especifico ainda existia uma forte dominacéo da igreja catdlica no
imaginario da sociedade civil, branca e masculina, pois “as fronteiras externas do
sistema ndo eram percebidas como o espaco dos 'primitivos’, mas dos 'pagdos' e
'infiéis'. 'Civilizacdo ainda ndo era uma palavra-chave para situar povos dentro e fora
do sistema” %8 Missdes de cunho civilizador dentro de aldeias ou outros povos
diferentes ndo vislumbram as especificidades locais do povo, porque “ao mesmo
tempo como a ultima (civilizadora) pressupunha e fora construida sobre a primeira

)” 269

(crista Prova disso esta inserido na cangao “Sei Jovem”, pois percebo a

265 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 379.

266 BRO MC'’s. CD Independente.

267 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 380.
268 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 384.
269 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 386.
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presenca de missfes contemporaneas cristds dentro do espaco do indigena sul-
mato-grossense. Em contraponto, na musica de “Tup@”, o grupo faz forte alusdo ao
deus de sua etnia, renovando o aspecto fronteirico intersticial de producao cultural
indigena no estado, pois, a0 mesmo tempo em que ndo pode escapar da missao,
nado se permite, de certa maneira, em ndo promulgar as suas especificidades
memorialisticas indigenas.

Ha uma instauracdo da cultura cristd ocidental expressa nos versos das
cancbes que compde o0 imaginario cristdo/ protestante, assunto que causa
desconforto ao ser abordado, visto que ha discussGes dessa natureza devido ao
acesso de missdes cristas nas aldeias brasileiras; além disso, a presenca da religido
cristd nesses lugares de enunciacéo cultural, como aponta Mignolo na epigrafe, é
uma forma de impor e ressaltar a colonialidade do poder, sobrepujando e
procurando homogeneizar as culturas indigenas, o que nao ocorre devido ao que
apontei em relagdo as musicas “Sei jovem” e “Tupa”.

No ano passado, ano de 2013, uma comissao governamental foi instalada
para que pudesse resolver o problema da presenca de religides dentro das aldeias,
pois alguns érgdos estavam proibindo o acesso das igrejas as reservas.’’® Vale
ressaltar que missfes dessa natureza foram proibidas no ano de 1991 devido a
algumas sucessofes de fatos que feriam os direitos humanos. Dessa forma, ha uma
transformacdo das praticas religiosas dos indigenas, visto que, por mais que 0
indigena seja inserido a uma nova pratica religiosa, a sua crenca cultural se mantém
viva através da memaria, assim como ocorre com a sua lingua, conforme Mignolo,
‘uma das principais diferengas entre o cristianismo e as religides amerindias é

aguela entre o tempo e o espacgo, entre tempo e lugares, entre uma histéria

210 Ver.http://www.cartacapital.com.br/blogs/blog-do-milanez/em-defesa-das-almas-indigenas-

9424 .html
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relembrada e um lugar sagrado” *’*. E a partir disso que uma missao religiosa, a
forma como os impde sua prética religiosa, torna-se castradora.

Desse modo, missdes religiosas, de certa maneira, acabam por reforcar a
colonialidade do poder e a subalternizacdo dos conhecimentos advindos dos
amerindios. Depreende-se que “o movimento de descolonizagdo contribuiu para
esclarecer que o modelo de civilizacdo era uma agressiva jogada politica de todos
os paises colonizadores europeus.”?’?

Pensando na descolonizacdo dos saberes e das questBes politicas, posso
entender o multiculturalismo presente nas praticas culturais indigenas dos Bré MC's
hoje, visto que, em ambas as canc¢des (titulo deste subcapitulo da minha pesquisa),
ha a presenca sobrenatural de um ser, ora se faz presente a colonialidade do poder,
presenca do deus cristdo, ora se faz presente a memaoria do solo sagrado retratado
através do deus indigena. Entretanto, apesar de reforcar sua cultura trazendo uma
cancao inteira com a presenca de Tup&, nas outras can¢des, 0 grupo remete apenas

ao deus cristdo. Essa constatagéo fica evidente em outras letras do grupo quando

faz mengao ao deus da missao cristad nos versos:

Tenho fé em Deus

Que tudo vai mudar

Basta ter talento

lutar e confiar’®”®

[...] eu peco a Deus que ilumine meu caminho
Onde estiver eu nunca estarei sozinho

Nunca estarei sozinho %™,

Negar a religido cristd ndo € a minha intencao neste trabalho. O que pretendo
é refletir a maneira como os projetos globais, aqui entendidos como a religido crista,
se relacionam com as histérias locais dos indigenas sul-mato-grossenses, o0s indios

figurados pela presenca do deus Tupd nas letras e nas praticas dos individuos que

271
272
273
274

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 135.
MIGNOLO. Historias locais/ Projetos globais, p. 387-388.
BRO MC'’s. A vida que eu levo. CD Independente.

BRO MC’s. Terra vermelha. CD Independente.
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estdo alocados na fronteira sem lei do estado de Mato Grosso do Sul.

Em segunda instancia, é negar que estou falando de um lécus enunciativo
transcultural, onde houve interpolacdes culturais de diversas etnias. Isso ndo estaria
condizendo com o discurso pos-colonial; estaria apenas reproduzido o que ja foi dito

e € exatamente isso que precisa passar pelo crivo da descolonialidade:

Ha uma discusséao bastante antiga na filosofia crista sobre os problemas dos
'universais' que se tornou a fundamentagcdo epistemoldgica do projeto
pratico de cristianizar o mundo. Essa cumplicidade possibilitou, primeiro,
conceber o cristianismo e o conhecimento dentro da filosofia cristd, como
projeto global, e, segundo, com a secularizagdo do mundo, associar o
conhecimento a razédo e a Teoria (em vez de Deus) e assim apoiar um novo
projeto global, a miss&o civilizadora. 2’

O acesso ao conhecimento, de certa forma, dessubalterniza as praticas
produzidas pelos sujeitos-fronteira, uma vez que durante muito tempo o
conhecimento foi dominado pelas igrejas cristds, posto que as missées
catequizadoras e evangelistas fixaram territorio [inclusive epistemoldgico] dentro das
aldeias. Entretanto, se fez necessario a inser¢cdo do conhecimento racional, tedrico,
como postula Mignolo, na citacdo acima. A missao civilizadora, defendida pelo
tedrico argentino, parte de um principio além do conhecimento dominado pelas
igrejas, mas um conhecimento levado as aldeias. De maneira descolonizadora, o
sujeito indigena devera tomar para si 0 conhecimento efetivo das coisas. Pensando

sobre isso que Mignolo aponta:

O padréo da civilizagdo era uma ideia local envolta em uma pretenséo
universal, que prolongava as aspiragBes universais do cristianismo,
convertendo-o na histdria local da ciéncia, igualmente universal em sua
autopercepcio. >’

A religido cristd em si procura atribuir ao cidadédo a culpa por suas mazelas,
de forma que, sendo submisso, aceite suas condi¢cdes da/na sociedade. Dizer ao
indigena que apenas ele € culpado por seus problemas é negar toda uma pratica

tedrica, negar a presenca da colonialidade do poder, da subalternizacdo dos

275 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 206-207.
270 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 388.
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conhecimentos e saberes e mesmo a diferenca colonial em suas praticas, e, ainda
assim, 0 anseio em dessubalternizar os saberes e praticas culturais, visando o
contato multicultural, a transculturacdo e, no caso dos indigenas, a
interculturalidade.

Segundo Mignolo, “as necessidades de uma sociedade prospera e o modelo
para satisfazé-las seriam diferentes das necessidades de uma sociedade

empobrecida e do modelo para preenché-las”’’

, porque a sociedade marginalizada,
subalterna e excluida, como a indigena e, como retratada nos rap do grupo, ndo
precisa de um modelo imposto a ser seguido. Atrevo-me a dizer, como Darcy
Ribeiro, que os indigenas sigam uma ideologia religiosa se o quiserem. Como
afirmado na secdo anterior, conforme apontou Ribeiro, deixe-os mudar.

Contemplando esse pensamento que Mignolo indica que:

O mercado esta criando condi¢des para o restabelecimento do espaco e
para facilitar a tarefa do intelectual de negar a negagdo de
contemporaneidade, arma secreta e natural da missao civilizadora, e do
padréao da civilizagéo durante a segunda fase da
modernidade/colonialidade. A ‘civilizacdo' estd se tornando, como Darcy
Ribeiro proclamou resolutamente, no fim dos anos 60, um assunto
planetario decidido em escala planetaria e ndo um projeto global a partir de
uma historia local particular: a histéria do imaginario do sistema
mundial/moderno.?”®

O problema reside da interacdo social facilitada pelos meios de informacéao
globalizados. O pensamento eurocéntrico e hegemonico parte do principio de que a
sociedade civil deixara suas historias locais para sobreviver de acordo com o0s
parametros globais impostos por disseminacdo através desses recursos
tecnolégicos, construindo, assim, o imaginario do sistema colonial/ moderno. O
intelectual, como pontua Mignolo, devera negar essa premissa, pois, partindo desse
ponto, em particular, expressara a ideia de que os saberes e conhecimentos da

populacdo periférica (que ja € subalterna) deixardo de se enquadrar em fazeres
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e MIGNOLO Histérias locais/ Projetos globais, p. 248.

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 388.
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No dialogo da letra de “Sei Jovem”, o rap retrata a interferéncia religiosa crista

e missionaria dentro das aldeias Jaguapiru e Bororo:

Os malucos s6 quer saber de curtir

em ganancia

errado

o mundo cheio de prazeres e vontades

gue faz de vocé um escravo

em busca de aventura os malucos correm atras
onde a maldade, drogas e violéncias

violam os mandamentos do senhor jesus cristo
Pisado

sem Deus no coracgao

pratica o pecado que corréi a sua vida

se liga!

em vez de pecado

faco a minha prece para mudar a minha vida

€ na mistura desse rap

sei jovem

Deus

tem planos para vocé?”®

Em contrapartida, a letra de “Tupa@” retrata uma busca por suas memdrias

religiosas através do deus indigena do trovao, foco principal do grupo em se fazer

rap. Entretanto, nas cangdes e, principalmente, em “Sei Jovem”, ha a presenca do

que resultou as missdes nas aldeias dos jovens:

Esteja com Tupa

onde quer que for

olhe por nés

tenha fé meu povo

gue tudo vai mudar

Vamos buscar um novo mundo
Guarani’®

Como nesses versos da letra “Tup@”, retomo a epigrafe de Santiago Castro-

Gomes e as missoes cristas presentes nas aldeias indigenas, Jaguapiru e Bororo,

pois 0 processo transculturado das diferengas culturais, das praticas culturais

originadas nas histérias locais investidas pelos projetos globais, aqui representado o

processo pelas missdes cristds e civilizadoras, perscrutadamente, demonstram as

219 BRO MC's. CD Independente.
280 BRO MC'’s. CD Independente.
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praticas culturais outras desse I6cus enunciativo latino. Buscar a homogeneizacéo &
obedecer as epistemologias eurocéntricas e as teorias poés-coloniais vdo em
caminho contrario.

Por mais que os jovens indigenas do grupo tenham entrado em contato com o
deus cristdo, ainda se faz presente em suas memorias locais, ou mesmo a
necessidade em manter essa memoaria indigena, refletida aqui nas presencas de
ambos os deuses, fato que corrobora a interculturalidade indigena fronteirica.

Assim o propésito de mostrar a constituicdo cultural do indigena sul-mato-
grossense utilizando como ilustracdo da discusséo as letras do rap do grupo Bro
MC’s, ressaltando, portanto, a relevancia em se pensar a partr de uma
epistemologia outra, de uma epistemologia pés-colonial para que pudesse visar a
dessubalternizacdo dos saberes académicos silenciados por vislumbrarem o

indigena e, ao mesmo tempo, marcar o l6cus no qual estamos inseridos.



CONCLUSAO -

DESCOLONIZAR E UMA TAREFA INEVITAVEL

[...] sdo casos em que as fronteiras do conhecimento ja nao
dizem respeito ao que é conhecido, mas a producgéo do préprio
conhecimento.

MIGNOLO. Historias Locais/ Projetos Globais, p. 405.



Procurei, ao longo desta dissertacédo, travar uma discussdo tomando como
base a manifestacdo cultural do grupo de rap indigena Bré6 MC's. Trata-se de uma
exteriorizagcdo musical, tomando como ponto de partida esse género marginalizado
e, também, por expor os conflitos concernentes a populacdo indigena se valendo
tanto de sua propria lingua amerindia, o guarani, quanto a lingua portuguesa.

Para que isso fosse feito, foi necessario pensar a partir de um lugar de
enunciacédo, o locus de onde o grupo fala e, também, no qual eu mesma estou
alocada. E, portanto, encontrei na epistemologia pos-colonial uma maneira de
descolonizar o pensamento, ndo apenas académico, acerca do indigena
transcultural e bilinguajado, mas também visando descolonizar os saberes e 0
conhecimento a respeito do indigena fronteirico e subjugado pela colonialidade do
poder e do saber ao longo de tantos anos, resultando no que hoje o préprio grupo
chama de racismo e preconceito.

No primeiro capitulo, Bré6 MC’s em ritmo subalterno, houve a necessidade em
se conceituar alguns aportes epistemoldgicos, como, por exemplo, a subalternidade,
pois trata-se de sujeitos periféricos, sujeitos de uma etnia submetidos a cultura e aos
pensamentos do outro. Visando esse conceito, foi preciso que eu delimitasse acerca
da globalizacdo tecnoldgica e como isso propiciou ao indigena a facil interagdo com
as outras culturas, para que assim pudessem criar 0 seu rap. E a partir disso eu
trouxe 0 que exatamente é e como poderia ser representado esse género musical
marginalizado por meio desse lécus enunciativo peculiar. Para que eu pudesse
pensar e assim dar seguimento a este capitulo, a disciplina de “Literatura
Comparada”, ministrada pela professora Angela Guida, propiciou-me um maior
entendimento sobre esses conceitos e epistemologias que, para mim, até entéo,

ainda estavam nebulosos em meus saberes. Foi, portanto, de extremo ganho
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intelectual e isso ficou claro no primeiro capitulo.

Durante muitas apresentagfes, processo necessario para que eu chegasse
até esse momento do Programa de Pos-Graduacdo (PPGMEL), fora do estado de
Mato Grosso do Sul, eu percebi uma certa relutancia de outros pesquisadores para
com a abordagem epistemoldgica de minha pesquisa. Questionavam-me sobre eu
tratar os componentes do grupo Bré MC's com a denominacao de jovens, pois &
uma determinacdo que ndo pertencia ao imaginario indigena. Entretanto, o proprio
lugar politico de fala indigena propicia uma maior interacdo com a cultura do branco,
do paraguaio e mesmo além desse lugar, devido aos transitos proporcionados pelos
meios de comunicacéao.

Foi exatamente nesses questionamentos que eu pude compreender o porqué
de se pensar no l6cus enunciativo do grupo e partir da critica pés-colonial e, assim,
procurar, da melhor maneira possivel, descolonizar os saberes ainda coloniais que
perambulam no imaginario do branco a respeito do indigena, quem dird em Mato
Grosso do Sul, onde ha a segunda maior populagcédo dessa etnia no Brasil.

O segundo capitulo, Arquivo musical e memorialistico indigena, teve uma
colaboracdo significativa da disciplina de “Memdria e Narrativa” oferecida pelo
PPGMEL , ministrado, pelo meu orientador, o professor Edgar Cézar Nolasco. Nessa
parte da dissertacdo, as teorias sobre memoria me propiciaram um maior
entendimento sobre a cultura indigena e os seus saberes, a partir do momento em
que consegui enxergar a terra, para o indigena, como a sua prépria memaria.

Trouxe ainda discussdes acaloradas do que estava acontecendo naquele
momento (primeiro semestre do ano de 2012) com os conflitos entre indigenas e
fazendeiros no estado de Mato Grosso do Sul. S&o contendas ou embates

recorrentes no estado, porém, naquela situacdo a violéncia estava muito mais
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incisiva, tanto de um lado, a indigena, quanto do outro, a branca. E visando quebrar
preconceitos contra a etnia indigena que, também, nesse capitulo eu procurei expor
como a colonialidade do poder ainda vigora nos assuntos relacionados ao indigena,
seja politico, cultural ou mesmo social.

No terceiro e ultimo capitulo, Dessubalternizacdo do indigena nas letras dos
Bré6 MC’s através do bilinguajamento pods-colonial, eu trouxe a questdo do
bilinguajemento para articular as linguas que o Bré MC’s utiliza em suas produgdes
musicais. A interacdo das linguas portuguesa, guarani, inglesa e espanhola me
auxiliou a compreender a no¢ao de bilinguajamento e também a perceber que essa
caracteristica € advinda do contrabando de linguas que ocorre entre 0s sujeitos-
fronteira.

Considerando o cunho cultural expresso nas letras, que nesse momento da
dissertacdo eu tive que trazer uma discussao acalorada acerca das presencas dos
projetos globais inseridos ainda hoje nas aldeias, no capitulo representados pelas
missdes cristas e missoes ciclizadoras.

Por meio de tudo que foi pesquisado neste trabalho, entendo que as
manifestacbes artisticas e culturais provenientes do l6écus enunciativo indigena
fronteirico e sul-mato-grossense encontram-se ainda numa condigdo subalterna,
pois o préprio grupo € conhecido mais fora do seu lugar de fala do que dentro do
seu espaco, a aldeia, a cidade de Dourados e o estado de Mato Grosso do Sul.

Por isso, durante todo este trabalho, procurei descolonizar, através da
epistemologia pos-colonial, os saberes culturais relacionados ao indigena e suas
producdes interculturais. O leitor podera presumir que esta tecla deve estar
desgastada devido a minha abordagem enérgica e intensa nesse ponto, em

particular, mas € um assunto que precisa ser discutido e abordado desta forma. E
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para respaldar e finalizar esta pesquisa trago uma fala da cancdo do grupo que

ilustra o quero dizer. S30 versos da cangéo “E lutar para vencer”:

Leia e estude
Busque o saber
Pra poder se defender
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