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SOUZA, Marina Nascimento Silva. Escrevivéncias e Experiéncias de Corpos Negras na
Danca 2025. Dissertacao (Mestrado em Estudos Culturais). Programa de Pos-Graduacao
em Estudos Culturais, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Aquidauana, 2025.

Resumo: A presente pesquisa tem como objetivo identificar os agenciamentos de
meninas negras na danca. Esta proposta se inicia a partir da investigacdo sobre as
dindmicas e transitos que envolveram minhas vivéncias como mulher e bailarina negra
em uma cultura hegemodnica, permeada por reflexdes acerca do apagamento das
manifestacOes culturais africanas na cultura brasileira e da constante divulgagéo e
valorizacdo da cultura eurocéntrica que vivenciei durante minha permanéncia no balé
classico. Chegando nas impressfes obtidas a partir do encontro do meu corpo negro de
pesquisadora, com 0S corpos negros das meninas negras, sujeitas compdem as narrativas
plurais dessa pesquisa. Por meio da escrevivéncia, a reflexdo aborda os contextos
hegeménicos no ensino da danca, buscando nos conceitos de agéncia e afrocentricidade,
historia da danca, balé classico e dancas afro-brasileiras, entender os agenciamentos de
bailarinas negras (andnimas e consolidadas, como Mercedes Baptista) apesar dos
desafios geracionais similares. A metodologia de escrevivéncia (Evaristo, 2009) alinha-
se a promocdo de localizacdo, centralidade e agéncia negra. O estudo de campo
envolveu oficinas de dangas populares afro-brasileiras (Maracatu Rural, Frevo) para
meninas negras (10-13 anos) em Mato Grosso do Sul. Observou-se o exercicio da
agéncia das participantes ao optarem pelas dancas afro-brasileiras em detrimento do
balé, e identificaram-se concepcdes estigmatizadas sobre a Africa e preconceitos
religiosos relacionados as manifestacGes culturais africanas. Apo6s as oficinas, a
fragilidade na representacdo africana e protagonismo negro persistiu, indicando a
limitagdo de esforgos individuais sem suporte institucional e familiar. Contudo, o
engajamento das participantes demonstrou autonomia e busca por tdo valiosos saberes
culturais ancestrais. Os agenciamentos manifestaram-se na permanéncia e no
envolvimento das meninas, que se sustentou até o final da experiéncia. Urge que a
divulgacdo desses conteldos transcenda iniciativas individuais, demandando
responsabilizacdo social e implementacdo de leis. Esta experiéncia nos proporcionou o
pertencimento, sensacdo envolvida pelo orgulho em reconhecer-se nas expressoes
culturais negras.

Palavras chave: Afrocentricidade; Alteridade; Dancas Afro-brasileiras; Escrevivéncia.
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INTRODUCAO

S6 mais uma Silva

A presente pesquisa se caracteriza como uma pesquisa qualitativa (Minayo,
2001) conduzida pela escrevivéncia (Evaristo, 2009) e fundamentada por meio da
revisdo bibliografica (Barros, 2009). Entre outros encontros metodologicos que

(13

descreveremos melhor mais adiante, sob o titulo “ Escrevivéncias e Experiéncias de
Corpos Negros na Danga”. Podemos entender a escrevivéncia como um conceito-
experiéncia que conduzird minha narrativa, que propde a aventura de revisitar

experiéncias anteriores e dancar novos sentidos (Lima, 2023).

O escrever sobre 0 que se vive compromete as estruturas hegemonicas ao
compartilhar outros saberes em espacos antes liderados pela narrativa Unica ocidental,
por uma perspectiva que teme a interacdo com o diferente, que anseia por dividir,
separar, apagar, para dominar e padronizar. Condutas estas conhecidas de longa data
pelas protagonistas da escrevivéncia, as mulheres negras. A subjetividade contida em
nossas narrativas trazendo a escrita académica seus temperos, com seus sabores
marcantes, envolventes e encantadoras demonstra que nunca fomos individuos passivos
na construcdo de nossa sociedade, ignorar nossas epistemologias ndo as fez desaparecer
(Leite; Nolasco, 2019). Sendo assim este encontro com a escrevivéncia se apresenta
como uma escolha muito feliz e pertinente na mediacdo de uma escrita que pudesse dar
conta de um corpo-artista-professora-pesquisadora e os desafios que aparecem no
construir de uma dissertacdo (Lima, 2023). No entanto, conheceremos esta orientagéo

mais de perto nos capitulos seguintes.

Achei pertinente entdo abrir os trabalhos pela mencdo de meu nome, Marina
Nascimento Silva. Pelo menos 0 nome que me acompanhou por mais tempo até hoje. O
que geralmente vem logo ap6s as preconcepcbes obtidas pelo olhar, o que nos
apresenta. Deste nome partiram apelidos carinhosos, vindo de meus pais que eu guardo
com muito carinho. Talvez eu os mencione mais adiante, mas aprecio que eles estejam

seguros s6 comigo. Mas voltemos ao meu nome, Marina, a que veio do mar, uma
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imensiddo misteriosa, bela, considerada pela sua forca e potencialidade, que alimenta,
que nutre e que também finda, que abriga multiplas expressdes. Ora calmo, ora agitado,
e s6 quem conhece intimamente suas instabilidades é capaz de usufruir de um
permanecer tranquilo em sua presenca. Nascimento de minha mée, mais autoexplicativo
que isto impossivel, de quem me deu a vida, que me carregou, me carrega e que também
levo comigo, as vezes fisicamente, mas sobretudo por seus ensinamentos. E Silva de
meu pai. E somos tantos Silva, neste pais, por vezes me pego pensando, se ndo fossem
0s atravessamentos que levaram a ser uma Silva, qual seria meu sobrenome? Bom,
certamente um assunto espinhoso para uma populacdo que teve suas origens queimadas.
Mas, eu sou uma Silva. E esta parceria, mée e pai, dentro de mim, se apresenta ao
mesmo tempo como maremoto e como marolinhas aconchegantes e ondas brincalhonas.

Honro meu ponto de partida e 0s encontros ancestrais que me trouxeram até aqui.

Por muitos anos, no mundo aqui fora, fui s6 Marina. E pelos olhos ndo s6 de
Dorival Caymi também era morena, por longos anos ndo pude ser negra, tive que me
pintar, ou serd que me pintaram? E sem que eu entendesse as questdes que um
sobrenome movimenta, ao adentrar em uma escola de balé, me tornei Marina Silva. Na
época em que eu iniciei naquela escola, éramos trés Marinas e em meio a diversos
sobrenomes que ocupavam posicBes de prestigio social, pude vivenciar a oportunidade
de ndo ser mais uma Silva. Eu era a unica Silva. Por questdes sociais que refletiremos
nos proximos capitulos. Naquele espaco experimentei um lugar de destaque, produzido
pela cor que a maioria das pessoas que carregam este sobrenome tem, a cor preta e suas
nuances. E tamanha foi minha surpresa ao me encontrar com mais uma Marina agora
em meu ingresso na nesta pds-graduacdo, minha querida orientadora, com seus

encantamentos que remetem a forca e a generosidade do mar.

Inspirada por esses atravessamentos que envolveram o meu ser e estar nesses
espacos como mulher negra, que desenvolveu seus primeiros agenciamentos ainda que
(DES) orientados por uma sociedade hegemonica que opera fortemente para oferecer
barreiras as performances autbnomas de corpos negros, apresento 0s primeiros passos,
impressdes e concepgdes obtidas nesta pesquisa que tem por objetivo compreender as
particularidades que impulsionam os processos de agenciamentos de mulheres negras na
danca. Vejamos a seguir quais conceitos conduzem cada capitulo, bem como as
movimentacOes que e entrelaces que 0s mesmos estabelecem com as narrativas aqui
compartilhadas.
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O primeiro capitulo intitulado “Minhas AnDANCAS - Sobre os caminhos que
percorri”, se propde a expor as relagdes que podem ser encontradas entre os conceitos
de agéncia e afrocentricidade, por meio da apresentacdo das perspectivas de agéncia
obtidas na revisao bibliografica e as possiveis conexdes que podem ser feitas com o
paradigma da afrocentricidade. Teoria proposta por Molefi Kete Asante em meados dos
anos de 1980 sob a missdo de estabelecer e propor orientagcbes centradas nas
experiéncias das populacdes africanas com o objetivo de resgatar as préaticas dessas
civilizacbes e suas contribuicbes na valorizacdo e legitimacdo do ser estar das

populacdes negras.

Seguimos com 0 segundo capitulo sob o titulo, “Essa menina tdo pequenina
queria ser bailarina- Sem lugar no balé classico e meu reencantamento pelas dancas
africanas”, que lida com as questdes que envolvem minha trajetoria na area da danca,
trazendo inicialmente a contextualizacdo de minhas experiéncias e relacionando-as com
o referencial tedrico que abarca a historia da danga, uma breve histéria do balé classico
e como estes atravessamentos conduziram o trabalho de campo estruturado por meio de
oficinas de dancas afro-brasileiras para meninas negras de uma escola municipal do
interior de Mato Grosso do Sul. Reflito entdo sobre a grande parcela que o balé ocupa
em minha formacdo, com também os ensinamentos que recebi nos espagos
educacionais, a expressiva presenca das referéncias ocidentais e todos os seus esforcos
em manter os conteddos ali divulgados, sobre uma perspectiva Unica, de carater
hegeménico (Njeri, 2019). Logo para enfrentar tais questdes e sustentar a elaboracao
das oficinas, finalizo o segundo capitulo situando o leitor acerca das dancas afro e
dangas populares brasileiras, mantendo os holofotes nas manifestagcfes do Maracatu

Nacdo e do Frevo.

Diferente do observado geralmente nas escritas, quando a metodologia que
envolve a pesquisa surge logo no inicio, para assim sinalizar quais ferramentas
envolvem a producdo do trabalho, este estudo apresenta os aspectos metodologicos
durante o terceiro capitulo, intitulado “E andando que se faz o caminho”. Esta
organizacao se da devido aos relatos que compdem o trabalho de campo, centrais para o
tecer desta pesquisa, se localizarem ap6s o referencial tedrico, logo, optamos por
concentrar este material proximo as impressdes obtidas a partir dos encontros com as
participantes desta pesquisa. Logo, no momento em questdo, relato os caminhos
metodoldgicos acessados para a realizacdo deste trabalho, bem como as caracteristicas

11



da pesquisa, o publico envolvido, o trabalho de campo que esta sendo desenvolvido,

como foram feitas as analises e o0s aspectos éticos que o envolvem.

Diante do exposto 0s encontros metodoldgicos observados envolvem a pesquisa
qualitativa configurada por apresentar ampla presenca de situacdes permeadas pela
expressao e comunicacao por meio da linguagem (Minayo, 2001), dialogos e troca de
experiéncias, com seu conteudo estruturado pela revisdo bibliografica (Barros, 2009)
acerca dos conceitos de agéncia ( Ortner, 2007; Asante, 2009) e afrocentricidade
(Asante, 2009), e as perspectivas encontradas em pesquisas académicas anteriores,
realizadas por meio do estado da arte desses conceitos nos sites da Biblioteca Brasileira
de Dissertacdes e Teses, que compreendem a histéria da danga, do balé cléssico, das
dancas afro e das dancgas afro-brasileiras.

Ja no trabalho de campo, na qual, sustentada pelo paradigma da afrocentricidade
(Asante, 2009) e sua premissa de divulgacdo e protecdo dos elementos culturais
africanos, procuro refletir acerca dos agenciamentos das mulheres negras na danca, por
meio das impressdes deste corpo como produtor de saber, na elaboracéo e execucgdo de
uma oficina de vivéncias artisticas dancantes afrocentrada direcionadas para meninas
negras entre 10 e 13 anos de uma escola municipal do interior do Mato Grosso do Sul,
como também os agenciamentos dessas meninas e possiveis questdes trazidas por elas e

seus atravessamentos.

As oficinas foram registradas em um diario de campo e fizemos duas rodas de
conversa, documentadas por audio e transcritas para sua analise. Os contetdos obtidos
foram analisados, discutidos e sustentados com base no referencial teérico pertinente e
estdo presentes no capitulo final, o quarto capitulo, sob o titulo de “Que noticias trazem
as aguas”, que nos banham com narrativas intensas, compostas por questdes urgentes
que ndo podem mais ser ignoradas ao ficarem restritas apenas ao campo das ideias. E
preciso agir. Sendo assim, espero, ao entrecruzar tais experiéncias, reverberar nas
reflexdes académicas, narrativas potentes e inspiradoras de vozes negras, honrando 0s
apagamentos que outrora sofremos, inquietagéo que caminha comigo ao longo de minha

trajetoria e me impulsionou a adentrar na pos-graduacéo.

Logo, esta pesquisa marca e reafirma meu compromisso ancestral, por meio da

restauracdo de nossas memdarias, em incentivar o despertar dos que ainda vagam
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desorientados, preparar as geracdes futuras e somar com 0s que ja estdo neste proposito

em diregdo ao posicionamento digno da populagao negra.
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CAPITULO I - MINHAS AnDANCAS - Sobre os caminhos que percorri

No capitulo I, apresentaremos as compreensdes sobre aspectos que entrelacam
aagéncia e a afrocentricidade. Ele parte de constantes inquietacbes que foram
emergindo ao longo de situagcdes vividas por mim em espacos majoritariamente
brancos, seja da forma literal, por ndo haver outras pessoas negras na partilha da
experiéncia, seja na configuracdo estrutural da sociedade que opera por essa narrativa
desde sempre. Por inquietacBes localizo, apds o encontro com as referéncias que serdo
debatidas aqui, a minha agéncia.

Tal andlise colabora com a pesquisa no Vviés proposto que abarca tanto minhas
especificidades, como as também particularidades das demais participantes que
contribuiram para o tecer desta proposta, no momento da vivéncia pratica da mesma, ja
que os dados sdo envoltos pelas reaproximacfes com identidades e resisténcias diante
do historico brasileiro e mais especificamente, do interior de Mato Grosso do Sul. O ser
estar em um corpo negro traz marcas que me possibilitaram perceber e receber os
olhares e reacdes dos ambientes que passei, e por ele me encontro com o ser estar de
outras meninas por onde passo com a celebracdo e orgulho de ser quem se é,
genuinamente. E com 0s questionamentos, insatisfacdes e mudancas que porventura
quiserem atravessar esses corpos, sejam despertadas por dentro e ndo pelas imposicdes
agressivas que vém de fora.

1.1 Agéncia - Conceitos e Reflexdes

Com o objetivo de ampliar a compreensdo acerca das defini¢bes do termo
agéncia, apresento aqui as principais interpretagdes que se conectaram com a proposta
do meu trabalho. Ao longo de minhas investigacfes sobre o termo agéncia, uma das
primeiras perspectivas que identifiquei foram as relacionadas a impulsos pessoais, no
qual a pessoa, enquanto individuo, entende suas intencBes e organiza suas acdes para
estabelecé-las, exterioriza-las. Como as qualidades referentes a autonomia,
posicionamento e acdo, que sdo coincidentes nas pesquisas, e em funcdo da amplitude
que abarca o presente termo, encontram-se também conceitos equivocados e distantes
das definigdes ha tempos legitimadas (Hubner, 2021). Logo, ao longo desse processo
percebi que a compreensdo acerca das especificidades que compdem o conceito de
agéncia requer um esforco consideravel de estudiosos de diversas areas, e a mesma se

adequa as situacdes que ali emergem, nao tendo um conceito Unico e fechado.
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Termo chave nas discussdes que concernem as relacfes sociais, 0S processos de
agenciamentos tendem a fluir de acordo com as particularidades das situacoes,
apresentando, se necessario, resisténcia e elaborando e impondo novas narrativas aos
modelos sociais hegemonicos (Furlin, 2013), sendo este um dos principais aspectos que
conduzem as reflexfes aqui contidas, a divulgacdo de narrativas que questionam os ja
consolidados fundamentos coloniais ocidentais.

Com o intuito de caminhar ao lado das reflexdes sobre agéncia apresentados pela
perspectiva africana, a partir de autores como, Molefi Kete Asante, Cheik Anta Diop,
Nah Dove, Marimba Ani, Renato Noguera, Katilscia Ribeiro, Aza Njeri, Abdias
Nascimento, Lélia Gonzales, entre outros, e assim estabelecer uma coeréncia com as
narrativas que usufruem do saber legitimo das populagdes negras, proposta do presente
estudo, apresento também definicBes estruturantes de autores nao afrocéntricos,
encontradas em torno do conceito de agéncia.

Em um capitulo sobre agéncia, na qual pretendo entre outras demandas,
fomentar a representacdo positiva sobre o feminino negro, validada por trajetdrias
edificantes das mulheres que conheceremos nos préximos capitulos, inicio sua reflexdo
a partir da importancia em se localizar os caminhos percorridos na subjetivacdo do
sujeito (Asante, 2014), para assim entender como as negociacfes por ele feitas sdo
estabelecidas e recebidas pelo social. Tal subjetivacdo se da por meio das relacGes de
poder e interacdo social “com os sistemas de significacdo e de representacdes culturais,
nos quais a linguagem ¢é central (Furlin, 2013 p. 396). ” O que tende a neutralizar
posicBes hierdrquicas, pois 0s processos de interacdo sdo dinamicos e especificos a cada
situacdo, por proporcionarem tanto experiéncias de mobilidade quanto de limitagdes.

Um exemplo expressivo do evento citado acima, é relatado por Aradjo (2022),
no qual Venceslau Bras presidente da republica no periodo de 1868-1966, ja descrédulo
por uma lesdo na perna, que o deixara enfermo ha aproximadamente 5 anos, se consulta
com Tia Ciatal, que o cura ap6s do mesmo passar por diversos tratamentos médicos,

sem sucesso. Ou seja, apesar das diferengas sociais observadas nos contextos de ambos,

! Hilaria Batista de Almeida: Nascida na Bahia em 1854 chegou ao Rio com 22 anos de idade devido a
didspora baiana. Lider comunitaria, religiosa e empreendedora. Sua casa tornou-se em nucleo cultural de
resisténcia negra responsavel pelo desenvolvimento e consolidagdo do samba urbano carioca como
movimento de cultura popular. Falecendo em 1924 com um legado relevante a cultura popular brasileira,
mulher negra, que atuava em diversas frentes devido a necessidade de superar as desafiadoras condicdes
financeiras que esta populagdo negra vivencia ao longo dos tempos (Aradjo, 2022).
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0 lugar de poder de um presidente, e de medicos, ndo foram superiores aos saberes
culturais ancestrais dominados por Tia Ciata.

O exercicio da agéncia da mulher negra no ocidente & composto por um contexto
cultural repleto de barreiras e mensagens subliminares de cunho desencorajador do
processo. O curto periodo histérico, porém, devastador, que compreendem as violéncias
massivas contra a populacdo negra durante a escravizagdo de nosso corpos, demandam
0 desenvolvimento estratégias consistentes acerca do devido posicionamento dos feitos
africanos anteriores a esse periodo, “e requer a compreensao da composi¢ao do corpo na
cultura de matriz africana” (Lima, 2023 p. 97).

Ainda sobre o exemplo de Tia Ciata, exposto acima, Furlin (2013) destaca a
partir de Butler (2010) a identificagdo de situagOes de submisséo nos processos de
constituicdo do individuo, na qual as mesmas operam além do inicial sentimento de
incompletude do desejo, pois tais sensacdes favorecem reflexdes de resisténcia e
estruturam possibilidades de confronto e encontro com a concretizacdo do objetivo, ou
seja, 0 que impulsionou a acdo. Assim sendo, relacionam-se a possibilidade e poténcia
com a presenca da subordinacdo, pois o ambiente de conflito forca o redirecionamento
de estratégias vislumbrando a efetivacdo do desejo. Logo, as interagdes sociais
propostas por Furlin (2013) devem ser compostas por situacdes de subordinacdo que
irdo estruturar por meio da reorientacdo das experiéncias fracassadas a capacidade de
fundamentacdo e articulacdo de possiveis agenciamentos.

Ortner (2007) também reflete sobre a presenca de agenciamentos auténticos em
situaces de dominacdo em larga escala, como o sistema de escravidao, por exemplo.
Apesar do devastador desequilibrio nas relagcGes de poder contidas nos contextos de
dominacdo, 0 autor aponta a presenca da agéncia dessas populagdes subalternizadas e a
atribui as caracteristicas dindmicas e complexas contidas nas relacdes de poder
presentes nos contextos sociais como um todo, as ocorréncias consistentes de tais
manifestacdes. Ao considerar a hipdtese acima subentende-se que 0s agenciamentos nao
ocorrem somente quando 0s movimentos de resisténcia sdo exteriorizados por meio de
acles concretas, pois ao identificd-los em momentos de subordinagdo, considera-se a
postura expressa como agéncia sem atribuir qualquer juizo de valor a mesma e
assumindo a poténcia do individuo para além dos modelos pré-estabelecidos de
resisténcia.

Furlin (2013) identifica o poder como anterior ao sujeito, uma qualidade que

estd no contexto que o cerca e como 0 mesmo é constituido a partir das experiéncias do
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meio, dentro de si encontra-se caracteristicas estruturadas por essa interacdo, sendo
assim, os arranjos resultantes dessa dindmica possibilitam a elaboracdo de caminhos e
estratégias para as adversidades das relagcbes em sociedade. Para a autora, agéncia, ou
capacidade de acdo, emerge dos conflitos entre situacdes de subalternizacdo, o
transcender provocado pelo desconforto do evento anterior e as interacdes do poder
presente no contexto com o poder produto das intera¢fes do individuo com o meio.

Hall (2000) e Ortner (2007), estdo de acordo com a perspectiva acima ao
entenderem a pessoa como autor centrado da pratica social, que estrutura suas
perspectivas por meio da cultura que o cerca, no entanto, esta mesma cultura esta sujeita
a modificagcbes propostas pelo seu produto. Esta complexidade e mobilidade nas
relacfes questiona a permanéncia de posi¢des hierarquicas na sociedade (Ortner, 2007).
A qualidade dessas relacfes apresenta-se no reflexo da construcéo de uma subjetividade
digna e eficiente no enfrentamento das adversidades do meio social e é permeada por
diversos eventos, ofertados por ambientes e experiéncias, nos quais o individuo consiga
identificar seus desejos e articular suas acfes para a garantia dos mesmos. Ortner (2007)
ja afirmava que agéncia ndo esta submetida apenas aos esforcos do sujeito em questéo,
pois as intencdes desses esforcos sdo influenciadas pelo meio e produto dessas
interacbes ¢ permeado pelas relagdes de poder ali estabelecidas, ou seja, a
responsabilidade pelo sucesso do arranjo ndo pode ser exigida de um Unico lado.

1.2 Defini¢bes de agéncia

Partimos agora para as defini¢cfes que cercam o conceito de agéncia. Equivocos
de traducdo do presente termo sao relatados por Puar (2013). Segundo a autora, 0 termo
agenciamento, no sentido de montagem, com sua traducao para o inglés - assemblage, €
equivocado. Ela aponta os estudos de Phillips (2006), como caminho adequado a se
seguir no sentido de - eventos, conexdes, relacdes, acdes e encontros. Puar (2013)
localiza nos trabalhos de Deleuze e Guattari (1995), o termo agencement, que significa
design, leiaute, organizacdo, arranjo e relacdes, tendo como enfoque ndo o conteldo,
mas as relagles, e os padrbes ali observados. Ortner (2007), também se preocupa com
as possiveis distor¢des sofridas pelo termo agéncia, pois em alguns idiomas, como o
francés por exemplo, ndo se encontra um termo compativel, tendo que contar com 0s

esforgos dos tradutores para zelar pela coeréncia da reflexdo.
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Isto posto, Ortner (2007) apresenta a teoria da agéncia a partir de trés
componentes, que envolvem as intengdes que a impulsionam, a agéncia como direito de
exercicio do individuo e construcdo cultural, e as relacfes entre agéncia e poder. O autor
posiciona a agéncia sempre em relacdo ao processo, afirmando que a mesma nédo pode
ser identificada ou analisada isoladamente. A intencionalidade abrange os aspectos
cognitivos e emocionais, estd tanto no campo mais pratico e sistematico, quanto no dos
desejos e impulsos. S&o desejos articulados em planos de agdo para o enfrentamento da
vida em sociedade. Tal articulagio demanda criatividade e seguranca no
posicionamento, sendo que todas essas habilidades tém o seu desenvolvimento
favorecido a partir das experiéncias coletivas de legitimacdo desta exposicdo de
autonomia, tal reforgo equilibra as relaces de poder a partir da conexao e movimentos
de reciprocidade e validacdo, posicionando as relagdes de agenciamentos de forma
dindmica, ora individual, ora coletiva, ora a favor do meio, ora contra, sem
necessariamente cada aspecto permanecer evidenciado e sem a necessidade do
julgamento ético das qualidades dos posicionamentos (Ortner, 2007).

Ao abordar a construcdo cultural, o segundo componente da teoria da agéncia,
Ortner (2007) posiciona a agéncia como universal, ou seja, tais negociacdes entre o
despertar do desejo pelo meio, seu exercicio e as consequéncias sdo eventos comuns que
estdo ligados a natureza humana, logo, a agéncia ocorre em todas as sociedades. No
entanto, ao considerar a pluriversalidade contida em cada espaco social e suas
diferencas, os arranjos estabelecidos serdo compativeis com as especificidades,
interesses, contextos e capacidades de gestdo de cada sociedade. Logo a agéncia esta
sempre ligada ao contexto histérico cultural da sociedade em questdo. Para tratar sobre
0 aspecto da agéncia e o poder, 0 autor aponta a caracteristica dindmica encontrada nos
processos de agenciamentos, ou seja, as trocas entre o0 sujeito e 0 meio, e o resultado das
influéncias do meio, no posicionamento hierarquico provisério daquele arranjo. Ao
entender a agéncia como a capacidade de afetar tal situacdo, a partir da reflexdo acima,
observamos que nenhum estado é permanente, pois diversas outras situacbes podem
surgir e reverter a qualidade do ultimo afeto identificado e assim sucessivamente.

Temos no campo filosofico cultural ancestral africano, um exemplo da
explanacdo acima. Este campo, é um ambiente no qual a populagdo negra acessa seus
espdlios da maafa, termo conceituado pela antrop6loga Marimba Ani, que sera debatido
no tdpico abaixo, e estabelece e consolida uma atmosfera de dignidade e celebracdo de

sua identidade, por meio da notavel poténcia que emana dos lacos ali firmados através
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dos tempos (Njeri, 2019). As diferencas ali apresentadas, frente ao modelo de
contencdo, afastamentos dos sentidos e cercados pela razdo eurocéntrica sempre
despertou interesse e fascinagdo. Os ritmos, as expressdes corporais, a entrega que se
revela na alegria, cumplicidade com seus pares durante as celebracfes e festividades,
somado a hospitalidade caracteristica dos povos africanos, desperta nos brancos, certo
estranhamento, curiosidade, culminando na aproximacdo dessa cultura que, entdo,
entende a populacdo negra, mesmo que momentaneamente, sob relagdes de poder com
dissimulacdes estratégicas de encantamento e admiracao.

Observa-se nesse cenario a presenca da agéncia de poder (desigual), que se
evidencia quando um lado dispde das ferramentas para realizar o desejo do outro lado,
essas ferramentas sdo como fruto da resisténcia dessas populacoes, e séo utilizadas pelas
mesmas como campo de protecao e garantia de permanéncia para sua agéncia (Ortner,
2007).

Furlin (2013), define as relacGes de poder estabelecidas entre as manifestaces
culturais africanas e os desejos de consumo do ocidente como uma agéncia que rompe
com légicas hegemonicas vislumbrando arranjos promissores ao que concerne a
legitimacdo das epistemologias da populacdo em questdo. Assim, esta dinamica é
composta pelo fluir hierdrquico entre intencdes, concessdes e imposi¢des, nas quais
essas qualidades se organizam por meio das sucessivas trocas culturais, e operam de
acordo com a demanda, seja ela classificada como resisténcia ou aspiracdes sociais.
Logo a agéncia se apresenta como uma ferramenta comum a individuos, que
performam de acordo com as especificidades dos arranjos sociais, “a servico de
projetos, da autorizagdo ou do empoderamento para perseguir objetivos e fins
culturalmente significativos, sejam estes para o bem ou para o mal. ” (Furlin, 2013,
p.80).

Em seu uso provavelmente mais comum, o termo “agéncia” pode ser
praticamente sinénimo das formas de poder que as pessoas tém a sua
disposicdo, de sua capacidade de agir em seu proprio nome, de
influenciar outras pessoas e acontecimentos e de manter algum tipo de
controle sobre suas préprias vidas. Agéncia, neste sentido, é pertinente
tanto no caso da dominacdo quanto no da resisténcia. As pessoas em
posi¢des de poder “tém” — legitimamente ou ndo — 0 que poderia ser
considerado “muita agéncia”, mas também os dominados sempre tém
certa capacidade, as vezes muito significativa, de exercer algum tipo
de influéncia sobre a maneira como os acontecimentos se desenrolam.
(Ortner, 2007 p. 64)
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Assim, sempre que houver um contexto normativo que limita o desejo de acéo
de um sujeito, o proprio limite ativa a consciéncia e gera resisténcia ao poder tornando-
se poténcia, ou seja, produz novas possibilidades que excedem ao poder normativo,
ressignificando praticas e comportamentos culturais. E, entdo, nesses focos de
resisténcia/agéncia que ocorrem 0s processos de transformacao sociocultural.

A partir do referencial teérico apresentado, com base na filosofia africana, que
compreende que o corpo € o canal de conhecimento e transformagdo (Machado, 2019),
enquanto mulher negra, pesquisadora, percebo a alteracdo na perspectiva que possuo
sobre meu proprio corpo. Se por um lado néo tive referéncias de mulheres negras acerca
das manifestacdes culturais que consumi, fui me forjando para ser referéncia. Meu
corpo, atravessado por essa auséncia, tratou de entender, ainda que tardiamente, como
iria suprir essa falta, e assim o fez. E para permanecer ocupando diferentes espacos,
entendeu a poténcia de sua presenca, e hoje celebra e honra esse lugar nos espacos de
producdo de saberes. O esboco nasceu de uma falta, ele poderia ter se apagado, mas foi

ficando cada vez mais nitido, mais forte, se enegrecendo.

1.3 Maafa - o estado de fragmentacéo experienciado pela populacdo negra

Para iniciar a reflexdo sobre a maafa, é necessario relatar como a populacdo
africana chegou nesta situacao.

A cultura ocidental tende a se posicionar como Unica, se afasta dos saberes
outros em virtude das diferencas ali identificadas, e ao entender tais diferengas como
ameaca, as ataca das mais perversas e elaboradas maneiras. Atitudes como esta que
constituem um plano de erradicacdo de saberes, em busca de sua consolidacdo como
universal. Diop (2014) relata as caracteristicas xenofébicas do berco norte, que foram
desenvolvidas, entre outras particularidades, a partir das hostilidades ambientais
vivenciadas pelos paises nordicos, estabelecendo ali uma conduta baseada no medo do
diferente e em reagdes violentas para qualquer manifestacdo externa, incompativel com
suas origens.

A mesma conduta se perpetua através dos tempos, quando procurando
consolidar a supremacia de seus saberes cientificos, achou por bem destruir e difamar as
condutas que ndo divulgavam sua perspectiva, se posicionando, assim, como Unica
fonte legitima de conhecimento e negando a humanidade dos demais povos, sobretudo

as epistemologias africanas (Moore, 2005).
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Moore (2005) segue a concordar com Diop (2014) ja que ambos apresentam a
identificacdo de condutas racistas muito antes da colonizagdo. Moore (2005) destaca a
utilizacdo do fenotipo, pela cultura ocidental, para propor uma hierarquizagdo entre os
povos e justificativa para a difamacdo e degradacdo da diversidade social. Segundo o
autor, se basear nas aparéncias era uma maneira inquestionavel encontrada pela
populacdo branca, de potencializar sua teoria, estava explicito que ndo eram iguais, e
que tais diferengas deveriam ser temidas. A partir disso, as popula¢fes ndo brancas
conduziram cruéis e extensos testes cientificos, como a frenologia que tiveram seus
resultados fortemente direcionados para reforcar a teoria de inferioridade intelectual.
Hoje em dia sabe-se que na verdade ndo foram encontrados nenhum dado biolégico que
comprovasse as diversas crencas de inferioridade intelectual entre outras racgas,
comparando-se aos brancos.

Apbs confrontarmos as crencas degradantes responsaveis por posicionar a
populacdo negra como inferior, proponho a andlise das particularidades das relac6es de
poder. O dinamismo presente nas mesmas, tendo em vista que 0s processos de
agenciamentos podem ser identificados tanto em situacGes de submissdo como de
resisténcia (Furlin, 2013), reforcar a existéncia da supremacia de uma populacdo sobre
outra, ndo passa de mais uma estratégia pertinente para a permanéncia dos valores
ocidentais. Apesar de se encontrar razdes plausiveis para a continuidade das citadas
condutas até os dias atuais, a posicdo da populacdo negra nessas relacbes ndo possui,
ainda, impacto e permanéncia capazes de desestabilizar o que foi estruturado, ou seja,
ainda que seja observada uma gama de oportunidades voltadas a populagdo negra, nota-
se que seguem insuficientes para sair dos contextos individuais e alcangcar as mudancas
estruturais.

Para reforcar este urgente movimento de regeneracédo e reorientacdo da agéncia
das populacOes negras, Leite e Nolasco (2019) propde que a conhecida e degradante
narrativa constituida sob o regime escravocrata, que divulga imagens das populacdes
negras somente direcionadas a situacdo em questdo, ndo deve ter mais forca que as
potentes memdrias ancestrais responsaveis por manter a resisténcia frente ao contexto
de exploragdo experienciado pela populagdo negra. Quando nos, ou as proprias pessoas
escravizadas acessam suas memdarias e contam suas proprias historias, trazendo novos
elementos, as correntes que aprisionaram aqueles corpos se tornam insuficientes para
conter a poténcia que se estabelece no orgulho de ser. O falar por si tem poder de alterar

0 passado e enfraquece, desestabiliza as estruturas.
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O termo maafa € originado do kiswahili, uma lingua franca africana que
significa o grande desastre. A antropéloga Marimba Ani vem conceituar e trazer esse
termo para explicar a desorientacdo epistémica pela qual a populacéo africana sofreu a
partir dos traumas histéricos do contexto escravocrata, que surgem muito antes da
colonizacao europeia, por meio da invasao arabe a partir do século VIII (Moore, 2005) e
entdo se estende através dos séculos pela populagdo europeia com os traficos de pessoas
sob objetivos mercantis e acimulo de fortuna (Vitdria, 2020).

Maafa representa entdo a completa devastacao e destruicdo do povo africano. O
violento processo de retirada por meio do sequestro das populagdes africanas do seu
eixo civilizatorio desencadeou uma série de esforcos para justificar a desumanizagéo
desta populacao resultando em mudltiplas opressées, que apresentam sequelas até os dias
de hoje. O corpo negro tem, assim, sua integridade atingida por meio desse degradante
evento, sob a premissa do desenvolvimento e enriquecimento de seus invasores, seguida
da separacdo de sua estrutura familiar e comunidade, culminando na violenta
desorientacdo dos valores desse povo, impedindo-0 que mantivesse 0s lagos com sua
cultura e sociedade, sendo direcionados a se conduzirem pelos valores ocidentais
como meio de garantir sua permanéncia fisica, visto que a ontologica estava
constantemente em risco. Esse longo processo de agressdo, além dos interesses
financeiros, se esforcou também para destruir o minimo sinal de ligacdo da populacao
negra com sua filosofia, afastando-a de sua ancestralidade e senso de pertencimento,
resultando em incertezas terriveis sobre a propria dignidade e humanidade (Mbembe,
2018).

Percebemos, entdo, que os corpos negros enfrentam, através dos tempos, as mais
densas barreiras ao que se refere a validacdo de suas potencialidades, sobretudo
tratando-se de sua entrada e permanéncia em espacos tradicionalmente estruturados sob
0 contexto eurocéntrico, por meio da velada justificativa de inferioridade ligada ao
conceito de raca (Mbembe, 2001).

Dove (2003), discute o comum estado de alienagdo que pessoas negras
vivenciam, consequéncia do distanciamento cultural estabelecido pela colonizagdo. A
presenca da colonialidade se mostra como um fator naturalizado em nossa sociedade.
Essas sequelas acompanham as experiéncias dos individuos nela inseridos, sendo que,

quanto mais afastados esses individuos estdo do modelo de humanidade estabelecido
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pelo padrdo ocidental, maiores sdo as barreiras por ele encontradas em sua jornada
(Njeri, 2019).

Sendo a subjetivacdo do individuo atravessada por experiéncias culturais, e tais
experiéncias serem primordiais para a formacéo de sua identidade, quando tuteladas por
um padrdo hegemdnico que posiciona o individuo como inferior, o individuo se
constitui a partir de uma imagem fragmentada, que ao ndo corresponder com a realidade
de sua cultura, defende, sem que o mesmo perceba, a sua auto depreciacéo,
fortalecendo-o para confirmar o movimento de difamacdo imposto pela cultura do

dominador, sob o desejo de ser visto e aceito como pertencente (Hooks, 2019).

Dove (2003) localiza tais individuos como pessoas “ europeizadas”, e que sdo
nutridas pelo meio para reforgar uma conduta de autofagia. Segundo a autora, esta
situacdo pode ser reconhecida, quando os proprios negros se apresentam vigilantes e
disseminadores de uma sociedade que foi alicercada sob sua submissdo. E pode ser
observada constantemente em espacgos no quais a representacdo simula um conceito de
representatividade, no momento em que apenas a presenca de um individuo identificado
como negro, tem a pretensdo de ditar e sanar as complexas demandas que uma
comunidade necessita, como forma de sobrepor anos de inferiorizacdo, desumanizacao e

distanciamento de sua cultura.

Mbembe (2001) relata o esfor¢o dos estudiosos ocidentais sobre Africa, em
produzir narrativas essencialistas e alimentar o imaginario coletivo com exposicoes
deslocadas sobre a dindmica cultural da regido. O processo colonial tratou de cercar
todas as experiéncias de subjetivacdo dos povos africanos, afastando-o e difamando sua
prépria cultura, e favorecendo um ambiente de desconfianca em suas préoprias acdes e

impulsos e a constante necessidade de confirmacéo e tutela de seus saberes.

O presente contexto no qual as filosofias e metodologias ocidentais foram
fundamentadas e direcionadas exclusivamente para o desenvolvimento dessa sociedade,
sem espaco para dialogar com epistemologias outras, e sem a preocupacao de conhecer,
entender e acolher os saberes de outros povos, que vieram a fazer parte desta sociedade
por razOes diversas, gerou uma necessidade de se estruturar uma metodologia que

removesse 0s aspectos ocidentais do centro, e abarcasse 0S conceitos e perspectivas
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compativeis com as experiéncias culturais dos povos africanos, bem como realoca-los

na historia.

Com o objetivo de evidenciar que os sentimentos ligados a maafa, ndo estéo
restritos ao periodo da escravidao, identifico em nossas jornadas como estudantes, as
diversas etapas do ensino escolar basico, que passamos sendo cercados por informacdes
equivocadas e essencialistas tanto sobre o territorio africano, quanto o oriente. O
territorio africano tende a ser relacionado com habitos selvagens, com locais
desassistidos politicamente, cenario de pobreza e abandono, fechando o ciclo composto
exclusivamente por difamacfes, com o periodo da escraviddo. Praticas como estas
contribuem para um distanciamento dos alunos que identificam-se, mesmo que s
fenotipicamente, com essas populag¢des, por uma densa nuvem de terror (propenséo de
experiéncias similares) e vergonha (comparacdo a uma imagem digna de piedade e
desvalorizada por todos). Transformando nossas primeiras experiéncias com o sistema
educacional em experiéncias traumaticas, na qual somos posicionados 4 margens da
humanidade (Njeri, 2019).

Sobre essa complexa situacdo, Maldonado Torres (2006), chama a atencéo para a
articulacdo de areas de estudo como a sociologia, a ciéncia politica e a economia
durante o século XIX, que se relacionavam com contextos de interesses proprios, ou
seja, europeus, e como determinaram a antropologia e o orientalismo para lidar com
territorios outros. Sendo a antropologia responsavel por divulgar uma imagem primitiva
e carente pela intervencdo civilizatoria ocidental do continente africano, e o
orientalismo encarregado em afirmar os estere6tipos exoticos do Oriente e sua suposta
decadéncia. Estratégias estas, segundo o autor, desenvolvidas para sustentar sua politica
de controle e dominacdo das novas colbnias, e sua imagem de supremacia frente a

Africa e o Oriente.

Alves, Jesus e Shoulz (2015), afirmam que apesar do contexto de desgraca
coletiva em que se configurou o sistema escravocrata, € importante lembrar, que 0s
mesmos estavam plenamente conscientes da poténcia de sua origem e sobretudo do
valor cultural que suas histérias carregavam. Visto que mesmo sob as constantes
praticas de difamacdo de sua cultura, lideradas antes pelos colonizadores, e que hoje

seguem a permear negativamente o inconsciente coletivo, resistem através de da
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presenca da filosofia africana entre nds, composta pela religido, culinria, comunidades

quilombolas, danca, capoeira que constituem assim as praticas civilizatorias brasileiras.

Sobre o modelo estabelecido, que ainda opera firmemente na nossa sociedade, 0s
autores afirmam: “Todas elas eram guiadas por uma filosofia da histéria eurocéntrica,
que as impedia de ver 0s ndo-europeus como contemporaneos. ” (Maldonado Torres,
2006, p. 111).

O presente contexto pode resultar em um estado, que Asante (2014) descreve
como desagécia, - estado em que o individuo se retira de suas proprias ambicdes e
direciona seus pensamentos e for¢a motriz na execucdo e manutencao dos objetivos do
outro, consequéncia de uma subjetivacdo promovidas pela dominagdo eurocéntrica.
Alves, Jesus e Shoulz (2015), estdo de acordo com Asante (2014) ao alertarem sobre as
sequelas psicologicas que tendem a acompanhar a populacdo negra através das
geracOes, que contribuem a partir de uma visdo distorcida de si, para um distanciamento
critico das préticas civilizatérias e consequente inércia em seus processos de

agenciamentos.

O continuo massacre sofrido pelos povos africanos, compostos por experiéncias
devastadoras de invasdes de seus territorios, dominacao de sua populacdo, assassinatos,
abusos, sequestro, aprisionamento, que constituiu o processo de colonizagdo e anos de
escravizacdo de corpos negros, proporcionou uma subjetivacdo desses individuos, a
partir de um espelho quebrado, de aspectos de inferioridade, insuficiéncia e

desumanidade que refletem nos seus descendentes até os dias de hoje.

A reflexdo sobre a maafa africana é urgente pois centraliza essa experiéncia, por
mais terrivel que tenha sido, sob a perspectiva dos povos africanos. Ao tratarmos
abertamente sobre esse assunto, partindo de uma escuta séria das partes envolvidas
iniciaremos uma tentativa minima de reparacdo e de reconhecimento da humanidade
desses povos. Apds identificar e refletir sobre as narrativas, primeiramente se referindo
a mesma por uma nomenclatura que faz sentido a experiéncia da populacdo em questéo,
seguido da escuta genuina dos acontecimentos, pode-se iniciar os verdadeiros esforgos
na divulgacdo dessas narrativas e no desenvolvimento de estratégias que se
responsabilizaram pelos impactos indeléveis que essas condutas proporcionaram as

populagdes negras.
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Ao enfrentar esses desafios como compromisso ético, passaremos a identificar e
valorizar 0s processos civilizatorios africanos que estabelecem uma rede de
significagbes com a cultura da sociedade brasileira, sustentando e validando o
pertencimento das populacGes negras e contribuindo assim para a garantia de sua

humanidade e todos os direitos que estdo relacionados com a ela.

1.4 Afrocentricidade como fonte de agéncia

Participantes da pesquisa durante sessdo de fotos. Fonte: Arquivo pessoal - Fotégrafa Jaqueline Costa
Coelho.

Durante meu despertar como mulher negra, senti a necessidade de buscar as
origens das condutas e processos civilizatorios que conduziram a minha ancestralidade e
gue mesmo sem saber carrego comigo através dos tempos. Essa alianga é tdo forte, os
passos dos meus ancestrais foram tdo firmes, 0s sons de seus corpos ecoaram tédo alto,
que estou aqui, de volta. E falar de afrocentricidade é um dos aspectos estruturantes da
filosofia africana, é falar da filosofia africana pois nossos conceitos ndo se separam,
andam de maos dadas para proteger os que dela vieram.

A filosofia africana € orientada pela ética do cuidado, conduta esta que se faz
por meio da conexdo com o ambiente, suas interacBes, didlogos e reflexBes que

conduzem seus povos através dos tempos ao bem viver comunitario, no qual o
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individuo se sustenta e se constitui por experiéncias compartilhadas, pelas constantes
trocas que sdo ali estabelecidas. O coletivo que nos permite existir em nossas
singularidades. A valorizacdo do individuo, no coletivo, na qual valorizacdo do
pertencer o posiciona como essencial para todos, e todos, essenciais para ele. Suas
experiéncias, quando individuais, sdo validadas pelo coletivo. De maneira circular, no
sentido dindmico e horizontal que as relagcdes sdo vivenciadas, o corpo é o grande
condutor desta experiéncia. A sabedoria ancestral apresenta o exemplo, que é absorvido
pelas geracdes vigentes que recebem, reagem, reconstroem e devolvem suas expressoes
sempre sob os sentimentos de alerta, sintonia, cuidado e gratiddo com os sinais enviados
pela natureza, o ser humano nunca estd separado da natureza para a filosofia africana.
Essa ampla e sensivel percepcdo pode ser entendida como cosmopercepg¢do: estado de
sintonia e consciéncia com o ambiente (natureza) e com os que estdo ali presentes
(sobretudo os saberes ancestrais), no qual todos contribuem e recebem, em um
movimento coletivo, em prol da garantia do bem viver dos envolvidos (Machado,
2019).

A cosmopercep¢ao ¢ um conceito trazido por Oyéwumi (2021), e aborda a
predilecdo da utilizacdo do sentido da visdo, identificando-a como uma caracteristica
ocidental. Oyéwumi (2021) afirma: “O olhar, ¢ um convite para diferenciar”, e
identifica no conceito da “cosmovisdo” uma abordagem ocidental para compreender a
realidade, o privilégio ocidental do visual. A autora afirma que o ocidente tende a
privilegiar esse sentido, estabelecendo suas escolhas preferencialmente ao que seus
olhos se conectam e desejam ver. Conexao essa que tende a ser estabelecida por meio da
semelhancga, o que posiciona o diferente, como inadequado, sem valor. Ja as nagdes
loruba, localizadas no sul do continente africano, origem da autora, procuram entender
o ambiente, por meio da “cosmopercepcdo”, abordagem que se permite sensibilizar e
recrutar outros sentidos, e combina-los de maneira dindmica ao se relacionarem com

situacOes diversas, 0 que permite uma amplitude e riqueza nas reflexdes.

A consolidagédo do paradigma da afrocentricidade se deu por meio do professor
Molefi Kete Asante nos anos 1970, na sua publica¢do: “Afrocentricidade: a teoria da
mudanca social”, no entanto, os didlogos pertinentes ao tema, ja apareciam nas pautas

de Kwame Nkrumah e do proprio Asante desde 1960. (Ribeiro e Moreira, 2019)
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O paradigma afrocéntrico propde uma reorganizacdo desse estado, e estabelece
suas investigagdes, sob a protecdo e defesa dos valores, e elementos culturais africanos.
Posicionando a humanidade daquele individuo, no qual o mesmo é amparado por uma
série de direitos que garante a sua agéncia com um interesse genuino sobre suas
particularidades, como inegociavel. O individuo lGcido de suas especificidades e
valores, se distancia da situacdo de vulnerabilidade e inferioridade herdados da
colonizacdo (Asante, 2014). O autor destaca a importancia da integridade do sujeito no
processo de interagcdes sociais que estabelecerdo o seu desejo e conduzirdo a agéncia, e
Diop (2014) apresenta a consciéncia acerca da contribuicao social da populacdo da qual
este sujeito se origina para dar um suporte consistente na constituigdo desta integridade.
Quando a conexdo ancestral proposta por Diop (2014) é estabelecida, a mesma
posiciona os valores civilizatorios do individuo para que seus desejos e acles sejam

coerentes com a sua integridade.

De acordo com Ribeiro e Moreira (2019), o paradigma da afrocentricidade, é
uma estratégia de enfrentamento desenvolvida pelo fildsofo e professor estadunidense,
Molefi Kete Asante, para lidarmos com a constante recusa de epistemologias que nao
sejam legitimadas pelo crivo europeu. Ao se conduzir por esta perspectiva, 0
pesquisador se aproxima de ferramentas mais compativeis para reavaliar as trajetorias
de grupos historicamente inferiorizados. Sob uma proposta de reintegracéo e realocagédo
dos povos africanos, o paradigma da afrocentricidade vem para proteger os valores de
uma sociedade, e posicionar seus integrantes como agentes, como individuos aptos a

atuar, produzir, se relacionar, liderar, através de seus proprios interesses.
Para Asante, a afrocentricidade € definida da seguinte forma:

A ideia afrocéntrica refere-se essencialmente a proposta
epistemoldgica do lugar. Tendo sido os africanos deslocados em
termos culturais, psicologicos, econdmicos e historicos, é importante
que qualquer avaliacdo de suas condig¢des em qualquer pais seja feita
com base em uma localizacdo centrada na Africa e sua diaspora.
Comecamos com a visdao de que a afrocentricidade ¢ um tipo de
pensamento, prética e perspectiva que percebe os africanos como
sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre a sua propria imagem
cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos (Asante,
2014, p. 93).

E ao perceber o presente debate, ao acessar a perspectiva afrocéntrica, entendo

gue 0 mesmo se encontra para além de questdes hierdrquicas ou de disputa,
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caracteristicas coloniais enraizadas em nossa sociedade, pois a partir do momento que a
presente perspectiva acessa a condi¢cdo humana em todas as populagdes, as narrativas de

supremacia racial se colocam como frégeis.

Ao tentar resgatar os momentos de convivéncia em espagos educacionais
diversos, como a escola regular ou até mesmo os locais que ofereciam atividades
extracurriculares, como escolas de danga, alcango memorias relacionadas com
concepcdes universalistas e com pouco ou nenhum espago para a apresentacdo de
saberes que contestassem 0s conteidos propostos, fazendo do ambiente de ensino um
local de assimilacdo forcada. A teoria da afrocentricidade parte de uma premissa
contraria as qualidades identificadas no contexto ocidental, admitindo um dialogo
horizontal com outras perspectivas sem a necessidade de consolidar uma verdade
absoluta (Lima, 2023). Esta conduta parte dos valores civilizatorios das populacdes
africanas, que se estabelecem tanto em relacdo a prépria teoria da afrocentricidade,

quanto em qualquer debate trazido por individuos divulgadores da mesma.

Sendo assim, encontro na referida teoria o sentido almejado para conduzir
minhas reflexdes, recorrendo a sua qualidade de circularidade africana, que recebe,
envolve, protege e flui, de maneira continua e livre. Orientando meu percurso pela
teoria da afrocentricidade, me conecto com meus interesses, colocando-0s em evidéncia
e movimentando as minhas relacbes em funcdo da preservacao destes valores (Asante,
2014). Podemos nos aproximar da teoria da afrocentricidade por meio das préprias

palavras de Asante:

No interior da proposta afrocentrada ndo ha sistemas fechados, ou
seja, ndo existe ideias vistas como absolutamente fora dos limites da
discussao e do debate; [...] o emprego da afrocentricidade na analise
ou na critica abre caminho para o exame de todos os temas
relacionados ao mundo africano (Asante, 2009, p. 95).

Para refletirmos sobre alguns componentes propostos por Asante (2009)
relacionados ao arranjo da teoria da afrocentricidade, compartilho a seguir um recorte
do contexto no qual eu estava inserida ocorrida em um ambiente escolar, quando aos
quatro anos de idade tive meu cabelo penteado, esticado e preso pela diretora da escola.
A citada situagdo permanecera adormecida por muitos anos, ndo me lembro nem de ter

mencionado 0 acontecimento aos meus pais, no entanto, atribuo as experiéncias como
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essa, 0 direcionamento de minhas atencbes as referéncias estéticas eurocéntricas,

sobretudo o balé cléssico, que apresenta essa exata estética nos cabelos das bailarinas.

Muito embora a presente estética dialogue com os diversos aspectos culturais
que compBem tal manifestacdo (localizacdo geografica, esteredtipo genético, exigéncia
da execucdo técnica dos movimentos, intencdo de se manter o corpo de baile
heterogéneo), a presente conduta, que entendo hoje como violéncia, expde uma gama
valores sociais degradantes estruturados em relacdo a estética e a expressdo da
populacdo negra. Responsaveis por atingir profundamente a auto percepcdo de uma
crianca e ndao apresentando nenhuma logica na reproducdo na imposicdo dos mesmos
costumes em populacgdes extremamente diferentes. Apresento essa confissdo, apesar de,
no momento ocorrido, ndo apresentar uma resisténcia exterior em minhas agoes, me
despertou um desconforto tal que me impulsionou na busca do entendimento desses

comportamentos.

Foram situacbes como essa que despertaram minha atencdo em relacdo aos
aspectos trazidos por Asante (2009), partindo da reflexdo do individuo acerca de
sua centralidade/marginalidade; localizacdo psicoldgica, social e cultural; e agéncia
(Lima, 2023). Expressar minhas particularidades estéticas me posicionavam as margens
dos interesses da sociedade, estabelecendo uma localizagdo psicoldgica distante dos
meus interesses, 0 que ocasionou momentos de desorientacdo para a minha agéncia. Ou
seja, a minha subjetivacdo fora atravessada por uma perspectiva que ndo € compativel
com os valores civilizatorios dos povos africanos, e demonstra que a maioria de minhas
experiéncias foram ditadas por direcionamentos que muito provavelmente ndo teriam

sido tomados, se nao fosse pela imposi¢éo violenta da cultura eurocéntrica.

No caso do presente relato ser interpretado sob uma perspectiva universalista, na
qual transmita a equivocada critica acerca do consumo e divulgacdo de culturas
diferentes, Nascimento (2019) ressalta a importancia do individuo se relacionar de
maneira intercultural, se expor, conhecer e se relacionar com culturas diferentes, e como
experiéncias diversas podem ampliar os debates e enriquecer o existir do mesmo. No
entanto, com a premissa que essas trocas sejam realizadas de uma maneira satisfatoria
para ambos nas quais os envolvidos estejam conscientes e valorizem os feitos das
culturas em questdo. Ao contrario do contexto supremacista proposto pela cultura

ocidental que identificamos até os dias atuais.
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Sendo assim, ao considerar o individuo como sujeito, e ndo como objeto,
evidenciando sua centralidade, as possibilidades de agenciamentos do mesmo
permanecem ampliadas. Adicionar o questionamento sobre a localizagdo, favorece o
acesso de informac6es com um teor mais lGcido para direcionar este individuo em suas
reflexdes. Posicionando — o0 assim, em um contexto compativel a sua identidade, cuja
cultura € rica e milenar, fundada sob aspectos de cidadania e humanidade, afastando - o
da atmosfera de desorientagdo, descentramento e falta de agéncia negra, proposta pelas
perspectivas ocidentais (Noguera, 2012). Tais reflexdes sé foram possiveis ap6s um
restabelecimento da minha centralidade, consequentemente localizacdo psicoldgica,
resultando na estruturacdo de uma agéncia que dialoga com os interesses que estruturei

a partir da consolidacéo desta centralidade.

O paradigma afrocéntrico propBe, entdo, uma reorganizacdo do individuo, e
estabelece suas investigacOes, sob a protecdo e defesa dos valores, e elementos culturais
africanos. Posicionar a humanidade do individuo, sendo ela amparada por uma série de
direitos que garantem a sua agéncia através de um interesse genuino sobre suas
particularidades, como inegociavel. O individuo lGcido de suas especificidades e
valores, se distancia da situacdo de vulnerabilidade e inferioridade herdados da

colonizagdo. (Asante, 2014)

O conceito da perspectiva afrocéntrica, aparece em minha trajetéria por meio da
arte, a danca, outro potente componente da filosofia africana. Logo, é possivel
compreender como esta ferramenta foi capaz de me posicionar como centro de minhas
proprias questdes, mantendo-me focada, e ao desempenhar, entre outras, a funcdo de
escudo de protecdo para as mais pesadas manifestagdes do racismo que 0 mesmo venha
a sofrer. Podendo contribuir assim para identificar e nutrir os aspectos que
compreendem a aquisi¢do, ou o esboco de um posicionamento seguro e potente de
quem por ela passa, frente ao potencial criativo e expressivo que podem ser
desenvolvidos, vislumbrando a apropriacdo e valorizacdo de narrativas, ao entender
durante o processo, a importancia de recrutarmos nossas historias e posicionar nossos

interesses no centro das relagoes.

Ressalto que o presente capitulo ndo pretendeu desvalorizar todos os avangos
alcancados pelos movimentos negros, ou qualquer individuo, pois nossas manifestacoes

culturais cercam cada canto de nossa sociedade e destaco que ndo nos entendemos como
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um povo inferior, temos consciéncia de nossas poténcias e do nosso pertencimento em
nossas comunidades. Fato é, que ainda demanda resisténcia constante para que a
populacdo negra ndo seja silenciada e suas manifestacbes culturais diluidas nas
apropriacdes ainda observadas em uma sociedade ainda imersa em sua heranca

colonial.

Compartilhar minha historia € um posicionamento politico. E me calar néo é
compativel com a poténcia da oralidade africana, que carrega os segredos dos caminhos
nas historias, € uma fala estratégica, uma fala que nutre, que salva. Aqui eu celebro
minha importancia primeiramente para a minha ancestralidade, lugar onde nem sempre
soube da sua existéncia consciente, porém senti sua forca todas as vezes que alguma
situacdo do contexto desfavoravel imposto pelo recorte racial insistia em aparecer:

“Nossos passos vém de longe” (Evaristo, 2009).
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CAPITULO Il - “Essa menina tio pequenina queria ser bailarina” - SEM
LUGAR NO BALE CLASSICO E MEU REENCANTAMENTO PELAS
DANCAS AFRICANAS

2.1 “Essa menina tdo pequenina quer ser bailarina” - Movimento, danca e seus

caminhos pela histéria

No capitulo anterior nos encontramos com 0s conceitos de agéncia, no qual
pudemos compreender como a mesma esta fortemente relacionada as experiéncias do
individuo, tanto em comunidade, quanto como nos organizamos frente a situacfes
diversas. Seguiremos conduzidos por estes conceitos para refletir sobre o querer, o
desejo. O titulo do presente capitulo é parte da poesia de Cecilia Meireles (1964), “ A
bailarina” publicado em 1964 no livro “ou Isto ou Aquilo”, que ambientado na
simplicidade e na ingenuidade da infancia, vai ao encontro com o0 conjunto de
questionamentos que me acompanham por muito tempo e fazem parte desta pesquisa,
sendo um deles, elucidar a origem de meu desejo em me tornar bailarina. Como este
desejo foi capaz de conduzir grande parte de minha vida até se tornar minha profissédo e

também minha forma de expressdao em sociedade ao longo dos Gltimos anos?

Espetéaculo de Danga 2012 — Arquivo pessoal. Fotégrafo: Haroldo Xavier.
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Hall (1997), nos direciona a partir dos estudos culturais a entender como parte da
constituicdo do individuo, o circuito cultural, um conjunto de processos ou praticas que
perpassam sua trajetoria e se associam com a sensacdo de pertencimento, e como esta
esta relacionada com a construcdo de uma identidade. Sendo assim, o presente campo se
mostra como fertil para mediar reflexdes acerca das problematicas do discurso
hegemonico contido nas manifestagcGes artisticas eurocéntricas, frente ao evidente

desequilibrio ao que concerne a legitimacg&o de outras narrativas.

A partir deste cenario, este capitulo tem a finalidade de localizar os
entendimentos de danca disponiveis na literatura, expor reflexdes acerca do lugar desta
arte na sociedade brasileira, apresentar concepgdes acerca da histdria do balé classico,
das dancas afro e afro-brasileiras, e como estas vertentes se encontram na minha
jornada, sob os desafios em se constituir como uma menina negra no estado do Mato
Grosso do Sul. Questdes estas, que impulsionam a experiéncia de campo que serad
relatada nos capitulos seguintes, pois apds questionar a distancia de outras
manifestacdes artisticas que nao fossem compativeis com a cultura ocidental, em busca
de me entender como parte deste meio, vejo nesta proposta uma maneira de reverter este
panorama e reencontrar minha ancestralidade. Apresento a seguir como as categorias

mencionadas acima dialogam com a presente pesquisa.

O movimento é uma das expressdes mais primitivas da humanidade. Antes
mesmo da chegada da escrita, na pré-historia, o gestual tem sido empregado para
diversos fins, entre eles, na intencdo de comunicar algo, nas manifestacGes de devocoes
religiosas, como respostas ao ritmo das proprias emocdes e reacBes diversas ao
ambiente (Amaral, 2009). Sendo assim, podemos entender que, movimento e danca, em
seu estado experimental/inicial, se fundem (Franco; Ferreira, 2016). Silva (2019),
também situa 0 movimento como um aspecto cultural, social e politico. Reconhecido
como um expressivo meio de comunicagdo com a natureza, no anseio de prosperidade
nas colheitas de alimentos e na protecdo dos fendémenos climaticos, que se pode
entender como préticas religiosas, posteriormente, com o surgimento do cristianismo,
foi retirada dos cultos sendo posicionada como préatica pagd, o que a conduziu apenas
para 0 entretenimento, por meio de espetaculos cénicos (Amaral, 2009). No entanto,
para culturas organizadas fora da doutrina cristd, como a cultura africana pre-
colonizacdo, as dancas permaneceram em seu lugar maximo de expressdo e também
devogéo religiosa.
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2.1.2. Os pés no chdo das Dangas Afro e seus desdobramentos na danca afro-

brasileira

Quando decidi acessar as dangas africanas como recurso pedagdgico que iria
conduzir os debates raciais, sociais e de género que a presente pesquisa pretende lidar,
eu ndo tinha dimensdo da quantidade de manifestacdes diferentes que podiam existir. E
apos pesquisar, me relacionar com algumas dancas e me deparar com tamanha riqueza
de possibilidades, sejam elas da propria Africa ou na diaspora brasileira, fiquei por um
bom tempo me questionando qual ou quais seriam as escolhidas para apresentar as
minhas participantes de pesquisa.

Acogny (2022) entende a danga africana como uma arte fundamental da cultura,
pois a mesma tem a capacidade de representar o individuo de maneira completa,
integral, seus desejos e experiéncias, a partir de um gestual que simboliza, codifica e
conta suas histérias. A autora também posiciona a danga como potente ferramenta para
regulacdo emocional e consequentemente grande aliada nas relacfes interpessoais, pois
a partir da mesma pode-se lidar com questdes particulares antes de reagir.
Estabelecendo primeiro um contato consigo mesmo e depois com o meio, enfatizando a
importancia de conhecer-se e celebrar-se. Logo, a danca € um componente vital da
filosofia africana que somado a outros fazeres e vivéncias, tornou-se um meio de
resisténcia de suas memorias (Dias, 2021).

Com suas expressdes direcionadas a diversos fins, o dancar da cultura africana
foi se movimentando e, ao se conectar com novos fazeres e propdsitos ja em diaspora,
deu-se origem as dancas afro-brasileiras (Dias, 2021).

Dias (2021), aponta o surgimento das dangas brasileiras a partir do encontro de
diversas etnias no territorio brasileiro. A autora reflete acerca das multiplas
possibilidades que compreendem esta manifestacdo, pois as dancas afro-brasileiras
abarcam uma diversidade de expressdes emergidas de povos e lugares diferentes. Sendo
assim, a ideia de definir e identificar as dancas de matrizes africanas em sua totalidade é
deveras desafiadora pela grande quantidade de etnias que foram trazidas de maneira
forcada para o Brasil, sendo necessario indicar, situar e explicar sempre, qual danca
afro-brasileira esta se referindo (Monteiro, 2011).

O termo dancas afro-brasileiras tende a sinalizar qualquer fendmeno relacionado
as dancas da didspora africana, porém € importante entender que cada vertente possui

sua propria singularidade, e embora as citadas expressdes tenham se constituido
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majoritariamente por experiéncias e simbolos africanos, estas manifestacdes carregam
0s atravessamentos destes corpos pela cultura europeia. Ou seja, ao passar por
experiéncias de dominio, rapto, sequestro e o existir forcado em terras estrangeiras,
pode também ter incitado novos significados para suas expresses originadas em sua
terra de origem (Monteiro, 2011). A autora também afirma que anteriormente, as dancas
afro-brasileiras geralmente se restringiam somente as manifestacbes populares, festejos
e rituais de um determinado grupo, no entanto, com o passar do tempo passaram a se
movimentar pedagogicamente para serem transmitidas em espagos educacionais e se
tornaram matéria prima de espetaculos teatrais. Tendo seu inicio datado na década de
1950 e entendida como sendo os primeiros passos da danga moderna brasileira
(Monteiro, 2011).

O emprego do termo dancas afro-brasileiras, ao longo desta pesquisa, ocorre
devido a caracteristicas pontuais deste estudo, presentes na delicada situacdo em que a
educacdo para relagfes étnico raciais se encontra no Mato Grosso do Sul. Logo a
presente forma de comunicacgdo foi escolhida para favorecer as aproximagdes com a
direcdo da escola, que por ser um espaco regulado pelos valores hegemdnicos continua
a desenvolver estratégias de controle de condutas autdnomas dos povos subalternizados,
simula a aceitacdo e o duvidoso estreitamento de lagos com certas manifestagdes, entre
elas as dancas afro-brasileiras, como o samba, o maracatu e o frevo (Sabino; Lody,
2021). Sendo assim, como foi o termo apresentado durante a divulgacdo das atividades
e nos didlogos com as participantes da pesquisa e seus responsaveis, julgamos
apropriada a sua permanéncia.

Quando a danca afro-brasileira se entende como produto das artes da cena, ela
passa a se posicionar como danca negra. Expressao oriunda dos Estados Unidos - black
dance, na década de 1920, quando os artistas brancos da regido reconheceram a
importancia da linguagem artistica negra e resultando no reconhecimento da sociedade e
0 prestigio de suas producdes negras (Monteiro, 2011).

Uma das precursoras da danga negra brasileira direcionada aos palcos foi
Mercedes Baptista. Artista reconhecida mundialmente, com uma trajetdria desafiadora
iniciada nos anos 1950, a bailarina apds anos se relacionando com 0s mais renomados
artistas e intelectuais como Katherine Dunham, Alvin Ailey e Abdias Nascimento,
desenvolveu um trabalho artistico inspirado nos terreiros de candomblé, com as dancas
dos orixas. No qual a linguagem corporal de cada divindade e sua conexdo com a

natureza é reproduzida e reformulada para os palcos (Dias, 2021).
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Imagem de Mercedes Baptista Fonte: https://campos.portaldacidade.com/

O presente evento se configura como um significativo movimento de
descentralizacdo, a quarta parede dos terreiros se abre nos espetaculos de Mercedes,
conferindo a mesma um lugar de destaque na danca moderna brasileira e a cultura
africana o reconhecimento e legitimacao a altura.

Em virtude da alta concentragdo de pessoas negras, Monteiro (2011) destaca o
Rio de Janeiro como responsavel por sediar a origem de grande parte das dangas negras,
entre elas as dancas tradicionais, o jongo, a danca primitiva, a danca dos orixas de
Mercedes Baptista e hoje o funk carioca, 0 que posiciona 0s grandes centros como um
espaco potente para a divulgacdo e consumo da cultura afro-brasileira. No entanto, nos
aqui do centro-oeste ndo compartilhamos da mesma experiéncia. Durante minha
infancia, nos anos de 1990 nesta regido, o acesso ao consumo cultural estava restrito
somente as oficinas e espetaculos de dancas ocidentais, e assim como Guedes (2016)
apresenta em sua pesquisa, ainda encontramos poucas referéncias acerca da historia da
danca no Mato Grosso do Sul, sendo que 0s poucos registros se concentram em materias
de jornais e acervos pessoais.

Pode-se confirmar as preferéncias do estado pelas praticas eurocéntricas no

trecho a seguir, quando Guedes (2016) destaca as vertentes dancantes ocorridas no MS
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no inicio dos anos 1970: “As caracteristicas praticas do Ballet Classico, do Jazz e do
Ballet Contemporaneo se fizerem presentes na concepcao de cultura do estado desde 0s
primoérdios da década de 1970. ” (Guedes, 2016 p. 37). Seguido dos nomes identificados
por ela, por meio da publicacio “Vozes da Danca” langado em paralelo com um
documentario em 2008, pela Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul. Tive a
oportunidade de me encontrar com as praticas pedagOgicas da maioria artistas
mencionados abaixo, e reconheco o balé classico e o0 jazz como principal condutor de
suas composi¢oes artisticas.

S&o artistas que compdem o quadro de maior propagacgdo cultural nos
principais festivais de danca do Brasil e do Mundo, sendo eles: Beatriz
de Almeida, Blanche Torres, Célio Adolfo, Chico Neller, Edson Clair,
Gisela Doria, Jair Damasceno, Léa Magrini, Marcia Rolon, Maria
Helena Pettengill, Marilu Guimaraes, Neide Garrido, Rodolpho Leoni,
Rosana Cintra, Sandra Maria Gomes, Sarah Figueird, Sénia Rolon e
Suzana Leite (Guedes, 2016, p.37)

Ja na adolescéncia e até na vida adulta, no inicio dos anos 2000, ndo tive

conhecimento de aulas, oficinas ou espetéaculos artisticos que envolvessem conteudos da
filosofia africana, nem antes na capital, muito menos hoje em dia no interior, onde
vivencio um cendrio ndo muito diferente dos anos 1990.

Observo a partir de minhas aproximag6es com o ambiente escolar por aqui, que
apesar dos avancos dos movimentos negros com a alteracédo da Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) por meio da Lei 10.639/03 (Gomes, 2017), a imposi¢cdo em fomentar a cultura
afro-brasileira é acatada de forma superficial, pois, frente as inimeras demandas que o
sistema escolar apresenta aos professores, que se encontram em constante pressao para
cumprir com os assuntos de interesses do Estado, os contedos referentes a historia
africana, sdo passados de forma rasa e pontual, restringindo-se as datas comemorativas e
eventos, sem nenhum compromisso legitimo com o curriculo ao longo do ano letivo,
condutas que ndo abrem espaco para debate e reflexdo que a problematica exige.

Almeida e Sanchez (2017) atribuem a dificuldade da implementacéo da lei, tanto
a formacédo de professores que parece ndo disponibilizar programas consistentes que
abordem os desafios para a educacdo das relagbes etinico raciais, mas sobretudo as
estruturas do sistema educacional que foi fundamentado e ainda opera por perspectivas
racistas. O que me remete a minha primeira experiéncia com a intolerancia religiosa em
2023, durante a semana da Consciéncia Negra, durante dois eventos idealizados pela
gestdo municipal, que um grupo musical afro-brasileiro do qual participava. Apds

receber 0 convite para se apresentar nas comemoragdes passou por sérias restricdes
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acerca do repertorio, que ndo deveria contemplar os orixds em suas letras,
principalmente o orixa Exu, solicitando que somente tocassemos 0s instrumentos. Logo
nédo tinham nenhum compromisso em valorizar os saberes africanos, apenas precisavam

sustentar uma imagem positiva da gestao frente a populacéo.

Bhaba (1998), confirma as barreiras encontradas pelas minorias sociais, ao
esperangar alguma mobilidade social por meio da validagdo de sua producdo cultural
presentes em momentos historicos relevantes. As complexas articulagdes,
protagonizadas pelo poder hegemdnico, no entanto afastam e retardam qualquer
possibilidade de ascensdo ou reconhecimento. Freire (2021), aponta 0s meios de
producdo cultural como responsaveis (ndo somente) pela divulgagdo distorcida sobre as
historias dos povos africanos. Conduta inaugurada pelo processo colonial que impés o
afastamento, apagamento e difamacdo das manifestacbes da cultura africana, para
naturalizar a aquisicdo e divulgacdo dos seus costumes. Sendo assim, a sociedade se
habituou a consumir e celebrar a cultura eurocéntrica sem sequer questionar os motivos

imperialistas e segregadores ali contidos.

No entanto, € comum encontrarmos grandes apreciadores de expressdes
artisticas com sua origem autorizadas para serem africanas, como o carnaval, dancas
urbanas, a culinéria, experiéncias turisticas, ou em momentos mais emotivos até
admitem ter algum traco hereditario negro. Mas nenhuma dessas conservadoras
aproximacdes, podem ameacar o conforto da norma, com a mais remota possibilidade
em sofrer os percal¢os de um existir as margens. Gonzales (1988) reflete acerca do “véu
ideologico”, que a proposta de branqueamento langada a cultura africana liderada pelo
ocidente, e que ocasiona imensa confusdo em quem descende da mesma ao reduzir as

contribui¢des das civilizacBes africanas.

Zenicola (2020), discute a influéncia das africas nas manifestacdes artisticas
brasileiras e no consumo das mesmas. Reflete sobre a ocupacéo do corpo politico dessas
manifestacOes, que apresenta uma certa liberdade no consumo, sob um aparente
desconforto em assumir, validar e difundir essas experiéncias. A autora identifica na
cultura brasileira, ricas e diversas manifestagdes como a capoeira, 0 maculelé, o
maracatu, o frevo, o samba de roda, entre outras, que com raizes africanas, ou dos povos
originarios brasileiros, essas expressdes carregam em sua identidade, um vibrante

convite para nossa validacao e regeneracao cultural.
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Maracatu e Frevo - Ao passo do reencontro

Como ja relatei anteriormente, esta pesquisa também € composta por uma fase
de campo na qual desenvolvi uma proposta de vivéncias artisticas dancantes conduzidas
pelas dancas afro-brasileiras para meninas negras de uma escola municipal do interior

de Mato Grosso do Sul e que sera detalhada no proximo capitulo.

A principio, a ideia era de fundamentar as atividades das vivéncias no método de
Mercedes Baptista, com as dancas dos orix&s, em razdo da proximidade de nossas
jornadas, ambas mulheres negras com seu inicio no balé classico, que vivenciaram
barreiras permeadas pela raca e pelo género e tendo nas dangas afro um reencontro com
0s saberes ancestrais e a validacdo de uma cultura. No entanto, diante da situagéo
delicada apontada pela localizacdo geografica na qual me encontro, chegamos a
conclusdo que propor uma atividade em que a vertente das dancas afro-brasileiras
escolhida fosse as dancas dos Orixas poderia colocar o exercicio pleno desta pesquisa
em risco. Sendo assim, recorri a popularidade do Maracatu e do Frevo como
representantes da cultura nordestina, ndo somente a cultura negra, e suas expressoes
festivas e carnavalescas como favordveis a aceitacdo da direcdo da escola, pelos

responsaveis e pela sociedade como um todo.

Logo, a escolha por conduzir as oficinas a partir das manifestacdes culturais
mencionadas, se apresenta como uma estratégia para incentivar o interesse dos alunos,
obter-se 0 apoio da familia e assim preservar a execuc¢do e a permanéncia das oficinas.
Conforme um relato anterior, acerca das particularidades da localizacdo geografica na
qual estamos, identifica-se que ainda reverberam crencas degradantes associadas ao
povo negro, por meio de um grande preconceito aos componentes filosoficos africanos,
principalmente a religido, por relacionarem qualquer movimento, toque musical ou
vestimenta africana aos seus aspectos religiosos. Nogueira (2023) destaca que apesar da
garantia de liberdade de crenca estar explicita na Constituicdo de 1988, conferindo tal
responsabilidade a agéncia de cada individuo, estando assim garantida e protegida
legalmente, a conduta da sociedade ndo se encontra alinhada com o proposto no
documento. Durante a apresentagdo dos dados, no capitulo final desta dissertacdo,
descrevo com mais detalhes os eventos ocorridos durante as oficinas que sustentam esta

estratégia. Conheceremos a seguir um pouco de cada vertente.
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Monteiro (2011) destaca os primeiros registros de dancas afro-brasileiras a partir
do Maracatu feitos no ano de 1642, composto por cortejos que acompanhavam a
coroacgdo de reis africanos, escolhidos nas comunidades negras que ali viviam e que
simbolizavam a também coroacdo do Reis do Congo. No entanto, Lima (2014)
considera o surgimento desta arte o resultado de constantes adaptacdes e recriacdes de
praticas antigas, ndo sendo possivel determinar o seu comeco. A evidente agéncia
identificada nestas manifestacfes que enaltece a autoimagem do negro, adicionada a
popularidade do maracatu na cultura brasileira, foram pontos relevantes na escolha desta
danca afro-brasileira, como uma das manifestacbes que envolvem minha préatica

pedagogica.

Imagem de Divulgagdo Grupo Maracatu Nagdo Pernambuco?. Fonte: Pinterest.com

2 O Grupo Maracatu Nacdo Pernambuco foi criado no final dos anos 1980 pelo dangarino do Balé Popular
de Recife, Bernardino José. Em 1992 criaram o primeiro espetaculo "Batuque da Nagdo", contando a
histéria do maracatu em Pernambuco. A partir de entdo o grupo permanece transmitindo as historias das
dancas populares negras em espetaculo por todo Brasil (https://www.mercadanca.com.br/)
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Imagem de Divulgacéo do Grupo Maracatu Nag&o Pernambuco. Fonte: Pinterest.com

Segundo Lima e Guillen (2018), o maracatu nacdo possui uma jornada
atravessada pela tentativa de marginalizacdo de sua pratica até alcancar o posto de
patrimonio cultural brasileiro no ano de 2014. Hoje referéncia da cultura pernambucana,
caminha ao lado do frevo e é responsavel por abrir o desfile dos blocos no carnaval
pernambucano.

Oliveira (2018) relata que podemos encontrar diversas expressdes do maracatu,
entre as mais populares estdo o maracatu nacao, ou de baque virado e o maracatu rural
ou baque solto. A autora posiciona 0 surgimento do maracatu nacdo como anterior ao
maracatu rural, sendo o primeiro relacionado a expressdes relacionadas a coroacdo do
rei do Congo e o segundo as brincadeiras da zona rural. Sendo assim, também sao
considerados por seus praticantes como um brinquedo, e Lima (2014) os aponta como
“fendomeno socio-historico-cultural presente nas cidades do Recife, Olinda, Jaboatdo e
Igarassu, localizadas na regido metropolitana da capital pernambucana (Lima, 2014 p.
303). O autor que se declara como uma pessoa branca, enfatiza a importancia em
reconhecer tal manifestacdo como de origem negra, tendo este recorte também em
relacdo a maioria de seus participantes, apesar de também ser vivenciado por pessoas
ndo negras.
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Vejamos abaixo como Lima (2014) conceitua esta arte:

O maracatu® pode ser definido como uma manifestagdo cultural dotada
de elementos diversos. DispGe de danga, canto, fantasias e estilo
musical préprio. Um maracatu é definido por sua musica, cantada em
geral por um mestre, que é acompanhado de batuqueiros, tocando
afaias (os tambores), caixas, tardis, mineiros (espécie de ganzd) e
gongués (instrumento de ferro com uma campanula, percutida por um
pedaco de madeira) (Lima, 2014 p. 308).

Assim sendo, a expressdo definida para observarmos mais de perto foi a do

maracatu nacdo. Lima (2014) apresenta a forte relacdo de alguns maracatus-nacdo com
as religides de matriz africana, como candombleé, se estendendo também para umbanda,
0 que evidencia a representacdo de divindades indigenas, além dos orixas, como por
exemplo mestres e mestras, caboclos e caboclas, indios e indias, pretos e pretas velhas,
exus e pombagiras. A citada expressdo ganha forma por meio de varios grupos
desfilando no carnaval, constituidos de um cortejo real, acompanhados de um conjunto
de percussdo, mais conhecido como batuque. O autor aponta que: “suas musicas,
também conhecidas por toadas, sdo estruturadas em um verso constituido de uma
chamada, a primeira voz, feita pelo mestre, e a resposta, a segunda voz, normalmente

entoada pelos demais integrantes do maracatu (p.308). ”

Segundo Lima (2014), esta expressdo apresenta o desfile dos componentes de
uma corte. Com rei, rainha, principe e princesa, dugue e duquesa, vassalos, escravos,
lanceiros, baianas e por fim as damas do paco, que sdo responsaveis por levar nos
bracos a boneca calunga, um simbolo diretamente relacionado com a ancestralidade e 0s
saberes culturais africanos. A movimentacao é feita em forma de cortejo, no qual cada
personagem realiza movimentos caracteristicos de sua personalidade, de forma
espontdnea sem a necessidade de uma coreografia sincronizada. O autor também
destaca que os desfiles ocorrem em sua maioria no carnaval, porém ndo se restringem
somente a esta época do ano, podendo fazer aparicdes em eventos particulares e de

fomento cultural fora de época.

Apos tantos anos me relacionando com manifestagbes culturais eurocéntricas,
sobretudo o balé classico, me deparo com o maracatu nacdo, que assim como o balé

classico, admite ter suas origens associadas com festividades da corte real de suas

3 Podemos conhecer a estética do Maracatu Nag&o por meio deste video do grupo Maracatu Quiloa,
sediado em Santos — Sao Paulo, no ano de 2016: https://www.youtube.com/watch?v=YN2IsDLKCYw
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regides. Com propostas diferentes, 0 maracatu representa os integrantes da corte e suas
particularidades, € considerado uma manifestacdo popular com suas apresentacdes
ocorrendo nas ruas da cidade e se colocando aberta para a apreciacdo de todos, ja o balé
classico retrata contos e historias diversas direcionando seus primeiros espetaculos para
0 entretenimento da corte real e é realizado em um teatro fechado, restringindo-se a um

publico seleto.

O apontado distanciamento sustentado pelo balé cléssico, adicionados de sua
precoce sistematizacdo e metodologia estruturados de acordo com os modelos de
validacdo da sociedade, leva Silva (2019), por meio dos trabalhos de Y.V. Mudimbe:
“A invengio da Africa” (1988) e “A ideia da Africa” (1994), a elaborar esta situacio, se

referindo as dancas ocidentais, por meio do termo “os mesmos ".

Os mesmos ocupam a posi¢do do classico, do modelo, do aceito, produto do
supremo saber europeu/ocidental, restrito apenas a uma pequena parcela da populacéo,
0s que estdo no poder. E para representar as praticas artisticas dancantes que se referem
as manifestacdes divergentes, oriundas de producgdes tidas como opostas, produzidas
por corpos dissonantes, linguagens e sistematizacfes acessadas pela comunicacédo oral,
portanto, marginalizados, o termo “as outras”. O que “os mesmos” nao reconhecem em
si, desejam afastar, logo ndo devem ser acessadas, e nem poder acessar, ndo séo dignas
do diélogo, nem da partilha do prestigio.

Ja o frevo*, manifestacdo presente em territdrio pernambucano desde a
colonizacdo, € caracterizado por ser uma danca pulsante, repleta de vigor que representa
0 combate e a alegria dos povos negros que ali resistiam. Composto por ritmos diversos
como a polca, a marcha, a quadrilha, o maxixe e o dobrado, tocados por banda militares
e civis que desfilavam pelas ruas nordestinas, o frevo é compreendido como uma
expressao urbana, praticada tanto por organizacdes, como individualmente por foliGes
caracterizados com as indumentarias coloridas e a popular sombrinha® (Geheres e
Brasileiro 2014).

4 O grupo Sombrinhas no Ar de Pernambuco - Recife nos apresenta um pouco do Frevo pelo video:
https://www.youtube.com/watch?v=Vjy5D4RZ_yw

5> Sarmento (2010) compreende a utilizacdo da sombrinha, confeccionada nas cores verde, vermelho,
amarelo e azul, simbolizando a bandeira pernambucana se inicia a partir da proibicdo da capoeira pelo
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Geheres e Brasileiro (2014) atribuem a escolha do nome frevo aos momentos de
encontros de bandas, quando os ritmos se misturavam e se aceleravam, em uma disputa
sonora que provocava um verdadeiro fervor® nos participantes. JA a danga esta
relacionada com os movimentos da capoeira, que acompanhava as bandas e abria
passagem para as mesmas, fazendo um tipo de escolta de cada grupo, a expressao em
questdo proporciona um encontro da danca com a luta, fluindo de certa forma que se
tornava impossivel diferenciar o final de uma, para o inicio de outra. Esta transicdo de
luta para danca € o resultado das estratégias dos grupos em diminuir as perseguicdes

policiais que os mesmos sofriam em virtude dos jogos de capoeira.

4

« B

Imagem de Divulgacdo de dangarinos executando passos de frevo. Fonte: Pinterest.com

Souza e Mello (2022) destacam o frevo como uma das mais potentes expressdes
culturais pernambucanas. Ocupando um lugar relevante na construcdo da identidade
social da cidade, esta arte motivada pela movimentacdo social envolvendo as causas
abolicionistas e a garantia dos direitos dos trabalhadores de Recife, é coreografada por
meio de diversos passos que trazem em seus nomes e na sua execucdo em forma de luta,

sua origem na capoeira, como “dobradica”, “alicate”, “martelo”, “parafuso” entre

Estado, a mesma tinha a funcéo de continuar a abrir o espago para a locomog¢&do do grupo como também
na defesa de embates mais préximos dos grupos rivais.

® A observada alteracdo na expresséo de fervo para frevo, se explica pela linguagem desenvolvida pelos
negros escravizados, o pretogués como conceituou Gonzales (1988), que criaram uma nova forma de
comunicagdo atravessada por suas linguagens de origem africana, seu carater tonal e ritmico com a fusao
forgada com a lingua portuguesa, do colonizador.
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outros. Composto por musica, danca e as vestimentas caracteristicas, durante o desfile

apresentam o flabelo, um tipo de estandarte levado estritamente pelas damas.
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Imagem de divulgacdo de um Desfile de Frevo pelas ruas de Pernambuco - Recife, Fonte:
https://br.pinterest.com/pin/259097784798833177/

E assim como o maracatu nagdo que conhecemos anteriormente, parte das
periferias, recebe o reconhecimento e o valor dos centros, e com seu surgimento no
inicio do século XVII no carnaval de rua, vai ao encontro com uma das caracteristicas
desta festa que tem o poder de estabelecer relagdes interculturais de carater festivo e
pacifico entre diferentes classes sociais durante sua performance. Os autores destacam o
reconhecimento do frevo na década de 1980 como patrimdnio cultural pernambucano, o
que proporcionou a divulgacdo deste simbolo sob as mais diversas formas como
telefones publicos, cartazes, posicionando-o assim como importante movimento de

resisténcia social, politico e cultural das populacdes afro-brasileiras.
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Maracatu e frevo expressdes nascidas em solo brasileiro, gerados no ventre
africano, g que ao atravessar o atlantico carregados pelas aguas agitadas e potentes de
uma ancestralidade, hoje banham, renovam e consagram as contribui¢gdes dos saberes
africanos por meio dos encontros, descobertas e trocas dos primeiros passos desta

pesquisa.

2.2. Nenhum fio de cabelo fora do lugar’

Minha formacao profissional foi constituida por boa parte das vertentes de danca
pertencentes ao modelo hegeménico. O balé classico, danca moderna, jazz, danca
contemporanea, e o flamenco, e foi justamente por meio do balé classico, uma forte
referéncia artistica eurocéntrica, que me profissionalizei e atuei pela maior quantidade
de tempo como professora. Sendo que somente mais tarde, em uma pds-graduacdo em
danca e consciéncia corporal, fui ter 0 meu primeiro e Unico contato, até entdo, com a
danca afro e suas epistemologias. Diante do exposto, abordaremos agora 0s contextos e
localizagdo do surgimento e estruturacdo do balé classico com o objetivo de refletir

" Imagem da bailarina Ingrid Silva. Fonte: https://www.alovocemagazine.com/
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acerca do constante consumo e divulgacdo de manifestagcdes culturais completamente

distantes dos valores civilizatérios de grande parte da populacao brasileira.

O balé cléssico é uma arte conhecida pela sua tradigdo e requinte, tendo o seu
inicio nas cortes europeias em meados do século XV (Guarato, 2019). Pode-se encontrar
dois registros relacionados a origem da palavra ballet, posicionando-a como de origem
italiana, ballet da palavra balleto, e também de origem francesa Ballet € uma palavra
francesa derivada do italiano “ballare” com os mesmos significados, termos estes
presentes nas referéncias de danca da época como bailes coreografados, um pequeno

baile, podendo conter momentos de dramaturgia (Couto, 2022).

Divido sob as categorias de balé classico, balé romantico e neoclassico (Amaral,
2009), o balé parte das expressdes culturais consideradas eruditas, como a musica
classica e as artes plasticas renascentistas, sdo herancas coloniais, que ocupam uma
posicdo de prestigio no imaginario coletivo, com a autoridade e valor, que outras
manifestacdes artisticas ndo acessam. Este evento aparentemente natural, e inofensivo,
sustenta a crenca que 0 acesso a vivenciar esta danca, € destinada somente aos que

seguem a reproduzir os moldes de vida das cortes do século XV (Anunciagéo, 2019).

Segundo Couto (2022), os primeiros registros sobre a expressdo artistica que
viria futuramente se tornar o balé cléssico, sdo identificados ao longo do século XVII,
com o nome do Ballet de Cour[2]. A autora afirma que mais adiante, o libreto do Ballet
Comique de la Reine[3] (1581), de Balthasar de Beaujoyeulx (1535-1587), eleva o
status do balé a um género especifico de espetaculo coreografico, passando a ser visto

agora, pela sua complexidade de regras e composi¢do, como arte.

Seguindo com as etapas da trajetéria do balé classico, Sampaio (2013) fala sobre
a estruturacdo das cinco posicdes do balé classico, base dos pés, na qual se inicia e se
finaliza qualquer movimento desta danga. As cinco posi¢Oes foram idealizadas por
Lully, um coredgrafo e masico italiano, responsavel por liderar a primeira apresentacéo
em um “palco italiano[4]”, no Gran Palais, em Paris, sob o consentimento do Rei Luis
XV. Segundo Amaral (2009), as cinco posigdes basicas dos pés, foram criadas por
Pierre Beauchamps (1639-1705), e remetem as posic¢Ges dos pes na esgrima, voltados 0s

dedos para fora, chamado de “en dehors” (em francés).
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As posicdes em questdo permitiriam aos bailarinos movimentarem-se,
rapidamente, em qualquer direcdo com seguranca, tal qual o esgrimista, sempre de lado,
e supostamente também possuem tal caracteristica, pois virar- se de costas para o rei era
proibido. Algumas exigéncias técnicas que séo utilizadas até hoje, como a de manter os
joelhos sempre esticados, foram determinadas, pois como o figurino daquela época era
muito pesado e volumoso, logo, quanto mais alongado o corpo, mais fécil era a

passagem entre 0s corpos durante as coreografias, sem quaisquer atritos, ou acidentes.

“Cesare Negri, que em 1604 havia escrito um tratado sobre danca
intitulado Grazie d Amore, onde aconselhava que os joelhos dos
bailarinos fossem mantidos esticados e com os pés virados para fora,
para que dessa forma ficassem mais elegantes. Descobriram que, se
virassem 0s pés dos bailarinos para fora, teriam mais estabilidade e
poderiam passar uma perna pela frente da outra sem tropecar. Estava
inventado dessa maneira o0 en dehors, principio basico para a
proposicdo das cinco posi¢des dos pés, base onde se construiu toda a
técnica e estética do balé classico. ” (Sampaio, 2013 p. 25)

Sapaio (2013), aponta Luis XIV, o Rei Sol, assim chamado por ter representado
0 papel de "sol" no Ballet de la Nuit (Balé da noite) como uma personalidade
considerada por muitos, o pai da danca cléssica, criou a Academia Real de Danga. Com
as performances teatrais, poesia, pintura e danca do Ballet de Cour, passando por
pertinentes adequacdes e mudancas, seguido pelo Ballet Comique de la Reine, e com
sua estruturacdo, organizacdo pedagdgica, sistematizacdo de vocabulério e técnica
refinadas Lully, chega — se em um esbogo do balé classico que vem a se tornar aos que
se apresentam nos dias hoje (Couto, 2022). Apos passar por modificacdes conduzidas
pela sua expansao para diversos locais do mundo, esta arte segue a ser ensinada a partir
de diferentes métodos, que foram se construindo de acordo com as necessidades e
particularidades das regides. Entre os diferentes métodos de ensino podemos destacar, o

método inglés, o italiano e um dos mais conhecidos, 0 método russo (Amaral, 2009).

Embora a danga se fizesse presente em minha vida desde muito pequena, por
meio de aulas de jazz e danca contemporanea, minha trajetoria no balé so foi se iniciar
aos 13 anos, contrariando a idade proposta para adentrar aos estudos da técnica classica
indicada a partir dos 7 anos de idade (Castilho, 2024). Em virtude das atribuicOes
identificadas nesta vertente, como a delicadeza, a classe entre outras questdes exigidas
ao género feminino, a citada atividade continuava, assim como em seu surgimento,

essencial para meninas de classe média alta, para que as mesmas desenvolvessem tais

51



caracteristicas e se exercitassem de maneira compativel com o género. Logo as barreiras
sociais encontradas pela ragca me posicionaram por muito tempo como a Unica negra da

escola.

Passar pela adolescéncia seguindo a afirmar os valores estéticos distantes de
minhas caracteristicas, buscando uma uniformizacdo a partir dos trajes especificos,
penteado, e formas de agir, me trouxe uma sensagéo de insuficiéncia, que hoje permeia
momentos em que meu pertencimento se sente fragilizado. Pois, foram tentativas
exaustivas de me encaixar em um padréo estético e ndo encontrar outros corpos negros
como suporte, companhia e referéncia nessa area. Onde estavam as manifestacoes afro-
diasporicas brasileiras? Quais sdo as historias das bailarinas negras, como Dolores
Browne. Que foi a primeira Bailarina do breve New York Negro Ballet e Raven que se
apresentou no corpo de baile do Ballet Russo de Monte Carlo entre os anos 50 e 60
(Deans, 2001). E, a brasileira Mercedes Baptista, primeira bailarina negra a compor o
corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1948? Como seria meu
desenvolvimento durante este momento tdo desafiador da vida de uma pessoa se

pudesse reconhecer em mim possibilidades diversas de protagonismo?

Associei 0s tracos hegemonicos caracteristicos do balé classico e a experiéncia
de ndo identificacdo, com os dialogos de Ennes e Marcon (2013) sobre o processo de
localizacdo social, e a proposta de localizacdo psicolégica conceituada por Asante
(2014). Ambas reflexdes se fazem pertinentes ao que concerne a relevancia contida em
situacOes de pertencimento para a sustentacao digna de sua agéncia e consequentemente

sua constituicdo como individuo.

Como expus no capitulo anterior, Asante (2014) destaca que para que a agéncia
se movimente livre das tutelas ocidentais, precisa estar-se consciente das contribuicdes
de seu povo para a sociedade. Ao refletir sobre a grande parcela que o balé ocupa em
minha formacdo, localizei nos espacos educacionais, a expressiva presenca das
referéncias ocidentais e todos os seus esfor¢cos em manter os conteddos ali divulgados,
sobre uma perspectiva Unica, de carater hegemonico, que contribui para a desorientacéo
dos interesses das populacdes de origens plurais, submetidas & saberes universais (Njeri
2019). Mas onde o balé se encaixa? O que ele poderia me proporcionar, que as outras

dangas n&o alcangavam?
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Ao deliberar sobre as possiveis causas, chego a forma que os adultos se
relacionavam comigo na infancia. Uma memdria muito presente foi no dia em que fui
para a escola de cabelo solto, uma menina negra com cabelos soltos, até nos dias de hoje
em dia é um ato de coragem. A diretora se sentiu a vontade para prender o meu cabelo
em um coque muito, mas muito apertado. A¢éo esta que caminhou junto comigo até que
eu encontrasse uma maneira de precisar trazer aquele penteado para a minha vida de

forma constante.

Apds adentrar o balé, talvez ndo considerassem meu cabelo desarrumado, estaria
sempre preso em um coque, sem nenhum fio fora do lugar. Este é apenas um exemplo
de como o ambiente escolar se apresenta de forma extremamente nociva para a
populagéo negra, pois posiciona suas condutas ainda sob as perspectivas universais do
colonizador, sem espaco para celebrar e compreender as diferencas, pois ao invés de
desfrutar das ricas vivéncias e impressdes que poderiam surgir, 0 que resta para esta

populacéo é suportar este periodo ou contribuir para as estatisticas de evasdo escolar.

Notei também, que de alguma forma, eu experimentara uma resposta diferente
tratando-se das minhas manifestacdes de sensibilidade, fragilidade e apego. N&o
entendia 0 porqué que outras meninas recebiam olhares mais acolhedores quando
demonstravam alguma necessidade, ou, por simplesmente existirem. Encontro no balé
uma estratégia de ser considerada pela perspectiva de mulher segundo o ocidente, por
meio de uma expressao estruturada em torno de uma estética que remete a fragilidade e
beleza, e apresenta a mulher como um ser que requer cuidados. Tal padrédo era o reflexo
do que se esperava de uma mulher naquele contexto historico, no século XIX em Paris.
Uma idealizacdo feminina que nos acompanha até a atualidade (Anjos; Oliveira;
Velardi, 2015).

Sobre o exposto, Davis (2016) nos chama a atencdo sobre o tratamento que a
mulher negra recebera através dos tempos, como a ndo diferenciacdo em relacdo ao
género masculino e as caracteristicas de forca e vigor fisico correspondentes a estrutura
corporal masculina. Sendo assim, entendi cedo que a minha vulnerabilidade, fora do
contexto familiar, era muitas vezes invisibilisada por algum aspecto que, em funcéo da
idade ndo me era permitido entender, mais adiante venho compreender ser pela cor da
minha pele. Ao analisar o presente cenario, Castro (2019), apresenta estar de acordo
com o relato de Davis (2016), quando menciona o estereotipo da forca do corpo negro
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feminino, ideia preconceituosa e equivocada, alimentada pelo imaginario popular que
contribui com a impunidade de desrespeitos e violagdes disparados a mulher negra,
afastando-a o direito do sentir.

Sendo o Brasil, reflexo de sociedade construida sobre o trabalho arduo de
pessoas escravizadas compostas, principalmente, por pessoas negras, e concentrada em
manter suas estruturas hegemonicas e elitizadas, desenvolveu-se um senso comum
acerca da identidade das pessoas negras, posicionando-as sob um suposto déficit
cognitivo. A presente crenga se estrutura a partir das inumeras barreiras que a populagédo
negra enfrenta desde seu sequestro no periodo escravocrata, pois a mesma foi sujeita a
lidar com valores diferentes dos seus e uma lingua estrangeira, tendo que responder com
urgéncia a uma compreensdo que estava muito distante de sua realidade. A notével
pressdo forca o desenvolvimento de uma forma de comunicacdo diferente, atravessada
pelas linguas e valores africanos. Estabelecendo um preconceito sobre as
incompatibilidades encontradas em seu modo de expressdo que fixou um estigma
capacitista nesta populacdo, afirmando que a mesma ndo estaria apta a desenvolver

atividades que exigissem habilidades intelectuais.

Mello (2019), também contribui ao apontar o capacitismo® ndo somente ao que

remete a pessoas com deficiéncia. Segundo a autora,

O capacitismo também é essa forma hierarquizada e naturalizada de
conceber qualquer corpo humano como algo que deve funcionar, agir
e se comportar de acordo com a biologia. Nesse sentido, outras
categorias de seres humanos também podem ser lidas como “menos
capazes”: a mulher frente a0 homem; o negro e o indigena frente ao
branco; o gay e a léshica em relagdo ao heterossexual; e a pessoa trans
em relag&o aos cis. (Mello, 2019, p. 136)

Como uma das estratégias para romper com o0s estere6tipos mencionados no
paragrafo anterior, recorri ao balé, esta arte fortemente relacionada ao feminino, a
beleza contemplativa e ao reconhecimento social, porém, historicamente ocupado por
pessoas brancas. Ao identificar no balé, o caminho para visibilidade e a possibilidade de
exercer o direito de ser fragil, delicada, justificar minhas dores e pertencer a esse olhar
de consideracdo e acolhimento, entendo esse momento como uma estratégia de

resisténcia (Passamani; Vasconcelos; Rosa et. Al, 2020). A postura de resisténcia,

8 O termo capacitismo se refere a naturalizagdo e hierarquizacdo das capacidades corporais humanas
(Mello, 2019, p. 136).
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pode ser exemplificada por meio da contribuigdo de Foucault e Butler, para quem “a
constituicdo do sujeito emerge através de estratégias de resisténcia para lidar com o

contexto normatizado por convengdes sociais hegemonicas” (Fourlin 2013, p. 396).

Pela urgéncia ao enfrentamento das questdes que invisibilizam os aspectos
humanos da populacdo negra e ao consenso que a define em posicdo de menos valia, ora
esquecidas, ora ocultadas da memodria nacional (Rufino, 2019), recebi como
responsabilidade [re]conhecer as manifestacdes dancantes afro-brasileiras para assim,
ao entrecruzar estes registros com as trajetorias de outras mulheres negras, poder
encontrar como se da o exercicio de suas agéncias. ManifestacOes estas, que apesar dos
seus apagamentos na histéria como um todo, se fizeram presentes mediante o poder que
a ancestralidade emana, se fazendo resisténcia por meio de suas performances, pela

potente presenca de seus corpos pretos na sociedade, até mesmo nos palcos das elites.

Sendo assim, assumo a urgéncia em legitimar seus feitos e suas historias, dar
visibilidade, notoriedade e inspirar outras meninas negras a poderem também se
entenderem como parte desse espaco, a danca e as experiéncias que ela proporciona.
Principalmente porque, em se pautando em estudos interseccionais, segundo Duque,
Oliveira e Becker (2020), nem toda diferenca sera, linearmente, um marcador que

oprime e hierarquiza.

Questionar as obsoletas e segregadoras concepgdes reafirmadas pelos
representantes do balé classico sobre o ensino e o consumo desta danca, como também
os diversos outros espacos que apresentam infinitas barreiras ao acesso dos corpos
negros, abarca o desconforto, a sensacdo de inadequacdo e a segregacdo, que essas
praticas perpetuam até os dias de hoje. Seja ao que concerne a escolha dos corpos, ou a
manutencdo deliberada de regras e condutas que nao correspondem mais com 0
contexto historico que vivemos. No entanto, apesar do cenario de exaustdo que muitos
de nos se encontra, é de grande relevancia que as criticas a esse padrdo de conduta,

sejam devidamente localizadas, incentivadas, validadas e urgentemente transcendidas.
2.3. A firmeza dos pés no chédo assegura o deslizar nas sapatilhas

Antes de adentrarmos na tematica citada acima, gostaria de propor uma reflexdo
acerca da utilizacdo do termo classico e a constituicdo dos valores universais. Pude

observar nos espacos de producéo de conhecimentos que o0 presente termo € atribuido as

55



manifestacdes, situacdes ou eventos de carater tradicionais, com sentido de permanéncia
e valores especificos as experiéncias de uma populagdo. No entanto, nota-se a utilizagao
da citada expressdo de maneira universalista, ao posicionar a cultura ocidental como

centro, e logo, as demais nas margens.

O que posiciona como subentendido que os classicos, os tradicionais, sO sao
legitimos sob uma perspectiva europeia. Porém, ao impor essa perspectiva a populacoes
ndo europeias, como a musica classica e ao balé classico, provocam um deslocamento
de identidade e admitem como componentes de uma cultura universal, 0 que nédo sao.
Essa naturalizacdo da divulgacdo e consumo das culturas ocidentais sdo um evidente
exemplo da sutil, porém nociva presenca da colonizacdo na constituicdo da populacdo
brasileira. E pertinente entdo que, primeiramente identifiquemos as expressdes culturais
que resistem na nossa sociedade e em paralelo, sinalizemos a origem das outras
expressdes, como musica classica europeia, por exemplo, para assim atuarmos sob a

rica pluriversalidade cultural caracteristica das sociedades (Ferreira e Duarte, 2021).

Quando refletimos sobre o conceito de cultura internalizado em torno da nossa
sociedade, podemos identificar um distanciamento entre as perspectivas de cultura e
folclore, sobretudo sobre seu valor, reconhecimento e divulgacdo. No qual a cultura
aparece para definir os padrdes de uma classe dominante, devidamente preservada,
enaltecida, e ligada a conteldos educacionais. Enquanto o folclore, pertence aos
costumes das classes subalternizadas, remetendo as populacdes periféricas pobres, em
sua maioria negra, e ligado a preconceituosa visdo do descompromisso da diversao.
Identifica-se ainda, a adigdo da palavra “popular”, apds a palavra “cultura”, com o
intuito de determinar e reforcar, uma diferenciagdo pautada na hierarquia entre as

linguagens cultas e populares (Cordeiro, 2022).

Williams (2015), localiza a cultura como algo comum, compreendida por
aspectos simples e corriqueiros que permeiam a nossa rotina e nossos costumes. O autor
reforca, que ela ocorre por meio das interacGes, das experiéncias, das descobertas. Sua
dindmica se constroi e desconstréi a cada modo de pensar individual, e se funde
novamente, também no coletivo. A cultura abarca aspectos tradicionais e criativos,
comuns e refinados. E um fendémeno presente em toda sociedade, constituida a partir de

especificidades de carater popular, que operam de forma dinadmica.
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Apesar do imenso esforco feito pela sociedade para posicionar 0s dois conceitos
em forma de disputa, essa acdo se apazigua, e nos livrarmos das correntes deste olhar
essencialista colonial quando ampliamos os sentidos para perceber 0s aspectos

dindmicos e genuinos que compreendem a producéo cultural de uma populacéo.

Imersa na reflexdo poética de Branddo (1982), conecto meu entendimento de
folclore e cultura, como o encontro de Varios rios, que trazem folhas, pedras, elementos
da natureza que se decompbem, passam por cheias, secas, e se transforma sem se
preocupar com quem veio primeiro, quem eram, e como vao chegar em outras aguas,
seguem o fluxo com confianca e maestria. O folclore pode se satisfazer enquanto um
elemento da cultura, folclore e cultura podem se encontrar em similaridades
desassociaveis, e as dguas da cultura popular, ao se misturar tanto nas dguas da cultura,

se estabelece como a mesma, a partir de um processo dinamico, transformador e natural.

Uma sociedade estruturada a partir da invasdo, dominio e disputa, ndo da conta
de elaborar toda essa complexidade, com a leveza da poesia, mas a arte tem a potente
habilidade de encontrar brechas para que esses dialogos acontecam.

Ao localizar estas questdes na area das artes cénicas, Silva (2019) ressalta a
importancia da discussdo critica da diferenca, na producdo cultural, sobretudo quando
falamos de danga. Em meio a um ambiente hostil, artistas negros resistem em sua
continuidade por meio de expressdes culturais potentes que movimentam pautas
sensiveis e urgentes, como a reumanizardo da populacdo negra por meio da arte, seguida

da legitimacao de suas epistemologias.

Na intuitiva e vital tentativa de se reencontrar com 0s movimentos ancestrais, as
manifestacdes artisticas afro-diaspdricas brasileiras, ampliam suas experiéncias, e se
reconectam com os valores de coletividade difundida pela filosofia Ubuntu®, no
vislumbre de subjetivacdo de uma identidade digna e compativel com sua localizagéo
ancestral. Identidade esta, que se estrutura de forma motriz, ativa, que conversa e

questiona seus aspectos colonizados. As dancas afrodiasporicas, se apresentam como

® Ubuntu: Raiz da filosofia africana, de origem dos povos bantus, compreendida através do significado de
comunidade e coletividade, que foi sintetizada para o portugués pela frase: “ Eu sou porque nds somos. ”
O conceito Ubuntu procura desenvolver e consolidar os aspetos de humanidade, solidariedade e
reconhecimento da importancia do grupo para si, e de si para 0 grupo, como também o zelo aos aspectos
da natureza e ambiente em que se vive (Cavalcante, 2020).
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um elemento central e estruturante da cultura africana. Na qual estabelece uma relacao
de presenca e comunicacdo, tanto interna, ao acessar seus pulsares, quanto externa, ao
expor suas concepgdes, que vao além da limitada concepgio corporal eurocéntrica. E
uma conduta civilizatoria, ndo passivel da separacdo ocidental, composta por
movimentos atravessados pela memoria e cultura de varios corpos, das particularidades
desses corpos em comunidade, e pela complexidade de experiéncias ali concentradas
através dos tempos.

Atravessada pelo debate de Walsh (2016), transfiro grande urgéncia para os
campos dos saberes nos flanares e imergires nos contetdos adversos ao comum e
previsivel, para assim, nos possibilitarmos questionar e quebrar padrdes hegemonicos
ha anos estabelecidos, e, sobretudo, nos responsabilizarmos pelo consumo, divulgacéo e
validacdo de epistemologias diversas. O pesar gerado pela humanidade que nos foi
sequestrada, na missdo de compor aspectos extremamente estruturantes da sociedade
brasileira, ndo é um evento passivel de esquecimento. No entanto, resistimos em honra a
nossa ancestralidade, guiados pelos passos firmes das pegadas dos que vieram antes,
fruto da sabedoria milenar de um povo. Sentir o0 chamado para nos desprendermos das
armadilhas fantasiosas do olhar, e sensibilizar nosso repertorio corporal, ao honrar as
pulsbes trazidas pela ancestralidade, € ir ao encontro com questfes muito intimas e

potentes, que por tempos, fomos impedidos.

Sabendo que, apesar de nossas aguas “correrem caladas”?, nossos passos sio
firmemente guiados por uma potente ancestralidade, sob o anseio de uma existéncia
digna, que se estabelece a medida que nos imergimos nas revigorantes aguas da nossa
historia. Veremos, entdo, no capitulo a seguir, como 0s conceitos apresentados e
refletidos anteriormente se organizam nesta fase inicial da elaboracdo dos conceitos
metodoldgicos responsaveis por sustentar o trabalho de campo da presente pesquisa,
etapa que consolida o compromisso dos estudos culturais em entender com proximidade
decisivas questdes que permeiam as experiéncias das nossas participantes de pesquisa,
viabilizando a estruturacdo de mecanismos pertinentes para suprir suas necessidades
(Baptista, 2009).

10 Verso da musica: “Louvagdo a Oxum” de Maria Bethania, 2011.
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CAPITULO Il - E ANDANDO QUE SE FAZ O CAMINHO

No capitulo em questéo, relatarei os encontros metodoldgicos ocorridos para a
realizacéo deste trabalho, bem como as caracteristicas da pesquisa, o publico envolvido,
o trabalho de campo que foi desenvolvido, como foram feitas as analises e os aspectos

éticos que o envolvem.
3.1 Caminhos possiveis

A presente pesquisa, caminha sobre os passos da metodologia da escrevivéncia
(Evaristo, 2009). Uma ferramenta desenvolvida a partir das narrativas de mulheres
negras com suas experiéncias carregadas de suas potentes subjetividades que foram
fortemente afastadas das validagdes ocidentais e consequentemente do devido
reconhecimento. Saberes organicos que sustentam, fortalecem e favorecem nossas
trajetdrias em busca de um alcance legitimado pelos saberes sintetizados da academia
(Bispo, 2023).

Evaristo (2009), conceitua a escrevivéncia como uma producdo de escrita que
nasce a partir das experiéncias de mulheres negras, que ao se encontrar com as
narrativas de outras mulheres negras, relacionam suas perspectivas e atravessamentos,
que se reconhecem, problematizam e desenvolvem suas questdes no coletivo. A
presente metodologia tem como um de seus objetivos confrontar os esteredtipos
divulgados acerca das imagens e das narrativas da populacdo negra, produzidos pela
cultura hegemdnica. Ao apresentar vivéncias e personagens negras construidos a partir
de suas préprias perspectivas. Identifico entdo, nos aspectos propostos pela autora, solo

fértil para o semear desta pesquisa.

A escolha por apresentar as reflex6es aqui presentes por meio da escrevivéncia,
se justifica na possibilidade de experienciar uma escrita livre e com conexao direta com
as vivéncias que desejo compartilhar, pois a presente metodologia nos oferece
possibilidades de revisitar legitimamente 0s nossos contextos de subjetivagdo (Lima,
2023). O presente método, apesar de ser orientado por perspectivas reais dos autores,
cede espaco para ser composta também pelo imaginario e embora apresente um
contexto individual de narrativa, aponta para discussoes de interesse coletivo (Machado,
2019).
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3.1.2 Ferramentas metodoldgicas acessadas

Entenderemos agora, como cada etapa foi organizada. Primeiramente, foi feita
uma revisdo de literatura com o objetivo de acessar o referencial tedrico pertinente
acerca das publicacBes sobre agéncia, perspectiva afrocéntrica, dancas afro e balé
classico, que sdo os conceitos e reflexfes que estruturam esta pesquisa e que foram
ganhando cor a medida que fui me identificando como um corpo negro na danca. Esta
revisdo se orientou a partir de um estado da arte realizado no site da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e DissertacGes (BDTD).

Segundo Barros (2009), a revisdo de literatura é considerada como um dos itens
fundamentais para a elaboracdo de um projeto, compreendida a partir de um
levantamento exploratorio da bibliografia ja existente, seja no formato online ou fisico.
Com esta ferramenta foi possivel reunir conhecimentos ja validados pela producgdo
cientifica, com o objetivo de sustentar novas reflexdes, e justificar a pertinéncia de sua
pesquisa, elementos apresentados nos capitulos anteriores e que servirdo de base para as

analises dos dados levantados.

Apo6s estruturar o referencial tedrico por meio dos conceitos identificados,
reuniu-se um potente arcabouco de possibilidades para reencontrar o objetivo desta
pesquisa que pretende compreender as possibilidades de agenciamentos acessados por
meninas negras, representadas pelas sujeitas desta pesquisa, como também lidar com as
questdes do apagamento das manifestacbes afro-brasileiras, sendo o trabalho de campo,

que descreveremos a seguir, o fruto da interseccao dos aspectos aqui emergidos.

3.1.3. De mdaos dadas - Quem faz essa roda girar, cuidados éticos e como foram

feitas as analises

Ao relacionar as vivéncias aqui expostas com o referencial teérico encontrado na
revisao bibliogréfica, apresentamos para esta fase de campo a elaboracgdo e a execucao
de uma oficina de vivéncias artisticas dancantes conduzidas pelas dancas afro-
brasileiras direcionadas para meninas negras entre 10 e 13 anos de uma escola

municipal do interior do Mato Grosso do Sul.

Morar em uma cidade do interior nunca esteve em meus planos, no entanto, em

virtude de melhores condicdes para a familia, desde o ano de 2020 estamos por aqui.
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Uma cidade a aproximadamente 300 km da capital e cerca de 35 mil habitantes, rodeada
de rios, cachoeiras, araras, tucanos, uma natureza espetacular. Composta por uma
populagdo fortemente conservadora, orgulhosa e vigilante de seus valores cristdos, a
cidade demonstra ser um local que ainda entende a infancia como um treinamento para
a vida adulta, com pouco espaco para explorar, e um cuidado notavel com o controle
dos impulsos do corpo, tudo deve ser contido, apesar do vasto campo verde, e 0 convite
para as brincar livremente dancando com o vento, os valores da colonizacdo seguem a
aprisionar os infinitas e saudaveis caminhos de se reconhecer, pertencer e crescer

naturalmente.

A escolha da escola se deu por ser uma instituicdo com grande nimero de alunas
que se encaixava no recorte racial pertinente a pesquisa. Em relacdo ao género, justifica-
se pelo fato dos questionamentos que impulsionam a presente pesquisa, partirem dos
meus atravessamentos como mulher negra nos espacos de producdo de conhecimento
em que passei. Logo, desenvolver esta pesquisa apenas com meninas estd de acordo
com o direcionamento das questdes a serem investigadas e nas relagdes estabelecidas
em nossas Vivéncias. Ja a faixa etaria foi definida pelas caracteristicas desafiadoras que
compreendem a pré-adolescéncia, sobretudo ao que concerne a estética negra. Gomes
(2002), relata os esforgos de maes de meninas negras e seus diversos cuidados para que
suas filhas ndo sejam alvo de comentarios discriminatorios racistas em ambiente

escolar.

Com a proposta aprovada pela diretoria, fui em busca das autorizacdes e
adequacdes solicitadas pelo comité de ética. Apds a aprovacdo do projeto de pesquisa
pelo comité de ética, sob parecer nimero: 6.559.028, a escola fez uma divulgacgéo para
as séries da faixa etaria escolhida e conforme os pais as matricularam, eram adicionados
a um grupo de whatsapp!?, criado pela escola, para facilitar a comunicagéo. A principio
tivemos 7 matriculas, e as oficinas se iniciaram na segunda semana de abril de 2024.

Na primeira aula tivemos 7 alunas e ja neste dia solicitei aos responsaveis que

lessem e assinassem 0s termos de consentimento, para a autoriza¢do na participagdo da

11 Segundo o website da empresa, whatsapp é um aplicativo que possibilita a troca de mensagens online,
gue surgiu para incrementar o sistema anterior de mensagens por celular e agora possibilita o envio de
audios, videos, arquivos e video chamadas, tanto pelo disposto mével quanto pelo computador, com
qualquer outro dispositivo que esteja conectado a internet (whatsapp.com, 2025).
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oficina, e um termo de assentimento para as criancas, que descreve de maneira simples e
direta como sera a estrutura das vivéncias e os direitos das participantes.

Os encontros tiveram duracdo aproximada de 6 meses com 60 minutos semanais,
no periodo vespertino, periodo sinalizado pela escola como pertinente, pois aulas de
judé também ocorrem no mesmo horério.

A estruturacdo das aulas foi orientada por grande entrelace pedagdgico
composto pelo contato com grupo, conceitos da perspectiva Afrocéntrical? e o cuidado
da ferramenta de analise da Interseccionalidade®®, com a finalidade de entender as
necessidades do publico atendido. Desenvolver estratégias que abarquem 0s aspectos
pertinentes aos envolvidos e favorecer uma intervencgéo eficaz e precisa, estabelecendo
assim, como nos inspira Collins (2017), uma ponte entre os saberes produzidos nos
movimentos sociais com o suporte e reconhecimento da academia. Ao que concerne aos
didlogos entre as demandas sociais e a academia, Collins acrescenta: “Quando mulheres
de cor que seguiram engajadas em movimentos sociais entraram para a academia,
trouxeram com elas as sensibilidades dos movimentos” (Collins, 2017, p.9). Isso
significa dizer que busquei a juncdo de interesses da pesquisa ndo ignorando interesses
das alunas com participacéo ativa dentro dos direcionamentos pré-estabelecidos.

Apesar do projeto inicial ter sido direcionado apenas para meninas negras entre
10 e 13 anos, a oficina, por ser realizada no horério de outra atividade oferecida pela
escola, despertou o interesse de criangas que ndo faziam parte do publico definido para
a presente pesquisa. Até o encerramento das atividades, duas meninas abaixo da faixa
etaria e um menino ingressaram no grupo, como também tivemos a participacdo de mais
dois meninos que frequentavam as oficinas esporadicamente. A presenca destes foi
muito bem-vinda, no entanto, no momento de levantamento dos dados especificos da
pesquisa, apenas a populacdo previamente estabelecida e que apresentaram autorizacao

para a investigacao tiveram suas respostas consideradas.

2 paradigma estabelecido por Molefi Kete Asante, em meados dos anos 1960, que reposiciona o
individuo negro por meio da sua localizacdo e de sua agéncia. No qual o mesmo identifica e se reconecta
com sua histéria ancestral e entende a sua autonomia, estabelecendo um posicionamento e um dialogo
digno com sua condigdo de humanidade. (Njeri, 2022).

13 Ferramenta de andlise de multiplas discriminagGes que se encontram a partir dos marcadores sociais da
diferenca. Através da mesma, é possivel alcancar maior assertividade em relagdo as necessidades da
populacdo envolvida, mapear as informacBes pertinentes e tracar uma proposta de intervencdo
personalizada e eficaz. (Crenshaw, 2000).
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3.1.4 Procedimentos de levantamento e analise de dados

Por meio das oficinas pretendi nos envolver em um ambiente de partilha de
saberes, nas quais procurei abrir todos os encontros com rodas de conversa, que além de
favorecer a conexdo com a populacdo comprometida, observei os conteudos ali

debatidos para complementar as discussfes suscitadas neste trabalho.

Melo e Cruz (2014), apresentam a roda de conversa como uma metodologia
eficiente na interacdo de temas com contetidos densos, porém em ambientes informais.
Afonso e Abade (2008), afirmam que a presente metodologia tem grande potencial em
favorecer reflexdes em ambientes escolares, mantendo a descontracdo caracteristica
deste ambiente, para assim estabelecer uma conexao segura, com acessos dinamicos e
produtivos para uma analise futura.

As rodas de conversa foram registradas durante todas as aulas, em um diario de
campo, como também fiz duas gravacbGes de audio das mesmas, para garantir um
material expressivo e com palavras utilizadas pelas meninas participantes da pesquisa e
ndo apenas da pesquisadora e mais proximo as realidades para futuras reflexdes e
analises. Assumindo o constante movimento que marca nao somente pesquisas na area
da danca. Oliveira (2014) apresenta o diario de campo como um local apropriado para
receber as movimentagoes das pesquisas, “das leituras, dos tempos, espacos e das
observagdes que ocorrem/ocorreram, enfim, do que na escola e comunidade vimos,

ouvimos e vivemos” (Oliveira, 2014 p. 71).

Outro aspecto encontrado nesta pesquisa trazido pela autora é a comum
utilizacdo do diério de campo para pesquisas autobiogréficas, pois em seus registros, o
pesquisador pode apresentar tanto as préprias impressdes como descrever 0s ocorridos
gerais do ambiente. Sendo assim, nos registros constam as impressdes de
relacionamentos iniciais, contetdos abordados que me chamaram atengdo por algum
motivo, a rotina de um modo geral e demais fatores que minha cosmopercepcio

captou e estabeleceu como conteldo interessante a ser apresentado.

14 A autora nigeriana Oyeronké Oyewumi reflete em seu livro “A Invengdo das Mulheres” acerca da
perspectiva ocidental relacionada com o sentido da visdo. Ela observa que a visdo ocidental aponta o
corpo como um evento autoexplicativo, apenas de olhar para ele, ja é possivel identificar uma série de
eventos socialmente contido nesses corpos dos quais deduzimos e reagimos a esses corpos/situacfes de
uma maneira possivelmente natural e inconsciente. E a partir desse olhar, estabelece-se uma diferenciacdo
entre o corpo social e o corpo politico. Ela aponta que no ocidente, as percepcdes e impressdes sdo
lideradas, conduzidas e estabelecidas pelo sentido da visdo. A expressdo cosmovisdo € usada para
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Tivemos entdo, dois momentos com as rodas de conversa conduzidas por
tematicas previamente estabelecidas, uma no inicio das atividades, apos 4 encontros, no
primeiro semestre, e outra ao final das atividades, no segundo semestre. A partir da
organizacdo e a analise do material transcrito, nos relacionamos com as principais
categorias que emergiram das conversas, para assim, paralelo ao referencial tedrico,
discutirmos as reflexdes e relacbes mais expressivas. Apos a descri¢cdo dos caminhos
metodoldgicos que envolvem a presente pesquisa veremos a seguir a estrutura das

oficinas que compdem essa fase de campo.

3.2 Estrutura das oficinas: Caminhar, Aprender - Experimentacdes em dancas

afro referenciadas

Apresento agora como as oficinas foram estruturadas. Este caminho pedagdgico
é fruto do entrelace das reflexdes emergidas pelo referencial teérico, minhas vivéncias
corporais/meu ser e estar negra, praticas pedagogicas afrocentradas e constante conexdo

com as respostas trazidas pelas criancas.

Continuamos entdo na movimentacdo, mas agora de corpo inteiro. Sendo assim,
para que esta pratica faca sentido e seja sentida por todas as envolvidas, a partir das
praticas pedagdgicas citadas anteriormente, fui sendo inspirada e desenvolvi o seguinte
caminhar dividido em 4 blocos. Cada bloco teve a duracdo de 4 aulas, e se propds
orientar o desenvolvimento e aquisi¢es das habilidades e experiéncias propostas pelas

oficinas.

Intengdo 1 (primeiro semestre) - Abrindo os caminhos — processo de
autoconhecimento e conhecimento do grupo, preparando e sensibilizando o corpo para

nossas experimentacdes em movimento.

Intencédo 2 (primeiro semestre) - Aproximacdo com expressdes dancantes
afro referenciadas e com nossas guias — apresentacdo das protagonistas das

expressoes dancantes negras e contato com suas biografias e metodologias.

condensar a logica cultural de uma sociedade, 0 que posiciona o sentido da visdo como um privilégio do
continente. J& nas nacles lorubd, antiga regido do continente africano no qual se localiza a Nigéria
atualmente e nacionalidade de Oyewumi, os demais sentidos também séo recrutados para compreender a
realidade e as diferencas entre as sociedades. O que nos leva ao conceito da Cosmopercepcdo —
abordagem ampla, inclusiva e sensivel aos demais sentidos humanos (Oyewumi, 2021).
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Intencéo 3 (segundo semestre) - Assentamento — Identificacdo de afinidades e
preferéncias para o desenvolvimento e criacdo do nosso expressar dangante,
individual e coletivo

Intencéo 4 (segundo semestre) - Comecando os trabalhos - Experimentagdes

em dancas afro referenciadas pensadas para apresentar ao publico.

Imagem de participante das oficinas durante a pratica da Intensdo 3. Fonte: Arquivo pessoal.
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Imagem dos participantes das oficinas durante a préatica da Intensdo 4. Fonte: Arquivo pessoal

E importante acrescentar que a presente divisio serve como ponto principal de cada
bloco, tendo seus temas e experiéncias livres para se locomoverem entre as propostas,
sem a obrigacdo de permanecerem apenas em um espaco, mas Sim para que esta
intencdo seja 0 objetivo principal de cada periodo. Por exemplo, quando estdvamos na
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Intencdo 1- Abrindo os caminhos, 0s passos basicos do Maracatu Rural ja foram
apresentados, e também desenvolvi atividades de criacdo coreogréfica. Mas o objetivo
da fase mencionada foi a ambientacdo dos corpos naquela nova dinédmica.

Vamos entender agora, 0 conteudo pratico que compdem a proposta de cada
encontro. Sendo que este inicio se orientou em torno de uma proposta de
desenvolvimento da sensibilizag&o corporal, como estes corpos estavam se organizando
para entender os impulsos e movimentacGes naturais que a jornada de cada uma traz e

como 0s movimentos das dancas afro-brasileiras reverberaram nestes corpos.
e Sentir e deixar-se ser - Aquecimento

Apds a roda de conversa, partimos para a parte pratica que favorecia uma
sequéncia de exercicios de sensibilizacdo, flexibilidade e mobilidade para que o corpo
esteja apto a desenvolver movimentos de maior amplitude, com mais facilidade e

seguranca.
e NOSSO0S COrpos No espago

Nesta parte das oficinas, propus exercicios de locomocdo espacial com diversas
propostas de movimentos, para que as meninas entendessem a partir da experiéncia
daquele momento, como aquele corpo se locomove, quais S80 Seus recursos mais

acessados e como as trocas de experiéncias ocorrem ali.
e Dancas afro-brasileiras

Com seus corpos aquecidos, sensibilizados, e um melhor entendimento dos
limites e atribuicdes de suas habilidades, e um equilibrio das tensdes do convivio em
grupo, encontro o momento pertinente para receber as técnicas das dancas afro-
brasileiras. Que para favorecer as expectativas da direcdo escolar optei a principio por
duas manifestacdes culturais afro-brasileiras que tendem a ocupar um lugar de prestigio

e alegria no inconsciente de muitos brasileiros, o Maracatu e o Frevo.

Ambas as manifestacfes possuem grande complexidade técnica, e requerem
anos de préatica para a consolidacdo técnica dos movimentos, sendo escolhida para esta

experiéncia 0s passos basicos tanto do Maracatu Nag&o® e do Frevo'®para transmitir

150 Maracatu Nacgdo é definido por Lima (2014) como uma complexa manifestagdo cultural afro-
brasileira originada em Pernambuco na época colonial. Sustentada por todo arcabouco filoséfico africano
e composta por diversas expressdes artisticas entre elas a danga, o canto, o toque dos instrumentos,
carrega em sua representacdo historias que simbolizam um cortejo real durante a coroagdo do Rei do
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para as meninas. Usamos este momento também, para conhecer importantes mulheres
referéncias nas dancas negras, entre elas Mercedes Baptista, j& mencionada no capitulo

I1, Inaicyra Falc@o, Ingrid Silva, entre outras.
e Aconchego — Reencontro em roda

Para que nossos corpos se recomponham apds tamanha entrega que as propostas
anteriores demandaram, voltamos a roda, para nos concentrarmos na nossa respiracao,
nos sinais que nosso corpo manifestou e a seguir partilharmos as principais impressoes

proporcionadas pelo encontro do dia.

Compartilhamos a seguir as reflexes do trabalho de campo que compdem esta

pesquisa.

Congo acompanhado por personagens responsaveis por celebrar sua ancestralidade, como o principe e
princesa, duque e duquesa, vassalo, lanceiro, a dama do passo, a boneca Kalunga e as baianas.

16 Expressdo cultural brasileira composta pela danga e pela msica, que surge aos finais do século XIX, o
frevo recebe esse nome a partir de suas manifestacGes na cidade de Pernambuco quando ocorria o
encontro de dois ou mais grupos musicais aumentando a animacdo do publico que os acompanhava,
ocasionando um verdadeiro “fervo” no festejo local (Gehres; Brasileiro, 2014).
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CAPITULO IV
QUE NOTICIAS TRAZEM AGUAS

Este capitulo tem o objetivo de apresentar as analises de dados que foram
levantados de duas formas, a saber: A primeira, composta por trés rodas de conversa
realizada com as meninas e com mediacao da professora/pesquisadora, a partir de temas
previamente elaborados. A segunda, realizada a partir do diario de campo da
professora/pesquisadora, no qual foram registrados didlogos, atitudes, percepcbes da
pesquisadora ao longo de todas as oficinas. Assim, apresentaremos as categorias que a
pesquisa foi revelando ao longo de sua execucdo para, entdo, discutir e relacionar os

achados diante dos objetivos da presente pesquisa.

As temaéticas de discussdo tratados na roda de conversa e nos momentos de
dialogos com o grupo foram estabelecidas a partir dos atravessamentos que vivenciei
COmo um corpo negro na sociedade, expostos nos capitulos anteriores, acerca dos meus
agenciamentos e negociacdes que estabeleci para meu acesso e permanéncia nos
espacos hegemonicos, sobre a presenca, impressdes e possiveis inspiracdes deste corpo

negro, hoje em dia como produtor de conhecimento.

A escolha deste tema se relaciona com o lugar de distanciamento que a
sociedade hegeménica posiciona os estudos sobre Africa, sobretudo ao que concerne
aos saberes legitimos produzidos pelas perspectivas de estudiosos africanos. Podemos
encontrar no documento Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das Relacdes
Etnico-Raciais (Brasil, 2004) um conjunto de esforcos organizados pelos movimentos
negros brasileiros através dos tempos (Gomes, 2017), que enfatiza a urgéncia em
divulgar no curriculo escolar, as origens culturais africanas pelo viés de resisténcia e
poténcia que envolvem a constituicdo do Brasil. Logo, ao incorporar-se estratégias
como estas as praticas pedagdgicas, pode-se vislumbrar uma aproximacdo a equidade
epistemoldgica que questionara qualquer informacéo superficial ou conduta difamatéria

relacionada as culturas africanas (Noguera, 2012).

Ao iniciar a fase de campo, meu proposito girou em torno de estabelecer uma
conexd@o positiva com o continente africano. Tanto um contato individual, como
pesquisadora e pessoa exposta aos desafios da diaspora, como apresenta-lo para as
criancas sob uma perspectiva que honrasse os valores culturais que a Africa compartilha

€Om 0 NOSSO pais.
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Bispo (2023), se refere aos nossos ancestrais como aos que vieram antes, se
relacionaram e conheceram 0s espagos em que hoje pisamos, como geracdo mée e
geragdo avo, pois a partir das lutas e estratégias dessas pessoas e seus saberes, temos
nossos acessos mais leves e ricos. Entdo, sob as béncdos deste importante membro de
minha geracdo avo, Bispo (2023), intitulo o relato da segunda etapa das oficinas, pois o
Mestre de saberes ancestrais quilombolas enfatiza que nossa caminhada, nossas
contribuigdes e relacGes aqui nesta terra ndo tem fim, elas se confluem, se encontram
com outros saberes, outros modos, se reelaboram e permanecem, esculpindo-se em
movimento circulares e dinamicos, que recusa a finitude e nos presenteia com a
permanéncia, a continuidade.

Apo6s 6 meses de convivéncia e aproximadamente 20 encontros apresentarei a
seguir o material reunido ao lado das reflexdes e suporte tedrico que o envolve. Entre
potentes referéncias e intelectuais que respaldam as discussdes aqui compartilhadas,
encontrei nos documentos 3 e 5 do livro “O Quilombismo”*" de Abdias Nascimento
(2023), potentes posicionamentos que foram de grande auxilio na intensa elaboracéo

gue demandou esta sessao.

4.1 - O circular das experiéncias

Mediante a técnica mencionada e com base nos contetdos reunidos,
identificamos como pertinente analisar primeiramente o tema que conduziu nossa roda
de conversa inicial sobre os entendimentos do grupo em relagdo a Africa, e entre
teméticas e contetdos evidenciados nos encontros, registrados no diario de campo

estabelecemos trés categorias.

A primeira categoria, denominada Conhecimentos e Impressdes sobre o
continente africano, foi composta pelos questionamentos a seguir: 1 - VVocés sabem

onde fica a Africa? 2 - Vocés sabem o nome de algum pais africano? 3 - Como s&o

7 Oliveira (2019) descreve o Quilombismo como uma expressdo de uma filosofia politica afro-brasileira
(afroperspectivista). Pois, visto que a populagao negra, ao longo da histéria, tem sido vitima de um
sistema politico que a posiciona nas margens dos acessos mais fundamentais para uma vida digna, o
sistema hegemonico segue a estabelecer barreiras para seu silenciamento. A presente proposta surge,
entdo, para reorientar e legitimar a agéncia, a meméria cultural, intelectual e politica da populagdo negra.
O filésofo apresentou estas diretrizes em um livro que teve sua primeira edicdo em 1980, e justifica as
estratégias ali compartilhadas nas experiéncias de negligéncia para com a populacdo negra propondo
condutas de enfrentamento elaboradas a partir dos valores civilizatdrios africanos e suas experiéncias
desenvolvidas na didspora.
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as pessoas na Africa? 4 - Vocés gostariam de compartilhar algo que conhecem
sobre o continente africano, 5 - Vocés conhecem alguma personalidade Negra? E 6

- Qual a cor da sua pele?

A segunda categoria, sob o titulo: Vamos dancar! E assim a agéncia acontece,
se refere ao conceito principal desta pesquisa, a agéncia, conduzida pelo cenério que
envolve esta experiéncia, a danca. As perguntas que compdem esta categoria sdo: 1-
Mas ndo ¢ balé? 2 - Quais as diferencas entre balé e as dancas afro-brasileiras? 3 -
O que vocés acharam dos meses que passamos juntas? 4 - Como foi se apresentar

para escola? E, por fim, a 5- A gente combinamos de ndo morrer.

A terceira categoria surge de uma impressao pessoal ocorrida fora do ambiente
das oficinas, em nosso grupo do whatsapp, referenciada aqui como Crencas e a
Cosmoviséo ocidental, na qual uma mae de aluna exp0s sua insatisfacdo diante dos
simbolos e musicas africanas, pois 0s mesmos a remetiam as referéncias da umbanda,
categoria esta que se constituiu a partir de perguntas direcionadas as participantes e pela
descricdo de situagOes pertinentes ao debate. Sendo estas: 1- Sob as armadilhas do

olhar, 2- Isso é Macumba? 3 - As dancas dos Orixas e 4 - Sobre ser Invisivel.

A seguir, apresentaremos a analise detalhada dessas categorias, em paralelo com
o referencial tedrico estabelecido. Para preservar a identidade das criancgas participantes,

utilizamos nomes ficticios em toda a pesquisa.
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4.2 Conhecimentos e Impressdes sobre o continente africano

Imagem das participantes da pesquisa em uma roda de leitura sobre o continente africano. Fonte: Arquivo

pessoal

Durante os quase dois anos fazendo parte de coletivos e grupos de pesquisa
direcionados a investigar as filosofias africanas, encontrei pelo caminho diversas
pessoas que assim como eu, apresentam amargas experiéncias no ambiente escolar,
somos constantemente bombardeados com mensagens degradantes relacionadas a
cultura negra, localizando-a apenas no periodo escravocrata.

E evidente o esforco em apagar nossas resisténcias pré colonizago e nossos
feitos anteriores, e ao reforcar apenas as narrativas de vitdria e sucessos das populagdes
ndo negras, provocam concepcdes degradantes sobre nosso proprio ser, afastando-nos
do desejo e orgulho em produzir conteddos com autonomia e valorizar nossa cultura,
incentivando uma deslocada identificacdo com os valores que prezam pelo
desaparecimento de nossas experiéncias. Confesso ainda, que somente ao iniciar minhas
pesquisas na pds-graduacdo, senti a necessidade de buscar novamente o mapa e
direcionar ao continente africano, o olhar de pertencimento e celebracdo ao conhecer
cada pais ali localizado.
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Sendo assim, surgiu a necessidade de compreender em que momento 0 grupo
com o qual trabalhei estava em relagcdo a sua proximidade com o continente, por meio
da pergunta trazida no inicio desta anélise: Vocés sabem onde fica a Africa? A primeira
resposta trazida foi de Ayana: ““ Fica mais ou menos ao lado do Polo Norte” os demais
participantes do grupo pareceram estar de acordo com a localizacdo proposta pela
colega. Partindo da premissa que 0 grupo em questdo esta situado em uma faixa etéria
que ainda ndo recebe contetdos formais da disciplina de Geografia, vamos nos
concentrar em outros aspectos que ndo juizos de valor acerca dos contetdos escolares.

O encontro com esta resposta suscitou uma reflexdo a respeito de aspectos
associados a distancia, quando criancas muitas vezes nos expressamos desta forma,
“longe igual ao Polo Norte”, ou “l& no Japdo”. Muito embora o distanciamento
geografico entre o Brasil e o continente africano seja legitimo, esta expressdo também
por ser lida pelo viés do distanciamento cultural, tornando evidente o sucesso
experimentado pelo ocidente em suas tentativas de romper os lagos da populagéo
africana com o seu berco civilizatorio.

O que destaca que o horror causado pela separagdo fisica, geografica e cultural
experienciada por nés negros durante o periodo escravocrata permanece até os dias de
hoje, sendo que para confrontar estruturas tdo robustas se faz urgente o incentivo ao
debate dessas questdes ao lado da disponibilizacdo de referéncias afrocentradas tanto
nos curriculos escolares, como nos nudcleos familiares, para que estas se facam
conhecidas, consideradas e divulgadas nos diversos ambientes da sociedade (Noguera,
2019).

Mazama (2019), aponta o desinteresse das instituicdes de pesquisa em investigar
as barreiras vivenciadas pela populacdo negra estadunidense ao que concerne a seus
interesses e desafios educacionais. A autora ressalta que os dados apresentados nas
pesquisas sdo obtidos apenas sob a perspectiva da populacdo branca, o que posiciona o
negro como um mero reprodutor dos interesses e costumes desta cultura hegemonica. O
presente cendrio evidencia os esfor¢cos na manutencao de uma supremacia, ao limitar-se
a envolver-se somente com conteudos pertinentes as suas preferéncias, desconsiderando
as especificidades das demais populaces que também constituem e contribuem para o
desenvolvimento da sociedade.

Carone e Bento (2002) relatam a grande dedicacdo da sociedade em estruturar
um cenario para dissimular que esforcos estdo sendo feitos, e assim garantir a

manutencdo dos acessos e beneficios da sociedade hegemonica. Pois organiza o0s

76



espacos com tamanha escassez e submissdo, reforca o status de dependéncia da
populacdo negra e permanece com sua imagem de bem feitoria inquestionavel. A partir
do desenvolvimento de politicas publicas, que além de ndo abarcar questbes
fundamentais para o avanco digno da populacdo negra, como saude e educacéo, ainda
oferecem barreiras para que a mesma se distraia e se perca em meio de tantos simbolos
e exigéncias que os afastam de suas reais necessidades, sob a condicdo de obter miseras
migalhas de aceitacdo e respeito.

Para entender este distanciamento resolvi continuar com questionamentos para
entender os encontros de cada um com a Africa, por meio da seguinte questio: Quem
sabe 0 nome de algum pais africano? Ayana, responde: “Roma e Grécia” como paises
africanos. Confusdes na diferenciacdo entre paises e capitais, a parte, 0 que me chamou
a atencdo neste retorno pode ser considerada uma consequéncia do afastamento cultural
mencionado no relato anterior. A aproximacdo excessiva da cultura eurocéntrica, que
permeia o subconsciente da nossa populacéo.

Sabendo que muitas dessas perspectivas séo legitimadas pelo ambiente escolar,
este ambiente se revela como um espaco hostil e problematico, sobretudo por receber
diariamente incontaveis criancas negras, expondo-as a contetidos fundamentados em
uma perspectiva distorcida das contribui¢Ges africanas para as sociedades, com o
objetivo de legitimar “a brancura como norma ideal universal” (Mazama, 2019, p. 38).

Os nomes citados ndo demonstram um conhecimento em geografia, como ja
foi apresentado pelo periodo escolar, entretanto, demonstra que as palavras que
permeiam 0s contextos em que as meninas estdo inseridas repetem nomes de cidades e
paises europeus a ponto de elas memorizarem e reproduzirem quando questionadas.
Assim, as informac6es que circulam em espacos diversos (familia, midia, amigos) e séo
legitimadas e consolidadas por estes, favorecem o distanciamento e apagamento de
informacgdes relacionadas & cultura africana, estdo para além de conhecimentos em
geografia. Podendo ser facilmente identificado nas falas das meninas, quando elas nos
trazem os nomes de paises ou localidades do continente europeu, sem ter entrado em
contato ainda com este conteddo na escola. Logo, as compartilhadas informagdes
circulam em espacos diversos (familia, midia, amigos) e sdo legitimadas e consolidadas
por estes, favorecendo o distanciamento e apagamento de informacOes deste carater,
porém relacionadas a cultura africana.

Sobre esta questdo, podemos constatar como a localizagdo psicoldgica da

populagdo negra se encontra, ainda ao considerar somente expressdes de ser
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eurocéntricas, perde-se de conhecer as riquezas de outras experiéncias de vida, que
poderiam ser muito ricas neste momento de subjetivacdo situado na infancia. A agéncia
provocada por esta perspectiva Unica conduz a populagdo negra a constantemente
movimentar seus interesses em relacdo a cultura ocidental, como por exemplo,
expressar curiosidade em conhecer pontos turisticos como a Torre Eiffel, ao invés de
paises africanos (Mazama, 2019).

Biko (1990) reflete acerca deste empenho que a sociedade eurocéntrica tem
reunido através dos tempos no objetivo de arruinar qualquer expressdo da populacao
negra, sobretudo as que resistem em manter os lacos com o que puderam preservar de
sua cultura. Adicionada a esta conduta, o autor também relata as investidas em estimular
um ambiente de rivalidade entre os proprios negros, por meio da falsa aceitacdo de
certos grupos, dissimulando uma integracdo que sé é aplicada ao que Ihes convém,
jogando-nos uns contra 0s outros e estabelecendo uma confusdo que contribui para o
exercicio de uma agéncia desorientada, como se o individuo fosse uma extensdo de seus
interesses e ambicdes, mas sem a permissdo de usufruir dos beneficios alcancados.
Portanto, a localizacdo psicoldgica do individuo é responsavel por conduzir suas aces,
sem a necessidade de qualquer dependéncia ou tutela de sua performance, ocorrendo em
prol e a favor de sua autonomia (Asante 2014).

Lembrando que ndo estou problematizando ou querendo concentrar 0s desejos
da populacdo negra somente em suas manifestacdes, 0 que questiono € a expressdo de
escolhas evidentemente induzidas por uma série de opressdes e imposicdes partidas da
cultura eurocéntrica facilmente identificadas ao longo da historia.

Ocorréncia constante quando se questiona os conhecimentos da populacdo em
geral acerca do continente africano, a associacdo a animais selvagens e ao primitivo
também se confirma no trabalho de campo. A questdo apresentada foi: Como sdo as
pessoas na Africa? Jamla responde: “Acho que as pessoas usam saia de folha”, Nala
complementa: "Eu acho que a roupa deles é feita de pélo de animal”, seguido da

Dandara: “Eu acho que é pele de animal”.

Mudimbe (2013) aponta as associacdes da populacdo africana ao primitivo
durante o iluminismo, quando diversas correntes cientificas como a antropologia e a
sociologia se encontraram na missdo em estabelecer uma referéncia de comparagdo
intelectual para contrapor suas experiéncias, localizando o que ndo fosse compativel

com as préticas ocidentais neste termo. O relato acima se encontra primeiramente com
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as reflexdes de Mbembe (2001) quando o autor relata o estigma e o essencialismo no
qual posicionam as complexas manifestagdes filosoficas africanas, e seus agentes,
mencionando a constante tentativa de aprisionar tais saberes no lugar do folclérico,

exotico, especifico.

No entanto, é importante também trazer ao debate as referéncias de animalizacéo
que acompanharam as populac6es negras para justificar as atrocidades cometidas com
as mesmas as custas de sua desumanizacdo. Biko (1990) destaca as distorcdes a respeito
das historias e narrativas das populagdes negras encontradas nas perspectivas ocidentais,
incentivando assim desgastes profundos na imagem destas pessoas e justificando a
posicdo de desconfianga e dependéncia com as mesas. Sobre esta visdo primitiva e

selvagem, nas palavras do autor:

Deliberadamente eles paralisaram nossa cultura no estéagio tribal, para
perpetuar o mito de que os africanos eram quase canibais, sem
ambicOes auténticas na vida, e preocupados apenas com Sexo e
bebidas. (Biko, 1990, p. 89)

Logo, ndo é de se espantar que em meio a acfes como estas, nossas criancas
instintivamente prezem em se proteger e se afastar de serem relacionadas com estas
imagens, e com quaisquer referéncias que as relacione com esta degradante perspectiva.
Circunstancias que merecem as devidas releituras e atencdo para que estas concepgoes
sejam urgentemente reestruturadas a partir das reais vivéncias dos préprios
representantes desta cultura, para que estas narrativas sejam divulgadas, reconhecidas e

validadas pela sociedade.

As categorias de analise foram revisitadas em distintos momentos das oficinas,
permitindo uma abordagem mais profunda e abrangente do tema, a partir de diferentes
perspectivas. O processo em questdo foi igualmente registrado em um diario de campo
e guando rodas de conversa, registro de audio seguido de transcricdo. Sendo assim, no
mesmo campo de seus entendimentos prévios acerca da localizacdo geogréafica do
continente africano, paises, distancia, etc, apresentei 0 seguinte questionamento: ““ Vocés
gostariam de compartilhar algo que se lembram sobre o continente africano? Para
entender, assim, a intensidade da presenca das representacOes africanas em seus
imaginarios. A presente questdo aparece agora, apos participarem das oficinas de dancas
populares brasileiras, sobretudo as dancas de matriz africana, sera que elas se

lembravam de algo mais sobre o continente?

79



Badu disse: “ Africa é muito longe e 0 Maracatu que aprendemos vem do
Nordeste. ” Ainda envolvidas com a mesma distancia geografica que apresentaram no
inicio dos nossos encontros, e apesar das dadivas referéncias acerca das origens do
Maracatu e os motivos mercantis que levaram a maior ocorréncia da populacéo negra na

regido nordeste, as informacdes estereotipadas se mantém.

As dancas, as musicas, a culinaria, 0os costumes, as vestimentas e diversas
condutas da populacdo brasileira fazem parte do espectro ritualistico das culturas
africanas no Brasil, no entanto, a questdo que parece assombrar o carater hegemdonico €
0 receio que tanto sentido e coeréncia presente nesses saberes atraiam adeptos e incitem
questionamentos que venham a desequilibrar as forgas supremacistas (Nascimento,
2023). Logo, para o devido reconhecimento da importante relagdo existente entre o
continente africano e o Brasil, que questione crencgas estrategicamente consolidadas, é
necessario um posicionamento responsavel da comunidade escolar, que considere a
problematica aqui citada como insustentavel e busque de fato estratégias efetivas para

sua superacéo.

A notavel criacdo de estigmas e a consolidacdo de perspectivas difamatorias que
provocam esta desorientacdo que pudemos observar em Badu acerca das informacdes
associadas ao continente africano, apesar da devida referéncia as origens e aos agentes
destas manifestacdes terem sido salientadas durante nossos encontros, sao aspectos que
demonstram a fragilidade de esforcos individuais, o0 que torna a mudanca da concepgéo
necessaria mais distante da realidade.

Ao acessarmos outras condutas determinadas a fomentar o acesso as
informac0es auténticas e de carater afirmativo sobre o continente africano, também nos
deparamos com 0 mesmo senso comum relatado no inicio das analises, do primitivo, do

selvagem e distante.

Salerno e Santos (2025), ao proporcionarem momentos em suas aulas de
educacao fisica que contemplaram experiéncias com os jogos africanos, descrevem que
durante uma conversa prévia para compreenderem o posicionamento da Africa nos
imaginarios das criangas, de faixa etaria entre 7 e 10 anos, estas se baseiam nas noticias
que circulavam nas midias de comunicagédo, sobretudo televisdo. Que se organizavam
em torno da falta de recursos como &gua potavel e condi¢fes de vida sub-humana, falta

de alimentos e saneamento basico, sendo que a Unica informacdo ndo relacionada com
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meios deploraveis de existéncia, se localizava nos personagens do filme Madagascar 3,
que estava em evidéncia nos cinemas no ano de 2012, ano em que a pesquisa foi
realizada. Ou seja, os esforcos em consolidar as imagens do continente africano nas
diferencas culturais que foram interpretadas e estigmatizadas em atraso, submissao e
ignordncia permanecem e Se reestruturam com o0 passar dos anos sem maiores

problemas.

A partir das perspectivas acima compartilhadas, que posicionaram o continente
africano como um lugar distante, sem relagfes proximas com a dindmica cotidiana das
participantes da pesquisa, busquei conduzi-las a identificar personalidades e referéncias
negras brasileiras ou fora da didspora africana, que elas tinham alguma afinidade,

admiracdo.

Concepgdes que confrontassem este cenario e contribuissem com a
desvinculacdo da populacdo em questdo, do selvagem e primitivo apresentado no inicio
das atividades, este questionamento foi feito a partir da pergunta: “Vocés conhecem
alguma personalidade negra? Da TV, masica, internet? ” Badu respondeu: “Gilberto
Gil, Pelé, Zumbi dos Palmares. ” As demais participantes lembraram das bailarinas que
conhecemos durante as oficinas, mas ndo os nomes de Mercedes Baptista e Ingrid
Silva. Badu localiza suas referéncias nas artes e no esporte, sendo todos do género
masculino, e devido a esta roda de conversa ter sido realizada no més de novembro, a
menc¢do do Zumbi dos Palmares se faz oportuna, ja que na escola estavam comecando

as propostas referentes a semana da “Consciéncia Negra”.

A partir desses relatos pude identificar duas questfes. A primeira se evidencia
devido a necessidade de interpretacdo por meio de uma analise interseccional, devido as
complexidades particulares pertencentes em cada marcador, que para esta discusséo
acessamos a raca e o0 género. A raca é mobilizada pelas poucas referéncias trazidas pelas
meninas, consequéncias fortes do apagamento e difamacdo direcionada aos feitos

africanos, elucidado nos paragrafos a seguir, pelo intelectual Abdias Nascimento.

Nascimento (2023) descreve o0s primeiros esforcos dos colonizadores
portugueses para sumir com os registros sobre a chegada dos negros no Brasil. Como
incéndios e os desaparecimentos de documentos importantes, com o objetivo de
esconder 0 notavel carater criminoso dessas operacdes que capturaram pessoas negras

do continente os fazendo passar por desumanas condicGes, desde o transporte até a
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chegada sendo recebidos por péssimas condi¢des de sobrevivéncia. O autor denuncia
também a doentia conduta em se abster das narrativas influentes que essas populacoes
tiveram e tém sobre a construgcdo do Brasil, omitindo fatos e personalidades

importantes. Que deveriam estar presentes nos contetidos escolares.

O negro ndo tinha permissao para uma presenca digna dos bancos escolares nem
como aluno muito menos como sujeito protagonistas de diversos feitos historicos a
perspectiva do colonizador é a Unica que deve ser divulgada a imagem de submissao
gerada pelo periodo escravocrata que colocava o negro como incapaz de se defender e
pela omissdo de seus momentos de resisténcia foi amplamente divulgada e legitimada
retratando - 0s como incapazes de articular se em dire¢do a sua liberdade, portanto entdo
merecedora deste destino deploravel.

Em janeiro de 2003, quando o governo sancionou a lei 10639/03 (Brasil, 2003)
que determina a obrigacdo do ensino da cultura africana nos contetdos educacionais,
uma notavel esperanca tomou conta daqueles que ha tempos ja desenvolviam estratégias
sofisticadas para a divulgacdo de seus valiosos saberes. Apesar deste progresso, a
histéria nos mostrava que as implementacdes dessas diretrizes ndo seriam facilitadas
pelos 6rgdos reguladores apesar da necessidade e presenca de uma lei. S&o diversas
questdes e interesses das instituicdes de ensino e da sociedade que orientam a circulagédo
desses conhecimentos, que por questdes ja discutidas nesta dissertacdo, ndo sdo do
interesse do sistema hegemaonico.

Ainda nos debrucando sobre a analise interseccional proposta, acessamos 0
género feminino que tende a estar mais suscetivel a esquecimentos e submissdes, que
apareceram nos relatos por meio da discreta mencdo das bailarinas negras que
estudamos. Apesar de serem nomes constantemente presentes nas aulas, eles ndo foram
lembrados. Akotirene (2020), descreve a constante esquiva ocidental para considerar as
identidades negras, que interseccionada com a herancga patriarcal atinge sobretudo as
mulheres. No entanto, apesar dos nomes ndo terem alcangado as lembrancas proximas
das meninas, pode -se perceber um tensionamento na tentativa de pagamento dessas
epistemologias. Oportunizado por este breve espaco onde pudemos nos encontrar com
debates que envolvem as questfes étnico raciais.

Observamos entdo que a presenca do desconforto relacionado a consciéncia
racial € uma evidéncia no cotidiano da populagdo negra, e comigo néo foi diferente. A

questdo despontou em minha vida de fora para dentro, e infelizmente, naquela época eu
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ndo estava blindada pelos caminhos potentes das populacdes negras, seus saberes,
conquistas, desafios e resisténcias. A cor de minha pele mobilizava a ambicdo e
crueldade da sociedade ocidental, com olhares que em um vasto imaginério social,
tentavam me posicionar e determinar minhas aspiracoes.

ConclusGes acerca de minha personalidade, classe social, instrucdo educacional
e vislumbres futuros relacionados ao mercado de trabalho. Ouvi diversas vezes de
colegas proximas durante a infancia: “Vocé nem é tao negra. ” Apesar do mal-estar que
se instaurava em mim apds falas preconceituosas como essas disfar¢adas de elogios, as
relacBes continuavam sustentadas pelas migalhas de aceitacdo. Perspectivas intrusivas
que me conduziram e tracaram um caminho que me distanciou de saberes civilizatorios
valiosos e fundantes. Ja estava tudo pré-estabelecido, e a mim caberia me ajustar.

Dialogar sobre Cor/Raga ndo é uma tarefa confortavel para pessoas negras,
mesmo porque, se estamos marcados, se aparecemos geralmente ndo é para sermos
reconhecidos como agentes. E uma conduta carregada de estigmas e defesas instauradas
em nossa sociedade. Para Nogueira (2023), a categorizacdo dos seres humanos conspira
a favor do fortalecimento dos interesses etnocéntricos das civilizacbes dominantes.

A convivéncia prolongada com o grupo propiciou um espaco para reflexdes
mais aprofundadas sobre a temética cor/raca, no qual pudemos ampliar coletivamente
nossos entendimentos e posicionamentos acerca destas questdes. E apesar de reconhecer
os desafios, fui adiante para entender as perspectivas das participantes desta pesquisa,
meninas negras do interior de Mato Grosso do Sul, acerca desta tematica. Iniciei a
conversa questionando sobre a cor de suas peles, ponderei sobre a diversidade de
tonalidades, compartilhei minha experiéncia na infancia quando consideravam o lapis
na tonalidade salmdo como sendo cor de pele, subtraindo qualquer outra possibilidade
legitima fora da branquitude, e fui escutando suas contribuicGes. Estariam elas
fortalecidas e conscientes acerca da questdo da raca? Da cor de sua pele? Quais eram
suas percepgoes?

Badu iniciou falando da cor de seu pai, “Meu pai é negro”, disse ela. Nala
afirmou “ser mesclada. ” Questionei 0 que seria mesclada e ela falou que era misturada,
nem branca nem negra e com tonalidades do corpo mais claras ou mais escuras, cOmo o
interior de nossos bracos, exemplificou ela. Ap0Os esta constatacdo todas as demais se
declararam mescladas, menos Dandara, que disse ndo saber o que era. Jamla disse nunca

ter pensado nisso, e também ndo sabia. Zuri ndo falou qual cor era, mas relatou haver
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encontrado com pessoas com manchas brancas no rosto. Me coloquei por ultimo para
ndo tendenciar nenhuma resposta, me declarando negra.

Para compor este momento e torna-lo mais confortvel, ap6s cada uma se
expressar inicialmente, abrimos uma roda de leitura com o livro “ Nossas Cores -
Celebre o ser tinico que vocé é” (Rivera, 2022). O livro é uma traducdo da editora
Happy Books , que apresenta um contetdo ludico, interativo sensorial, visual e também
uma linguagem que incentiva o dialogo e a reflexdo. A publicacdo em questao apresenta
falas que dignificam as particularidades e diferencas de cada um, de modo que a crianca
se sinta Unica, importante e contemplada pelas descri¢fes e ilustracBes ali dispostas.
Caracteristicas que incentivam sensacfGes de autonomia e pertencimento, praticas que
ndo me foram apresentadas nos bancos escolares durante a infancia. Apds cada uma
identificar as cores de suas peles no livro, entre outras diferencas, Dandara se sentiu a
vontade para se posicionar, e falou eu sou pretinha, pretinha, esticando os bracos,

olhando para si.

Imagem dos participantes da pesquisa durante a roda de leitura do livro *“ Nossas Cores - Celebre

0 ser Unico que vocé é”. Fonte: Arquivo pessoal.

Asante (2009) nos ajuda a refletir acerca dessas questdes a partir da categoria
localizacdo psicologica, encontrado na obra Afrocentricidade: A teoria de Mudanca
Social, citada no primeiro capitulo desta dissertacdo. Ponto este que discute as questdes
ambientais que envolvem a subjetivagédo do individuo negro. As influéncias de situacoes
diversas e perspectivas em sua existéncia e se estas estdo operando a favor de sua

autonomia, ou o distanciando dela, se seus interesses estdo no centro, ou as margens.
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Sendo assim, me propus a entender quais questdes mobilizadas pela raca estariam
emergindo em suas experiéncias, como elas estdo posicionadas neste contexto.

Apesar de ser um conteido denso para adultos que j& enfrentaram diversos
incdbmodos permeados pela discriminacdo racial, as perspectivas das criangas podem
nos apresentar possibilidades mais suaves e aconchegantes, sem desconsiderar possiveis
angustias que podem envolver esta teméatica. Badu, uma menina negra de pele clara,

reconheceu em seu pai a raga negra, mas ndo em si.

Imagem de uma participante do grupo durante nossa sesséo de fotos. Fonte: Arquivo pessoal.

Fotdgrafa: Jaqueline Coelho Castro

Asante (2009) aborda a importéncia do lugar epistemologico da populacéo
negra. Badu apesar de reconhecer seu pai como negro, e ter tracos fenotipicos
compativeis com a raca em questdo, ndo se entende como parte. E este evento se da
devido ao afastamento das populacdes afro-brasileiras de suas historias, de suas
agéncias, de suas imagens e simbolos valiosos. Somente associados ao contexto de
submissdo a escraviddo, pois nem 0os momentos de resisténcia como a historia do
quilombo dos Palmares, modelo de civilizacdo afro diaspérica que se organizou e
triunfou durante um século, ndo nos é apresentada. Logo, por uma questdo de
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permanéncia minimamente digna, ser identificado como negro pode ser motivo de
orgulho (Nogueira, 2023).

No entanto, entender-se como pessoa negra estd para além da aparéncia e do
histérico envolto por crueldades e violéncias, a presente no¢cdo se instala quando o
individuo percebe as manobras da sociedade que favorecem a sua submissdo em
paralelo com um falso pertencimento elaborado pela dissimulagdo de referéncias
fragmentadas para manutencdo destas respostas alienadas (Souza, 2021). Ao contrério
da descricdo de Nala sobre ser mesclada, que estabelece a agéncia de nomear-se e ir
contra o sistema eurocéntrico que identifica, classifica e segrega. Ndo € morena, nem
mulata, para ela é mesclada.

Jamla tem fortes tracos indigenas, e admitiu nunca ter se questionado sobre o
assunto. Na publicacdo as criancas notaram uma ilustracdo de uma menina com vitiligo
o0 que confirmou a fala de Zuri sobre as pessoas com manchas brancas no rosto. Dandara
€ uma menina negra, retinta, que até o momento dizia ndo saber que cor era, ao final
demonstra orgulho pertencimento ao se declarar negra. Souza (2021) destaca a
importancia em se apropriar de suas caracteristicas, sejam potencialidades ou aspectos a
se elaborar, mas que esteja envolto de si, de suas perspectivas de seu discurso. Logo, ao
entender-se como pretinha, ao olhar-se para si com tal estima, se fortalecem as
estruturas para o enfrentamento dos que ndo estiverem de acordo com tamanha

autonomia.

4.2. Vamos dancar - Mas néo é balé? E assim a agéncia acontece

O inicio de nossas aulas aconteceu a partir de uma roda de conversa, € em um
dia em especial me interessei em entender como aquelas criancas receberam a noticia
que a escola ofereceria aulas de dancas afro-brasileiras. Nala disse que a diretora entrou
na sala e fez a seguinte pergunta: “Quem gosta de dangar? ” E, segundo a aluna, todas
as meninas responderam que sim e se empolgaram. A diretora as entregou um bilhete
com as informacgdes e ao lerem que seriam dancas afro-brasileiras, a animagéo deu lugar
ao estranhamento e poucas meninas resolveram se inscrever para participar das oficinas.
Perguntei para elas qual motivo elas atribuem o afastamento das meninas a esta
atividade? Badu relatou que as meninas estavam esperando que as oficinas fossem de

balé.
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Como debatemos no capitulo 2, a nossa sociedade esta habituada a valorizar as
manifestagdes culturais eurocéntricas, no entanto, associo também este desejo
apresentado pelas meninas as experiéncias que sdo negadas a certas classes sociais, pois
0 balé estad associado a escolas privadas, acessadas por familias que dispbem de uma
situacdo financeira robusta, ndo associada a realidade das criancas de escolas publicas.
Assim, ao ter uma oportunidade de iniciativas sociais ou de melhora nas finangas, 0s
pais tendem a investir e proporcionar estas vivéncias sob a crenga de estarem

pertencentes a um grupo seleto, especial, valorizado.

Motta (2021) mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Brasilia
(UNB), pesquisadora intensamente presente nesta dissertacdo devido a semelhangas em
nossas trajetdrias identificadas pela raca e pelo ingresso em uma escola de balé durante
a infancia fundamentada no mesmo método de ensino em que me especializei, por
exemplo, compartilha o objetivo de sua mae ao colocé-la nas aulas de balé para que sua
filha acessasse as qualidades de prestigio social relacionadas com a modalidade e estava
constantemente vigilante acerca de suas condutas e modo de se portar em publico. A
autora relata que sua mée dizia: ““ Ja ¢ preta, ndo pode dar motivos para ninguém falar”
(Motta, 2021, p. 10).

Diante do exposto, fiquei inclinada a entender entdo, 0 que moveu as meninas
que estavam ali a se posicionarem de maneira diferente, apesar das aspiracdes de
notoriedade e mobilizagdo social depositadas no balé classico. Ayana, entdo, falou que
como nao conhecia este tipo de danca gostaria de passar pela experiéncia, j& Hanna
disse que queria conhecer e que precisou insistir para mae autorizar, pois as aulas foram

no mesmo dia da igreja e outros compromissos, mas ela conseguiu.

A partir deste relato entendemos que o exercicio da agéncia negra pode ser
identificado nas diversas experimentacGes e vivéncias culturais, seja de movimentacao
em grupo ou individuais, quando 0s corpos e corpas, centralizam seus desejos e
expressdes e se posicionam como protagonistas nos mais diversos espagos. Ao assumir
a descrita conduta e ao se relacionar com as situagdes externas a partir de sua propria
perspectiva, o individuo/coletivo ndo permite mais ser nomeado e definido pelo
imaginario que as nocdes eurocéntricas os colocam, o que favorece e fortalece o acesso
e a ocupacdo de espacos dignos com trocas culturais significativas (Motta, 2021).
Percebe-se, assim, o esforco e o sucesso de Hanna ao ter seu desejo considerado por sua
maée.
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Compreende-se, entdo, a partir de Motta (2021), que por exercicio de uma
agéncia satisfatoria para a populacdo negra, entende-se que a mesma deve estar
conectada com os valores filosoficos das suas origens, que orientam, incentivam e
protegem os seus de acordo com 0s caminhos ancestrais acerca do que contribuiu para a
permanéncia digna do grupo em questdo. Resultando, assim, em uma perspectiva que
envolva seus interesses, sem a interferéncia de quaisquer influéncias de carater
impositivos que violam a autonomia, questionando a humanidade dos mesmos. Nas

palavras da autora segue o importante trecho abaixo:

Agéncia diz respeito ao uso dos potenciais intelectuais, psicolégicos,
sensiveis e culturais para que a sujeita/o sujeito seja capaz de agir e
transformar realidades, influenciando ativamente em contextos
singulares e sociais (Motta, 2021, p. 2813).

Diante do exposto, podemos observar que a decisdo destas meninas em
ultrapassar as barreiras impostas pelo ocidente, tanto por ir contra ao senso comum que
valoriza apenas as culturas eurocéntricas, a constatacdo notavel de agenciamentos que
se apresentam por meio da auto permissdo em conhecer e experimentar algo diante da
oportunidade e também nas negociagfes com 0s pais para se entender parte das
manifestagdes afro-brasileiras.

Mantendo o fio condutor desta experiéncia, a danca, agora em dialogos apos o
inicio das atividades, inseri no debate a seguinte questdo: “Por que vocés acham que
morando no Brasil, nds que somos descendentes dos indigenas e dos africanos também,
0S povos originarios do povo brasileiro, ndo conhecemos muito as dancas destas
populacdes, sobretudo as dangas das populacfes africanas? Por que vocés acham que
ISS0 acontece? ” Ayana disse: “Eu acho que eles ndo pesquisam muito isso na internet.
A gente ndo pesquisa. Porque a internet s6 posta coisa brasileira. Aqui é o Brasil. ”
Badu diz: “Eu ndo sei muito, mas eles sdo um pouco distantes de nos. Eles sdo como os
ciganos. Eles ndo sdo muito proximos a nés. A Africa, ela fica também um pouco longe
daqui. E eles ndo tém muito contato com o Brasil. Entdo, ndo tem como muito.

A partir de Nacimento (2023), o presente relato salienta a autoridade das
barreiras construidas pelo processo colonial para afastar o Brasil do continente africano,
as violentas estratégias para dissociar a propria populacdo negra de suas origens e
conexdo com Africa demonstra a eficcia deste projeto composto por constantes
investidas no esvaziamento da autonomia de pessoas que ja estavam devidamente

fragilizadas por todo o processo de escravizacao.
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Com o objetivo de distanciar-se do carater submisso e desumano deste periodo,
as referéncias anteriores relacionadas ao surgimento da humanidade e aos grandes feitos
das civilizagdes africanas dao lugar um buraco, um abismo. Esta lacuna s6 pode ser
preenchida pelo pertencimento, pela legitimacdo como ser, que € rapidamente
substituida pela imposicdo das intencbes e valores do colonizador, que as estabelece
como norma, como condicdo para este reconhecimento. O que segue a impedir bloquear
0S acessos necessarios para esta aproximacao e reconhecimento cultural.

No inicio das oficinas, questionei a turma em relacdo a experiéncias dancantes
anteriores, quais elas ja teriam. Conforme o relato das analises anteriores, a maioria
relatou ja ter feito aulas de balé e que esperavam que estas oficinas de danca fossem
contemplar esta vertente. Ap6s alguns meses as envolvendo somente em contetdos
referentes as dancas de matriz africana, resolvi apresentar uma aula de balé, para
verificar quais as suas proximidades com esta danga. Trouxe movimentos basicos de
aquecimento e alongamento, alguns de locomog&o, como corridas e giros, para desafiar
alguns saltos e finalizei com um momento de danca livre com musicas instrumentais de
orquestra europeia.

Apds esta aula quis saber quais diferencas elas perceberam entre as dancas afro-
brasileiras e o balé classico. Badu disse: “As dancas afro-brasileiras tém mais toque na
musica, tambor, batidas e o balé é mais classico. Os movimentos s@o mais calmos,
concentrados. ”

Completou dizendo: “ A4s dancas afro trazem varios movimentos diferentes.
Como é que eu posso falar? Sdo varios movimentos que quase a gente nunca vé. Sdo
culturas. Culturas diferentes. Musicas diferentes. Tem muitas culturas que dangam isso,
mas que a gente ndo é muito proximo. ~ Segui a conversa com a pergunta: “E vocés
acham que o balé é mais conhecido que as dancas africanas? ~ Badu diz: “ Sim. Sim. O
balé aparece mais que as dancas de outros paises, dancas africanas. E por isso que a
gente ndo conhece muito, porgque a gente presta mais atencao no balé.

Nogueira (2023) apresenta a reflexdo de Carvalho (1997) que enfatiza o
empenho etnocentrista que elege uma norma sociocultural e se dedica a reduzir e
dizimar diferentes culturas. Logo, a familiaridade das criangcas e minha também, com
uma manifestacdo tdo distante de nossas origens, se torna natural e muitas vezes
inquestionavel. Prestamos mais atencdo nos conteddos determinados pelo sistema.

Para ter um retorno acerca de suas expectativas associadas as oficinas, perguntei

entdo o que elas acharam desses meses que passamos juntas, dancando. Jamla disse, “ A
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danca é demais. Mudou a postura, a autoestima. Maravilhoso. Eu posso mostrar isso
para o mundo inteiro e para 0os meus irmaos”. Ayana disse no comeco ser dificil, mas
depois comegou a pegar o jeitinho, e que ficou bem mais facil e que a danca
proporcionou respiracao e concentragéo.

Podemos considerar o corpo como principal meio de experimentacdes e acessos
pelos quais nos comunicamos, seja com nGs Mesmos, seja com as vivéncias exteriores.
Ele nos aproxima por nos fornece experiéncias diversas que serdo agregadas ou ndo ao
nosso comportamento. Sendo responsavel por identificar momentos de rejeicdo ou
pertenca que irdo sustentar e constituir nossas ambicoes futuras (Sabino; Lody, 2021).

Ayana relatou que achou interessante e que nunca soube que esta cultura existia.
“Achei legal, ” disse. Ayana esta no 5° ano do ensino fundamental, e provavelmente s6
se relacionou com as narrativas degradantes associadas a escravizacdo da populagédo
negra. Mesmo durante o periodo de cativeiro, a cultura, os saberes e momentos de
alegria foram determinantes para a permanéncia digna desta populacdo, mas esta
perspectiva ndo é devidamente relatada dentro da escola. Nogueira (2023) aborda o
conceito do racismo epistémico, no qual saberes que ndo correspondem aos objetivos de
dominacdo da cultura hegemdnica, sdo apagados e afastados dos espacgos de divulgacéo
de conhecimentos.

Outro momento marcante foi a apresentacdo que fizemos para os alunos da
escola na semana da crianca. Foi uma oportunidade de levarmos um pouco da cultura
afro-brasileira para os demais alunos da escola. Quis saber entdo delas, como elas se
sentiram se apresentando em publico.

Dandara falou que sentiu vergonha, que ficou com medo de errar, mas que
qguando ela viu ja havia terminado. Perguntei se elas gostariam de se apresentar
novamente e Ayana sugeriu levarmos nossa apresentacdo para outras escolas e Jamla
disse que deveriamos ir para fora do Brasil, pois outras pessoas também iriam aprender,
achar interessante e que a musica era alegre.

O receio de Dandara pode ser relacionado aos modelos rigidos exigidos pela
cultura ocidental e quem envolve grande parte das institui¢cfes de ensino. N&o ha espaco
para dialogar com as adversidades, para se relacionar com o inesperado e, como ensina
um conto de Exu, orixa relacionado a aspectos de comunicagdo, muita acdo energia de

troca, transformar o erro em acerto (Rufino, 2019).
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Imagem das participantes da pesquisa no dia da apresentagdo na escola. Fonte: Arquivo pessoal

E curioso como o ocidente se relaciona com o tempo. Na idade adulta, o
momento presente tende a representar sensacdes de desconforto e insatisfagcdo
constantes, sempre em busca das qualidades de éxito e sucesso habitadas no futuro.
Bem longe dali, e que poderiam de repente, serem obtidas com o abracar da presenca e
do contemplar que o agora pode nos proporcionar. Urgéncias e antecipacGes que nos
impedem de entrar em contato com grandiosas simplicidades do presente, como o de
experimentar ser 0 que se € naquele momento, sem muitas pretensdes, livre para
experimentar e se conhecer.

Na infancia, um periodo em que muitos de noés, quando com nossos direitos
garantidos, pudemos vivenciar, sem preocupacdes, 0s momentos de brincadeira, estudo,
sono, guloseimas e carinhos, assim que demonstramos alguma afinidade com as
atividades do mundo adulto, nossa aparente tranquilidade chega ao fim com o
questionamento: “O que vocé quer ser quando crescer? . A minha resposta estava
sempre na ponta da lingua: “ Escritora e modelo”.

Escritora por ter criado o habito desde que fui alfabetizada a registrar minha

rotina em um diario. Tive inimeros até a idade adulta, colocava tudo no papel, até o que
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ndo fazia parte da realidade, mas quando eu relia, sentia como se fosse. Mas e modelo?
Bom, os anos 1990 ndo sdo para amadores, ndo € mesmo? Ainda longe da estratégia de
utilizar o balé classico para me moldar em uma figura com maior aceitacdo pela
sociedade, conforme descrito na experiéncia de Motta (2021), o que eu percebia que
recebia a validacdo, o acolhimento e o pertencimento que eu tinha somente em casa,
mas ndo correspondia com os olhares de fora, era a beleza. Mal sabia eu, das rigidas
exigéncias que balizariam meu ingresso para este seleto grupo. Eu poderia emagrecer,
alisar o cabelo, colocar lentes, fazer tratamentos estéticos, mas a minha cor chegou
primeiro e quando ndo fechava as portas, deixava entreaberta para os olhares perversos
que muitas vezes me davam esperanca.

Resolvi entdo, ao inicio de nossas atividades questiona-las sobre suas aspiracées
futuras, com profissdes que se identificavam. E as respostas ficaram em torno do oficio
de policial, quase de forma unanime. Em uma escola publica da periferia, a maioria das
criancas, que em sua maioria sdo negras, vivenciam situagdes de inseguranca e violéncia
que impulsionam um senso de responsabilidade precoce, um desejo pelo poder, pela
ordem, pela resolucdo que esta altamente relacionada com o oficio de policial.

A partir dai pude observar que algumas criangas negras, talvez em posicoes de
maior vulnerabilidade social, acreditam que, ao alcancarem esta profissdo, poderdo
proteger 0s seus, protegerem a si mesmas. Rogero (2024) aborda a histéria do
surgimento das primeiras organizacGes policiais, ainda no Brasil col6nia, que foram
estruturadas para perseguir e prender os escravizados que resistiram por meio de fuga e
para dispersar dos locais elitizados das cidades, as pessoas negras livres que estavam
buscando por uma ocupacdo que 0s garantisse o sustento. Uma profissdo criada para
perseguir as pessoas negras como principal opcao de oficio para criancas negras. Parece
um absurdo, mas ndo é. E um plano genocida sofisticadamente elaborado para nos
dizimar, nos transformando em nossos proprios algozes, nos alienando, ou seja, tirando
de fato nossas vidas.

Vidas que até pouco tempo eu ndo me importava. O embranquecimento foi
eficaz por boa parte de minha vida, mas apesar de eu ndo saber a minha cor, a quem
interessava estava claro, eu era o alvo. Como apesar dos diversos sinais emitidos pela
sociedade acerca da minha cor, e 0 lugar que esperavam que eu me reduzisse, me
entendi como mulher negra ha pouco mais de 8 anos, entender como as participantes da

pesquisa elaboravam sua negritude foi um dos temas de nossa roda de conversa.
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Outro questionamento que revisitamos foi em relagdo a profissdo. Perguntei
entdo a elas: “ Com quais profissoes vocés se identificam? Sao as mesmas no inicio do
ano? Badu respondeu: “Tipo assim, eu tenho duas. A primeira opgdo e a segunda
opcdo. A primeira opcdo é médica e a segunda opcdo é modelo. ” “Eu quero ser
estilista e modelo™, disse Ayana. Dandara quer ser artista. Artista. E modelo. Nala quer
ser caminhoneira e policial. Muito bem. Na nossa ultima conversa tinha um monte de
policial. Acho que s0 tinha policial. Agora temos modelo, artista, médica, caminhoneira,
acrescentei. Ayana falou: “Fu apenas estou seguindo o que o meu coragdo estd
mandando. Porgue eu queria varias coisas, mas as coisas quase ndo sdo do jeito que
nés queremos. Ai eu estou seguindo o que o meu coragao esta falando para mim. ”

Com o intuito de reunir registros de qualidade para apresentar nesta pesquisa,
compor meu portfolio profissional e presentear as meninas para que elas pudessem
guardar de lembranca nossos momentos nas oficinas, chamei uma fotdgrafa para
registrar nossa coreografia. Esta experiéncia, proporcionou na turma a sensagdo de
reconhecimento, de serem vistas, notadas e consideradas durante a secdo de fotos. Foi
um momento Unico para todas elas, que estava ali em evidéncia no patio da escola sendo
prestigiadas, assim como durante a apresentacdo na semana da crianca. Estabelecendo
uma conexd@ com meus anseios profissionais na infancia, ser modelo para ser vista,
considerada, admirada, mas desta vez posicionadas de acordo com sua propria
autonomia, seus proprios interesses e heranca cultural.

Nossos encontros forneceram repertorio para que pudessem primeiramente
encontrar com as potencialidades culturais africanas, e ao passo que também olhavam
para si, puderam se conectar e estabelecer novas perspectivas. Nogueira (2023) salienta
a importancia do contato com epistemologias afro referenciadas, pois este fortalece e
amplia as perspectivas e previne a aquisicdo de condutas submissas e acriticas.
Posteriormente a experiéncia das oficinas, podemos observar um aumento no panorama
de identificacOes, relacGes e crencas do que se é pré-estabelecido para essas meninas,
para futuras mulheres negras.

Apos tanto tempo recebendo informacdes balizadas pelas perspectivas culturais
ocidentais, é compreensivel que algumas condutas associadas as formalidades das
celebrages por esta legitimadas estejam presentes em nossas expectativas. Ao final das
atividades, no dia de nossa ultima roda de conversa, preparei uma singela celebracéo
composta pela entrega de certificados, uma foto de nossa apresentacdo em grupo e um

lanche. Para que eu pudesse ter esse contato com toda a turma e ninguém ficasse de
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fora, enviei um comunicado ao grupo enfatizando para que Se organizassem e
comparecessem. Mencionei que entregaria o certificado de participacao e teriamos uma
gravacdo do nosso ultimo encontro.

No dia marcado para 0 nosso encontro, ainda pela manhé recebi uma mensagem
de 4udio de Dandara, perguntando se aquele seria o dia da formatura delas. Este
questionamento repleto de entrega, consideracdo e significado me conscientizou da
Importancia que essas meninas concediam aos nossos encontros. Quando pensei em
entregar-lhes um certificado, considerei 0 gesto como uma lembrancga, para que nédo
esquecessem de todas as questbes que ali foram mobilizadas e que o contedo com o
qual nos envolvemos ali era precioso e potente. Mas Dandara me mostrou com sua fala,
0s seus interesses, a sua validacédo, a sua agéncia. Durante as oficinas meu objetivo era
envolvé-las com as narrativas das populacBes negras, com suas concepgdes, costumes,
estratégias, seus tesouros e também fragilidades. No entanto, cada uma possui 0s seus
propdsitos, o seu modo de conduzir e compreender e assim como eu, futuramente de
passar a diante.

Evaristo (2015), nos presenteia com suas expressdes carregadas de significados
verdadeiramente presentes nas vidas da populacdo negra. Entre elas a seguinte:
“Combinamos de nos matar. A gente combinamos de ndo morrer (Evaristo,2015, p.99).
” A presente citacdo, encontrada no livro: “ Olhos D’ Agua” que além de desaguar
narrativas impactantes, porém necessarias, em nossos coragdes, demonstra em sua
subversdo a norma da escrita, 0 encontro de diferentes perspectivas: A do colonizador,
que hoje é representada pela classe dominante, que regula nossas préticas e dita a norma
adequada de comunicacdo, e a perspectiva das classes subalternizadas, que
determinaram ndo sucumbir.

E a sua maneira, a partir de sua forma de comunicacdo, se desprendendo das
rédeas do que esta certo e o que estd errado segundo a norma. Esta frase se aproxima
muito desta situacao ocorrida ao final de nossas atividades, situacdo esta que confirma a
presenca, a autonomia, a agéncia. Mostrando que a presente pesquisa movimentou 0s
objetivos e conquistas de todos que dela participaram, de maneira coletiva e individual.
De maneira fluente e circular. Sem quebras, quinas ou lados, todos foram contemplados

nos encontros, desencontros e descobertas.
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4.3 Crencas e a Cosmovisdo ocidental

Apesar da maioria dos contetdos aqui relatados possuirem sua maior
concentragdo no momento das oficinas, as atividades ali desenvolvidas reverberam no
dia-dia de todos envolvidos nesta dindmica. Logo, a situagcdo que sera exposta a seguir,
ocorreu fora da sala de aula, e a sua insercao na dissertacdo se justifica por aquilo que
vai além da acao de introdugdo de uma pratica em uma escola comum, partindo do olhar
da pesquisadora. Ao iniciar as aproximacdes com a escola, familia e componentes do
grupo, a diretoria da escola sentiu a necessidade de criar um grupo de whatsapp para
divulgar questdes pertinentes as oficinas e estreitar a comunicacdo com 0s responsaveis
pelas criangas. Como ndo me envolvi com a abertura do grupo, apenas fui inserida,
fiquei distante de preocupacdes relacionadas as configuracdes do grupo, como

permissoes de acesso, insercdo de imagens do perfil do grupo, entre outros.

Até entdo, era um grupo que todos podiam adicionar pessoas e alterar a imagem
e a descricdo do grupo. Como o grupo ndo tinha uma imagem, certo dia surgiu uma
colocada por um aluno, menino que solicitou participar das oficinas e foi autorizado
ainda que ndo se enquadrando como participantes da pesquisa. Eu achei muito
interessante esta iniciativa, pois ele trouxe uma imagem da internet com as cores e
simbolos africanos, demonstrando assim seu envolvimento com a temética proposta

pelas oficinas, no entanto, ndo reforcei a atitude, s6 observei.

Imagem ilustrativa para exemplificar o texto acima. Fonte: Pinterest.com

Semanas depois 0 mesmo aluno alterou a imagem para outra parecida, eu segui a
ndo me incomodar, pois percebi que as oficinas estavam se fazendo presente para além

dos momentos com o grupo, fazendo-o pesquisar e buscar por referéncias.
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No entanto, recebi no grupo uma mensagem de uma mae falando que néo havia
gostado da imagem, alegando entender os limites que envolvem minha (pessoal da
professora/pesquisadora) autonomia religiosa, mas que a representacéo néo a agradava,
seguido da desaprovacdo das mdasicas utilizadas, na qual ela identificou, em ambas
expressdes, uma similaridade com as caracteristicas encontradas em religides de matriz
africana. Como a divulgagdo da cultura africana envolve fortemente esta proposta,
nossos encontros séo realizados em uma sala na qual funciona a biblioteca com a porta
aberta, para que mais pessoas possam, mesmo que passivamente, participar da aula,
assistir, observar, e neste mesmo raciocinio, autorizo o registro das crian¢as em seus
celulares e peco que disponibilizem no nosso grupo para que todos possam apreciar,

logo esta mae assistiu ao video e apresentou esta série de descontentamentos.

E interessante como a sociedade, aqui representada pela mae, se sente no direito
de manifestar opinides pessoais relacionadas a religides de matriz africana. Muito
embora no presente contexto eu ndo evidencie nenhuma informacao sobre esta crenca, a
filosofia africana € composta e se expressa a partir desses elementos, que ndo podem ser
separados ou maquiados para serem aceitos como na época da colonizacdo e do
sincretismo religioso. O ritmo, os batuques, o tambor sdo parte da cultura, eles estéo
presentes nos eventos desta populacdo, sejam eles religiosos ou ndo, assim como 0s
simbolos e o0 estereotipo que ela pode ter relacionado aos “bonequinhos”, expressao que
a mae da aluna se referiu acerca da figura que representava pessoas do continente
africano tocando o atabaque. Tal evento sinaliza a importancia dessas expressdes se
tornarem cada vez mais presentes em espaco escolar, pois a partir desta divulgacao e
afirmacdo, poderemos enfrentar estas ideologias constituidas superficialmente que
estruturam nossa sociedade, entendo tal cultura como parte, e que a expressao e o

consumo da mesma podem e devem existir ao lado das demais.

A crianca, filha da mae em questdo, € uma menina de tracos indigenas, povos
que estdo fortemente presentes na umbanda e suas ramificagGes, a propria menina ja
afirmou na aula varias vezes o reconhecimento e celebragdo de sua origem. O que me
remete ao conceito de localizacdo psicologica proposta por Asante (2014), que embora
tenha sido mencionada na primeira categoria aqui descrita, € importante que
entendamos o impacto deste conceito para as populacdes negras, a partir desta, o autor

identifica a notavel confusdo que permanece na subjetivacao, que distancia o individuo
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das contribui¢Bes do seu proprio povo e o incentiva a vigilancia e difamacéo de culturas

ndo hegemonicas.

Nogueira (2023) relata as experiéncias violentas regularmente sofridas pelas
religides de matriz africana. Como j& tratamos anteriormente nesta secdo, a cultura
ocidental segue na tentativa de impossibilitar qualquer contato das populacGes africanas
com os valores que fundamentam suas expressées, com o propdsito de ampliar seu
territério de dominio para além do corpo, e as demais estruturas que este transita, o
desejo é alcancar o ser. Esta condutanos ajuda a entender porque que com as
Comunidades Tradicionais de Terreiro®® (CTT) n&o ¢ diferente. S0 nesses espagos que
os lagos com o continente puderam ser minimamente mantidos, s&o ressignificados e
reestruturados, por meio de comemoracdes, rituais, festas, praticas religiosas, que por
serem diferentes das entendidas como norma pelo crivo do ocidente, na fantasia desta

civilizagdo, coloca em risco a vigéncia dos seus mecanismos de controle.

A situacdo apresentada e refletida aqui ndo se encontra somente sob
responsabilidade da mae da aluna, devemos entender que estes valores deturpados que
nos rodeiam e se fazem presentes e sdo validados por tanto tempo, muitas vezes podem
atravessar nossas agdes sem que percebamos. Porém, tais atitudes necessitam
primeiramente serem admitidas como um problema de fato, sem moderacdes ou
distracdes concentradas apenas na inocéncia e falta de informacao dos envolvidos, ou
dando esses casos por encerrados apds descomprometidos pedidos de desculpas.
Condutas como estas devem ser, primeiramente, nomeadas devidamente como racismo
religioso, visto que lidar com as diferencas ndo deve ser um esforco a ser tolerado,
seguido de propostas e estratégias de erradicar comportamentos desta natureza,

adicionados a medidas de punicéao legal para quem ultrapassar estes entendimentos.

Conforme relatado no capitulo que apresenta a metodologia desta pesquisa, no
inicio do trabalho apresentei @ minha orientadora a proposta de levar as dangas dos
orixas para as oficinas, devido a minha grande dedicacdo e especializacdo em dangas
eurocentradas. Aquele abismo ocasionado pela falta de pertencimento, me frustrava

muito.

18 Espagos dedicados a manutencdo da memoria ancestral e culto religioso, desenvolvidos por pessoas e
comunidades negras, na qual estas procuraram se envolver com seus proprios aspectos culturais,
proporcionando, vivenciando e consolidando os valores da familia africana entre pessoas que se
identificam e buscam esta aproximacdo e legitimacdo, ndo tendo necessariamente um lago sanguineo
entre elas (Nogueira, 2023).
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No entanto, imaginando o contexto desafiador que eu encontraria em uma escola
municipal do interior do Mato Grosso do Sul, ela me sugeriu que repensassemos esta
decisdo para que barreiras relacionadas ao preconceito e racismo religioso néo
inviabilizassem nossa pesquisa. Sendo assim encontrei no Maracatu a oportunidade de
contemplar a resisténcia e o protagonismo africano e também as movimentacfes dos
orixas que sdo expressadas no Maracatu Nagdo por meio das representaces ancestrais
homenageadas em festividades das comunidades que naquelas regides resistiam.

Entdo, na busca por referéncias praticas que sustentassem a minha pratica
pedagdgica durante as oficinas que participei de dois cursos de dancas populares
brasileiras, um oferecido por uma professora que se ateve a exposi¢des genéricas, com o
foco somente no nome das dancas e algumas movimentac6es, sem referenciar as origens
daquelas manifestacGes e os protagonistas, criadores das mesmas e outra oficina de um
professor que foi pelo caminho oposto. Na oficina, "Danca Afro-Brasileira na Cena
Artistica", oferecida pelo Sesc Cultura de Campo Grande -MS, conduzida pelo Mestre
Evandro Passos®®.

Imagem do fotografo Raylson Chaves, registrada da Oficina "Danc¢a Afro-Brasileira na Cena Aurtistica”,

oferecida pelo Sesc Cultura de Campo Grande —MS. Fonte: Arquivo pessoal

19 Professor e coredgrafo de Dancas Afro, Mestre em Artes pela Universidade Estadual de Sdo Paulo
(UNESP), fundador da Companhia de Danca Afro Bataka (Passos, 2011).
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Passos (2011) identifica sua aproximacdo com as dancas afro a partir do ano de
1975 quando a cidade em residia na época, Diamantina, Minas Gerais (MG), foi locagéo
para as filmagens do filme “Chica da Silva” protagonizado por Zezé Motta, consagrada
atriz brasileira.

O protagonismo negro identificado por representacdes repletas de autonomia
despertou no coreografo aspiragdes de pertenca no campo artistico. Encantado com as
personalidades negras parte do elenco, Mestre Evandro até participou das figuracdes do
filme. Mais adiante, ja fazendo parte do cenario académico, ingressou nas atividades do
Movimento Negro Unificado (MNU) que o proporcionou ampliar suas perspectivas
acercas das relacdes étnico raciais. Ingressa na Academia de Danca Afro Marlene Silva,
em Belo Horizonte (MG) e dé inicio a sua carreira de bailarino que o conduziu a sua
posicao de destaque e grande relevancia para as Dancgas Afro.

Autor dos livros, “Danga Afiro Brasileira: Identidade e Ressignifica¢do Negra”
(2022), fruto de sua dissertagdo de mestrado em 2011 e inspiracdo para o livro dedicado
ao publico infantil de Nilma Lino Gomes, O Menino Corag¢do de Tambor” (2021)
Mestre Evandro durante nossas trocas em seu curso, também criou um grupo de
whatsapp no qual periodicamente nos envia referéncias, sugestdes de leitura e
oportunidades de trabalho. Ou seja, honrando as perspectivas dos agentes destas
culturas por meio das condutas de ensino apontadas pelos caminhos que estabelecem a
educacdo afrocentrada, entre elas a continuidade das tradicdes pela oralidade,
reconhecimento e referéncia as populacdes responsaveis pelas manifestacdes e a
constituicdo de um ambiente de troca, reflexdo e estratégias para o fomento cultural das
manifestacdes negras.

Sendo assim, movida pelos exemplos acima relatados, apds relatar esta
experiéncia para minha orientadora, decidimos que apresentar as dangas dos Orixas para
as participantes desta pesquisa, seria uma oportunidade de manter a roda de saberes
girando, apesar dos riscos que sabia estar correndo.

O objetivo de compartilhar com pais e alunos 0s conteldos com 0s quais iriamos
nos envolver nesta proxima etapa, divulguei em nosso grupo do whatsapp um video de
divulgacdo da oficina que participei, a oficina:" Danca Afro-Brasileira na Cena
Artistica”, com o Mestre Evandro Passos, relatada anteriormente. Foram divulgadas
imagens das dancas que aprendemos e um depoimento meu falando da importancia de
iniciativas como aquela, e minhas perspectivas relacionadas a experiéncia. Deixei

explicita minha empolgacdo em dividir aquela experiéncia com elas. Ao retomar as
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atividades apo6s as férias de julho, notei que duas alunas ndo retornaram. E em uma de
nossas rodas de conversa, Niara relatou que Hanna, Dandara e Nala teriam saido porque
famos comecar a ter aulas de danga de macumba.

Aproveitei para conversarmos sobre, e eu tentar entender quais eram suas
impressbes acerca desta expressdo que possui tantos estigmas negativos em nossa
cultura. Badu trouxe para 0 grupo que macumba era um instrumento musical. Niara
questionou se seria verdade macumba fazer mal e que sabia de histérias de pessoas que
“faziam macumba” para prejudicar as outras, escrevendo o nome da pessoa em um
papel, colocando dentro da boca de um sapo e amarrando-a.

Conforme discutimos na primeira etapa das analises, apesar da compreensao que
as dancas, masicas, culinaria, costumes, vestimentas e diversas outras condutas da
populacdo brasileira estdo contidas no espectro ritualistico das culturas africanas, o
presente evento ndo posiciona a pessoa que participa dessas manifestagdes como adepto
e submisso as crencas e conduta religiosas desta matriz. Da mesma forma, que quando
ao final do ano, alunos das redes publicas e privadas de ensino sdo incentivados a
celebrar as festas cristds, pintar desenhos e presentear colegas e professores, ndo seja
considerado uma ameaca para 0s que nao partilham desta fé, entende-se que tais
celebragOes fazem parte da matriz cultural brasileira e seguem sem ser questionadas.

Nogueira (2023) aponta a posi¢do vulneravel vivenciada por aqueles que séo
orientados por uma crenca ndo hegemonica, sobretudo as Comunidades de Terreiro. Sdo
organizagbes extremamente complexas, com rituais de iniciagdo, assim como 0s
presentes no cristianismo, que partilham de algumas similaridades como a constituicao
hierarquica e seus simbolismos e culto aos ancestrais. Tanto a religido, como os demais
espacos de convivio afrocentrado, sdo espacos nos quais a populacdo negra pode-se
reunir-se com 0S Seus, preservar 0 que trouxeram em Seu COrpo e memdaria para assim
reelaborar e agregar o que cada povo trouxe. Nesses espacos se encontravam nacdes,
legitimam-se seus habitos e costumes e se construia forte protecdo contra o projeto
genocida do colonizador (Nascimento, 2023).

Contudo ndo usufruem da mesma legitimacdo, sobretudo ao que concerne a
integridade dos rituais e dos acessos. Para que qualquer pessoa se relacione com as
religides de matriz africana, como também se aproxime da ritualistica ali envolvida, é
necessario se dedicar aos estudos desta e ter conhecimento das diretrizes e da permissao
de seus sacerdotes. Porém o senso comum foi levado a crer que este acesso além de

irrestrito, esta diretamente relacionado aos movimentos de crueldade humana. *
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Estigmatizar € um exercicio de poder. Estigmatiza-se para excluir, segregar, apagar,
silenciar e apartar do grupo considerado normal e de prestigio (Nogueira, 2023 p. 35).
Porém, apds uma semana, Dandara e Nala retornaram, ndo as questionei sobre o
ocorrido para evitar constrangimentos, ja que o0s debates permeados por crencas
religiosas sdo regados por uma série de preconceitos que podem estar sendo somente
reproduzidos pelas meninas, tanto que elas permaneceram. Mas Hanna nédo voltou, e
quando nos encontramos no corredor da escola ela me olhou com uma expressdo de
pesar, cerrando os labios e abaixando a cabeca, ela ndo podia falar. Entdo eu falei: “
Tudo bem Hanna, eu entendo. ” E pela sua expressdo de silenciamento, parecia que ela

também entendia.

“Uma das formas de exercer autonomia é possuir um discurso sobre si mesmo” (Souza,

2021, p.45)

Antes de iniciar as oficinas nas quais pude transmitir as caracteristicas e
movimentacdes dos Orixas?® aprendidas no curso do Mestre Evandro Passos, designada
para nomear divindades ancestrais africanas que tém suas qualidades e concepc¢des
filosoficas relacionadas a expressfes da natureza. Tais caracteristicas e valores
conduzem o ser e estar de seus devotos preparando-os e posicionando-0s para aos
desafios da vida na terra (Sabino; Lody, 2021). Ogun, Oxum, Oxossi e lansd, fizemos
uma roda de leitura com contos africanos, os itans, que traziam as historias de cada
divindade. Utilizei o liviro  “Omo- Oba: Historias de Principes e Princesas”, coletanea
ilustrada por Ayodé Franca, e escrita por Kiusam de Oliveira que reconta mitos iorubas
de princesas e principes africanos -- conhecidos, no Brasil, como orixas. Durante as
leituras, Badu sempre se disponibilizava a ler, e Jamla se identificou com a princesa
azul, Yemanja. Dandara queria ser a princesa vermelha, lansd e as demais também se
reconheciam ali naquelas paginas. Nascimento (2023) salienta a importancia de o negro
conhecer sua identidade, assim se fortalece, se afirmar e é reafirmado entre 0s seus, ndo
sendo determinante sua prosperidade, a validagdo de fora. Esta organizacdo relne
significado e nutricdo para ndo se alienar com as constantes investidas das narrativas

hegemonicas.

20 Orixa é uma palavra na lingua ioruba composto pelas palavras Ori — cabeca e Xa - Dono. Aquele que
ird te orientar sua jornada na terra. Para Prandi (2001), essas divindades sd&o um canal de comunicagdo
com a espiritualidade responsaveis por potencializar a energia vital, o axé e assim conduzir seus filhos ao
destino com o qual se comprometeram.
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Desde o inicio da fase de campo, ao apresentar esta proposta para a direcao da
escola, evidenciei meu interesse em tornar a comunidade escolar, sendo os demais
alunos, professores e funcionérios participantes ativos de nossas oficinas, por meio de
nossas apresentacbes em momentos oportunos para a escola. No entanto, como a
dindmica de uma instituicdo de ensino publica € composta por diversos atravessamentos
que estdo além de nossos planejamentos, ndo tivemos a oportunidade de partilhar nossas
composigdes como gostariamos.

Aproveitei 0 evento da semana da crianca para levar nossa criacdo coreografica
para a comunidade escolar, e para este mesmo dia marcamos a sessdo de fotos para
registrar esse evento tdo aguardado por nés. Mas infelizmente a fotografa ndo pode
registrar naquele dia e marcamos para outro dia a sessdo de fotos. J conformada de que
ndo teriamos outra ocasido por hora, marcamos outra data apenas para a realizacdo do
ensaio fotografico. Foi um dia muito especial que nos reunimos, Nnos maquiamos e
registramos Vvarias imagens do nosso trabalho, senti que elas estavam se sentindo
contempladas por estarem I4, reconhecidas, vistas.

No entanto, um dia ap0ds a sessdo de fotos, soube pelo perfil de whatsapp da
escola, que a direcdo promoveu uma celebracdo do Dia da Consciéncia Negra, da qual
ndo fui informada. Nesta situacdo me frustrei e vivenciei de perto as dificuldades que
perpassam as iniciativas de professores que sdo ativos na divulgacdo dos saberes negros.

Entre desencontros e os esforgos das instituicdes em controlar os conteddos que
devem ou ndo adentrar os muros da escola e as possibilidades de autogerenciamento das
populagcdes negras, ndo se pode analisar tal evento de maneira superficial. As
informacdes que circulam no ambiente escolar sdo favoraveis ao controle da populacdo
que ali se constitui e confrontar conhecimentos e saberes que estdo fora deste escopo
auxilia na prevaléncia dos contetidos pertinentes a quem esta no controle (Nascimento,
2023).

Nogueira (2023) reconhece as sofisticadas praticas de nossa sociedade
relacionadas ao dominio de autoridade. Sendo que estas nem sempre estdo associadas a
aspectos violentos. Nao se trata apenas de aprisionar ou impedir fisicamente, utilizando
a forca fisica, mas também adentrar aos imaginérios com suas proprias concepcoes.

Isto posto, observei ao longo desta passagem pela escola, a partir de relatos de
colegas e como mae com criancas na idade escolar, que geralmente os conteddos
apresentados pelos professores durante a Semana da Consciéncia Negra (e as demais

datas determinadas a reconhecer alguma questdo cultural definida pela legislagéo), estéo
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concentrados em praticas coreograficas, desenhos estereotipados, entre outras atividades
de carater pontual e acritico. O que concentra o debate apenas naquele evento, ndo
sendo suficiente para abranger e conhecer as perspectivas das populacdes negras a partir

de suas proéprias perspectivas.

Ou ainda como relata Pio (2022), quando algum profissional se dispbe a ir além
e apresentar acOes e conteddos mais reflexivos e profundos, se este professor é negro, o
mesmo ja é posicionado como responsavel por esta missdo, e caso ndo seja, é
considerado como militante, simpatizante ou envolvido na causa, dando esta questdo
como resolvida e justificando o afastamento dos demais professores pois “Fulano que
trata “dessas coisas”, ou seja, isso ndo € meu. ” (Pio, 2022, p.95). Colaborando com o
reforco de crengas que afastam a comunidade escolar do precioso contato com suas

potentes referéncias.
No entanto como nos descreve Soares, Carneiro e Portella (2023):

“E dever dos Orgdos executores, como as Secretarias de Educago
estaduais, municipais e distrital, induzir, orientar, estabelecer unidades
programaticas, acompanhar e supervisionar se as praticas escolares e
as acles para os contetidos séo realizadas plenamente, com qualidade
e periodicidade como os demais saberes de matrizes indigenas,
asiaticas e europeias, conforme determina a Resolu¢do do Conselho
Nacional de Educacdo (CNE/CP 01/04), em consonancia com as
diretrizes estabelecidas pelo Parecer CNE/CP 03/04. Essa medida
busca evitar abordagens resumidas e superficiais, que reforcam visoes
estereotipadas, folclorizacdo, hierarquizacGes e discrimina¢fes ou que
se transformam em tarefas personalizadas que ndo sdo incorporadas a
vivéncia escolar (Soares, Carneiro e Portella 2023, p. 47) ”

Porém o caminho ainda é longo. Um exemplo que comprova o reflexo da
insuficiéncia da implementacdo da lei 10.639/03 nas escolas de Mato Grosso do Sul é a
nota que os candidatos ao ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio do ano de 2024)
deste estado, alcancaram em compara¢do com o0s demais do pais. O exame teve como
tema de sua redacdo "Desafios para a valorizagao da heranga africana no Brasil”, que ao
contabilizar a quantidade de notas maximas por regido, posicionou a regido centro-
oeste, localizacdo do MS em pendltimo lugar. Tendo a regido nordeste alcangado o 1°
lugar com 874 candidatos com notas entre 980 e 1000 e o centro-oeste 194.

Ja se tratando da nota maxima, 1000, segundo o portal do governo federal, foi
alcangada por 12 inscritos, porém nenhum no Mato Grosso do Sul. Posicionando o
melhor desempenho nos estados de Alagoas, Ceara, Distrito Federal, Goias, Maranhdo,

Minas Gerais, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte e Sdo Paulo.
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Numero de redac¢ées nota mil no Enem 2023
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Fonte: Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira) N EXO

Fonte:_https://www.nexojornal.com.br/grafico/2024/01/17/notas-enem-2023-por-area

A presente tematica que exige que os candidatos relacionem os conteudos
abordados na escola com suas perspectivas de sociedade e apresente estratégias para
esta superacdo. Mas como pudemos perceber diante dos relatos das participantes da
pesquisa, 0S acessos a esses conteudos ndo estdo sendo apresentados de uma maneira
efetiva. Lembrando que esta ndo € uma responsabilidade individual do professor, visto
que constatamos que apesar dos esfor¢os de muitos de nos, ndo alcancamos as camadas
reguladoras que devem organizar, propor, divulgar e sobretudo verificar as realizacfes o
aproveitamento dessas ac¢des pela sociedade.

Soares, Carneiro e Portella (2023) apresentam em sua pesquisa que busca
compreender como se encontra a atuacdo das Secretarias Municipais de Educacdo no
ensino de histéria e cultura africana e afro-brasileira, ou seja como a implementacédo da
lei 10.639/03 tem sido garantida nas escolas. E durante os resultados da pesquisa
constatou-se que os professores ou equipe pedagdgica que entendem a importancia da
tematica e buscam absorver esses contelidos em suas praticas e mobilizar os curriculos
escolares relatam a falta de apoio.

Sendo assim, podemos admitir que apesar da constante discussdo da temaética,
apresentando pesquisas e presenciando esforcos que vdo além dos atributos

profissionais de cada um, parecemos ndo sair do lugar. E imprescindivel entdo, pensar
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estratégias que provoquem o devido desconforto nas instituicbes que de fato possuem

acessos e decisfes para engajar todo o sistema e consequentemente a sociedade.
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NOS E OUTROS RIOS - A gente se fortalece

“Negras e negros estdo na universidade e me parece que ainda
precisamos pedir licenga para uma tradicdo embranquecida,
dentro de um pais que se diz diverso. Quando olhamos para as
(os) autoras(es) de maior aceitabilidade, a pele delas(es) tem
cor (Lima, 2023 p.19)”

Participantes da pesquisa em nossa sessdo de fotos. Fonte: Arquivo pessoal. Fotégrafa: Jaqueline

Coelho Castro

Pés no chao, entrelacadas, abastecidas de si, cheias de esperanca no que esta

por vir!

Por muitos e muitos anos fui orientada pelas qualidades de controlar, separar,
isolar, que o balé classico me solicitava. O corpo foi forjado para que cada parte se

movimentasse e comportasse de maneira independente. Esse foi um dos pedacgos que o
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ocidente educou. Logo ao me reencontrar com as dancas afro-brasileiras, precisei
sensibilizar o corpo ancestral, para que 0 movimento encontrasse também sua maneira
de fluir, novamente. Mas com as palavras, com a escrita, sinto que ela sempre dancou
livre, e durante o processo da escrita e organizacdo académica fui desafiada mais uma

vez pelo ocidente, a separar.

Assim como Lima (2023) educador negro, também celebro a conquista em
ocupar com muita alegria territérios que antes negavam sua existéncia. Essa celebragdo
me remete a diversas ocasides nas quais precisei diminuir minha espontaneidade por
julgarem inadequado. Falando em inadequado, a pesquisa académica é um lugar de
adequacdes. Nao estou falando que algumas diretrizes sdo desnecessarias, mas sabemos
que a divulgacdo do nosso trabalho neste espagco serd conduzida por meio da
manutencdo de algumas condutas, entre elas a permanente utilizacdo e encaixe de

alguns autores e estéticas de escrita.

Logo, a ousadia de ndo apresentar a perspectiva de alguns autores eleitos pelo
canone e conduzir a presente pesquisa sustentada em outros pouco citados, me
proporcionou muitas noites em claro, entre outras somatizacdes. Acerca deste relato,

encontro nas palavras de Felisberto (2020) uma aproximacdo com minhas impressoes.

Ndo é facil se libertar das amarras das estruturas académicas
internalizadas que apontam sistematicamente para ‘regras’ que, no
momento de producdo de um texto, se traduzem muitas vezes em uma
preocupagdo maior para acertar na forma, ponto recorrente de
desqualificacdo, o que me conduz, com frequéncia, a titubear, e em
alguns momentos engessam a minha capacidade criativa (Felisberto,
2020, p. 165).

No entanto, no que pudemos, resistimos e compreendi que ao favorecer o fluxo
de escrita, as fundamentacgdes teoricas pertinentes foram se estabelecendo de maneira
fluida, afastando também quaisquer desentendimentos e equivocos na interpretacdo e
relagbes com os conceitos explorados.

Acessar a metodologia da escrevivéncia na presente pesquisa, busca ultrapassar
seu impacto inicial de subversdo frente as narrativas hegemonicas, firmar e honrar os
saberes ancestrais por meio do reconhecimento da mulher negra na formacdo do
pensamento histdrico social brasileiro (Bartholomeu, 2020) e pretende sobretudo trazer
ao conhecimento popular a permanéncia de registros partidos da populacdo negra,

assumindo-os como parte legitima de nossa sociedade, a ponto que seu volume se
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amplifique tanto que nossos valores culturais acessem o lugar e a divulgacgéo a altura da
grandiosidade dos seus feitos na civilizagdo. A presenca da escrevivéncia, entdo, reforca
a adesdo de um protocolo politico-estético no qual a minha narrativa como mulher negra
¢ posicionada sob a perspectiva de um protagonismo que estremece as exigéncias da
escrita académica.

Também gostaria de compartilhar os sentimentos de desafio e a responsabilidade
que estruturar e conduzir esta pratica me proporcionou. Perceber o corpo como produtor
de conhecimento, que carrega em si a sabedoria dos caminhos percorridos pela
ancestralidade, sabedoria essa que perpassa pelas complexidades de existéncias e re-
existéncias anteriores, levezas, adversidades, prazeres, simplicidades, impressdes que
séo absorvidas e passadas, pegadas que sdo deixadas com o compromisso de iluminar,
conduzir e favorecer quem vem atras.

Esse corpo desenvolve marcas, desenvolve e as recebe, vem de dentro e vem de
fora, sdo escrituras de uma trajetoria que € movimento e s6 movimento, pois até quando
estatica, o sentido flui (Machado, 2019). O objetivo desta pesquisa é alcan¢ado pois ao
me deparar com 0s agenciamentos das participantes, pude restaurar minhas crencas e
sobretudo usufruir da atmosfera de protecdo e autonomia que criamos juntas, a partir de
nossas relacbes mediadas pela danga. Minha agéncia agora ndo se sente mais s6, muito
menos desorientada, ela flui e encontra, se encontra com outras agéncias que foram
narradas aqui. Esta sendo intenso. Esta sendo, pois ndo para por aqui, segue, seguimos.

Esta partilha de saberes que resultou em nossa préatica (minha com 0 grupo) e
vem sendo construida a cada encontro, presa por uma forma de comunicacdo que
posiciona a consideracdo pelo outro, por sua historia, suas potencialidades e fragilidades
como fundamental para que as trocas de saberes aconte¢cam. Préximo a encerrar acesso
Motta (2022), por sua reflexdo sobre o Maracatu Nacao:

O Maracatu Nacdo ao estrear nossas praticas, carregam ampla
significancia, pudemos agenciar identidades, lugar étnico-racial,
localizacdo epistémica, politica, social, afetiva, comunitéaria e
considerar uma gama de significados e sentidos conectados aos
diversos saberes negros diasporicos brasileiros como impulsos
potentes para atuacdes artisticas (Motta 2022, p.2811).

Uma metodologia Caminho - Experiéncia que foi se desenhando com os
encontros de caminhares individuais que se multiplicam em um caminhar coletivo,
entrelacando experiéncias para 0 surgimento de uma rota composta pelas pegadas de

todas. De maneira circular, no sentido dindmico e horizontal que as rela¢bes séo
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vivenciadas, o corpo é o grande condutor desta experiéncia (Machado, 2019). Este
caminho ficara marcado, carrega o sentido e o sentir deste coletivo, mas ndo indica que

seja fixo. Os caminhos estardo abertos, ansiando por novas pegadas.

Como descrito ao longo desta pesquisa, a partir dos meus questionamentos
acerca do consumo e divulgacdo das manifestacOes afro-brasileiras e meu encontro com
o paradigma da afrocentricidade, pude repensar meus processos e praticas pedagogicas e
reestrutura-las inspirada por este paradigma. Motta (2022), reforca a urgéncia de
propostas no ambito artistico que apresentem os saberes africanos como caminho
pedag0gico, pois a partir desta conduta sera possivel compor experiéncias pluriculturais
sustentadas por conhecimentos ancestrais responsaveis por grande parte da cultura de
nosso pais, no entanto continuam sendo deliberadamente apagadas e difamadas. A
autora aborda o grande potencial das dancas negras na promocao da agéncia em
diversos aspectos, entre eles, politico, €tico e estético que sustentam o protagonismo
negro na producdo de saberes e no transito nos espacos de poder, afastando a narrativa

da populacédo negra do viés estigmatizado e passivo que 0 racismo nos proporciona.

Reflito também sobre a importancia que a roda teve nesse processo, como
simbolo de firmamento, autoconhecimento e confianga, individual e em grupo.

A roda € um posicionamento em grupo que faz um convite ao sentimento de
partilha e coletividade, entrar em contato com 0s outros corpos de uma maneira que
estimula a equidade, a consideracdo pelo lugar de agente/aprendiz de si e do outro,
valores que integram a filosofia africana, o saber pelo ser, e ndo pelo ter. Pimenta,
Passos e Silva (2022) destacam as caracteristicas da circularidade africana:

..a circularidade € sinal de integracdo das partes ao todo,
principalmente no processo de transmissdo de saberes, numa
pedagogia que tem em sua esséncia a tradicdo africana. A roda tem
um significado muito grande, é um valor civilizatdrio afro-brasileiro,
pois aponta para 0 movimento, a renovacédo, a coletividade, como as
rodas de capoeira, de samba e os rituais das religibes de matriz
africana (Pimenta, Passos e Silva 2022, p. 169).

Ao longo de todo o processo de construcdo desta pesquisa, tanto o periodo em
que ingressei na pos-graduacdo como também 0s momentos que 0 antecederam, me
preparando para este, sdao envolvidos pelos atravessamentos que me encontraram na

encruzilhada da vida como mulher negra.
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E agora uma roda diferente veio em meu encontro. Um posicionamento que
antes fazia parte apenas de desenhos coreograficos em que a ordem era despir-se de si e
tornar-se homogéneo com o grupo. Na nossa roda foi possivel reconhecer a pessoa e nos
reconhecer como pessoa. La apresentamos nossas especificidades e trocamos com o
coletivo. Este pertencer posiciona a pessoa como necessaria para todos, e potente para
si, sendo que a forca motriz desta presenca e deste ser e estar, se retroalimenta pela
confirmacéo do todo (Machado, 2019).

Portanto, a sensacdo de pertencimento que eu procurei e pensava ndo poder
recuperar foi reencontrada. E me associei, entdo, como condutora desta busca. O
impulso para 0 meu agenciamento, pois esta busca por pertencimento, ao se encontrar
ora com barreiras e conteldos turvos, ora com afluentes potentes e acolhedores, de
acesso cristalino e aconchegante veio a se tornar uma forma concreta de comunicacao,

que neste momento, se apresenta em forma de dissertacdo de mestrado.

O pertencimento é a sensacdo que sustenta a nossa autonomia. A0 nos
sentirmos parte, ao entendermos nossas contribuicbes como consideradas, nos
entendemos como necessarios ao fluir prospero do nosso meio. Aprendemos ao
observar, ao realizar, nas Falhas, nos ajustes realizados pelos mais experientes, e no

SUCesSsO.

O desejo em pertencer me conduziu ao objetivo principal desta pesquisa, que
procurou entender os agenciamentos de meninas negras na danca, da menina negra que
fui e como, me fortaleci para permanecer, antes de pertencer. Ao buscar meu
pertencimento 0 encontrei em presencas potentes. O encontrei na expectativa

esperangosa de meninas que me deram as médos para abrimos juntas a nossa roda.

A agéncia, a autonomia que entende o corpo como um veiculo de presenca e
posicionamento sempre soube onde queria chegar apesar dos caminhos diversos que
precisou passar para pisar junto a elas, junto com elas. Desde as gingas e acordos que
precisaram fazer com suas familias para frequentarem as oficinas, da confianca que ali
nasceu e oportunizou um espaco confortavel para discutir assuntos evitados e

silenciados, e o curador encontro de nossas cores.

Cores que encontraram espaco para serem reconhecidas, consideradas,
apreciadas, admiradas e também para exercerem o direito de passarem desapercebidas.

De néo estarem sempre na defensiva, o direito de também estar em paz, de descansar,

111



pois estar em evidéncia, ser este tipo de alvo é cansativo e pode matar. Comegamos as
oficinas com 7 meninas, ao longo deste processo trés meninas sairam. As causas
envolvem compromisso familiar (precisava cuidar da casa e de irmdos mais novos),
questdes religiosas (deslocamento epistémico provocado pelo racismo) e dificuldade em
comparecer nos encontros pois a responsavel era a avo, ja sobrecarregada com as
demais exigéncias de uma vida dedicada em cuidar dos outros. S&o inUmeras questdes
que ndo serdo refletidas neste momento, mas que evidencia as violéncias de exaustéo

que as mulheres negras vivenciam ao longo de suas existéncias.

Estar de corpo inteiro nesta pesquisa me aproximou de infinitas questdes
desafiadoras e que nos desumanizam o tempo inteiro. Compartilnamos desta sobrecarga
e nada é feito. Pois muito se beneficiam deste arranjo. Assim como a ancestralidade se
sustentou pelos seus proximos em suas travessias, tornando momentos tempestuosos em
aguas calmas e doces, também fui abracada e protegida pelas minhas companheiras de
jornada, nesta travessia. Nossas relacdes me ajudaram a restaurar o distanciamento que
me foi imposto acerca das aproximacdes afetivas positivas com pessoas negras. Eu nao
tive amigas negras na infancia. Sem espaco para reconhecer o brilho e a beleza dos
nossos tons, ouvir histérias de nossos ancestrais, brincar e apreciar nossos cabelos. Mas
ali com elas, fui abracada e me senti em tempo. O nosso tempo. Zara?! tempo, tempo

Zara.

NOs, elas, eu. A agéncia. A agéncia sempre esteve e sempre estara, mesmo que
a intengéo seja que ela ndo aparega devidamente. Este trabalho assume o compromisso
ancestral de considerar, apresentar, legitimar e celebrar as narrativas negras, 0S Nn0ssos
saberes. Acredito que esta experiéncia possa té-las envolvido como um campo de forca
compreensdo e memdrias. O mesmo campo de forca que me protegeu, posicionou e me
manteve até que essas palavras pudessem chegar até aqui. O suporte ancestral, a bengala
do preto velho. Pois ao menor sinal de distracdes do turbulento meio em que vivemos,
nele elas poderdo se apoiar, poderdo retornar as suas impressdes de nossas experiéncias,

cada uma do seu jeito, cada qual como necessitar.

Para além de sensa¢Oes vibrantes e de esperancga, também ha necessidade de nos
voltarmos com maior seriedade e compromisso, como comunidade para confrontar esta

sociedade de maneira eficaz, exigir movimentacOes favoraveis das instituicdes

21 Saudacdo ao Orixa Iroko que representa o tempo e quer dizer: Salve tempo! (Marques; Almeida Alves;
Marques, 2017).
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reguladoras do conhecimento. Precisamos enfrentar a realidade, ja& que durante esta
pesquisa, ndo foram observadas qualquer conduta que confrontasse 0s desafios
encontrados no trabalho de campo aqui relatado, ou mesmo no cotidiano.

Durante este trabalho nos sustentamos nas potentes narrativas negras e em seus
esforgos para levar autonomia ao seu povo. Como também apresentamos de maneira
explicita o projeto conduzido pelas intencbes coloniais, que buscam o desaparecimento
deliberado da populacéo negra. Nao bastam leis, diretrizes, acGes afirmativas, o que esta
no papel, estd muito bem escrito e bem explicado. E a execucdo que esta comprometida.
E preciso mapear, determinar e admitir os pontos frageis que envolvem as discussdes

acerca das relacdes étnico raciais.

Principalmente a responsabilizagdo dos sujeitos identificados como brancos
acerca de seus acessos. Ao entender-se parte estruturante dos valores racistas enraizados
nesta sociedade, espera-se que os esforcos para garantir o fim de condutas envolvidas
por esta ideologia partam de suas reflexdes. Sob a consciéncia que havera resisténcia e
havera forcas conservadoras, mas que estas ndo possam ser as forcas que decidam e
regulam os passos da nossa comunidade. O racismo ndo deve ser uma pauta a ser

resolvida por quem sofre por ela e sim por quem a criou.

Os movimentos negros desenvolveram inUmeros tratados e estratégias, 0s
publicou e tudo o que conquistou, € usufruido em forma de comunidade,
independentemente de cor e classe social. Necessita-se de politicas comprometidas em
fiscalizar a implementacdo do que ja é lei. A protecdo de quem esta vulneravel, e a

garantia de quem j& conquistou 0 seu espaco, em permanecer.

A disputa de narrativas sempre existird, no entanto, ndo ha muita coeréncia em
disputar sem pé de equidade, pois é o mesmo que falar sozinho. As trajetdrias de
Consuelo Rios, Mercedes Baptista, Bethania Nascimento e Ingrid Silva, as bailarinas
negras, honradas neste estudo, nos mostram que apesar de tantas conquistas, ainda ndo
conseguimos alcancar a autonomia. Status este que muito embora esteja fortemente
reconhecido por nossos pares, ndo é sustentado ao ponto de podermos usufruir de
mudangas estruturais na sociedade. A coloniza¢do inaugurou este mondlogo e este

prevalece, tranquilamente, até quando?

Porém estamos em movimento. Durante esta pesquisa pude ver cores diferentes

e potentes, ouvir vozes decididas e destemidas, sentir a vibragdo e 0 peso de seus passos
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e seus movimentos que deslocaram e mobilizaram este processo com suas reflexdes e
muito carinho. Estas meninas enegreceram minha imagem no espelho, abriram meus
olhos e os meus caminhos. Elas estdo prontas, cada uma do seu jeito, de um tamanho
que eu nem consigo mensurar, ndo estdo sozinhas, tém suas historias, suas vontades e
seus sonhos. Mas caso, de fato estiverem, se fardo maiores. E quando for preciso, irdo
transgredir, pois desde o comeco, o desejo delas de estar ali, prevaleceu. E esta forca, eu

sei, sO cresce.

Imagem do fotégrafo Raylson Chaves, registrada da Oficina "Dancga Afro-Brasileira na Cena Artistica",

oferecida pelo Sesc Cultura de Campo Grande —MS. Fonte: Arquivo pessoal.
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